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OZET

Bu arastirmada, 6grencilerin dinleme becerilerini gelistirmeye yonelik hazirlanan
analitik miizik dinleme etkinliklerinin 6grencilerin miizikal bilgi, algi ve performans
basarisina etkisi olup olmadiginin belirlenmesi amag¢lanmistir. Bu amacla, alan
uzmanlarindan alinan goriglerle belirlenen donem ve eserler kapsaminda, dgrencilerin
bilgi, miizikal alg1 ve performans basar1 diizeylerini artirmaya yonelik “analitik miizik
dinleme etkinlikleri” olusturulmustur. Arastirmanin uygulama siireci 10 haftadir.

Arastirma, Ontest-sontest kontrol gruplu deneysel desen modeline gore tasarlanmustir.

Arastirmanin ¢alisma grubunu (n=20), Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda 2017-2018
egitim-0gretim yili giiz yariyll doneminde, bireysel ¢algilart yayl (10), piyano (8) ve

gitar (2) olan toplam 20, 4. sinif 6grencisi olusturmaktadir.

Ogrencilerin denklikleri incelenerek, yansiz atama ydntemiyle deney (n=10) ve kontrol
(n=10) gruplar1 olusturulmustur. Hazirlanan analitik miizik dinleme etkinlikleri deney
grubuna uygulanmis, bu siiregte kontrol grubu ile herhangi bir ¢aligma yapilmamustir.

Deney ve kontrol gruplarina deney 6ncesi ve sonrasi 6l¢meler yapilmuastir.

Arastirmada veri toplamak amaciyla; Miizik Egitimi Genel Alan Bilgisini Olgmeye
Yénelik Basar1 Testi, Miizikal Algilama Olgegi, Performans Gozlem Formu ve Goriis
Formu olmak iizere dort dlgme araci kullanilmistir. Gruplardan elde edilen verilerin
coziimlenmesinde Wilcoxon Testi kullanilmis ve bdylelikle uygulanan 6gretim
programi sonucunda deney grubunun arastirmanin bagimsiz degiskeni ile birlikte
bagimli degiskenleri olan miizikal bilgi, algi ve performanslarinin nasil bir degisim
gosterdigi belirlenmistir. Ayrica gruplarin deney dncesi ve deney sonrasi seviyelerini
belirlemek amaci ile Ontest ve sontestler lizerinde Mann Whitney U Testi kullanilarak
tek yonlii stnama gergeklestirilmistir. Uygulama sonunda deney grubu Ogrencilerine

analitik miizik etkinliklerinin etkisine yonelik anket uygulanmis ve goriisleri alinmistir.

Aragtirmadan elde edilen bulgulara gore analitik miizik dinleme etkinliklerinin deney
grubu oOgrencilerinin bilgi ve miizikal algilama diizeylerine olumlu etkisi oldugu
goriilmiistlir. Analitik miizik dinleme etkinlikleri kapsaminda, yeni ve mevcut bilgilerin

esliginde dinleme analizleri gerceklestirilmis, ¢algilarina yonelik uygulamali bir caligma

\'



yapilmamus, etkinliklerin ¢algi performansina dolayli etkisi arastirilmistir. Aragtirmanin
eser ve etiit performans gozlem formu verilerine gore analitik miizik dinleme
etkinliklerinin 6grencilerin performans basar1 diizeylerinde anlamli bir fark yaratmadigi
tespit edilmistir. Ogrenci goriislerini almak iizere uygulanan anket verilerine gore ise,
analitik miizik dinleme etkinliklerinin, deney grubu O6grencilerinin mesleki bakis
acilarina, calgi ¢alisma yaklasimlarina ve alan dersleri ile ilgili bilgilere olumlu etkisi
oldugu tespit edilmistir. Buna gore etkinliklerin, Ogrencilerin miizik dinleme
yaklasimlarinda ve daha iyi dinleyici, miizisyen ve 6gretmen olma g¢abalarinda olumlu
etkisi oldugu goriilmiistiir. Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda, egitim
stirecinde ve arastirma alanlarinda dinleme ve dinleme becerisi gelisimine yonelik

Onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Miizikal Algi, Analitik Dinleme, Dinleme

Becerisi, Dinleme Egitimi.
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ABSTRACT

THE EFFECT OF ANALYTICAL MUSIC LISTENING ACTIVITIES ON
MUSICAL KNOWLEDGE, PERCEPTION AND PERFORMANCE
ACHIEVEMENT

In this study, whether analytical music listening that are prepared to improve the
listening skills of students has an impact on musical knowledge, perception and
performance achievement of students intended to be identified. For this purpose, within
the period and works identified by field experts opinions, “analytical music listening
activities” intended to improve students' knowledge, musical perception and
performance achievement levels are composed. Application process of research was10
weeks. Research was prepared according to pretest-posttest with control group

experimental design.

The study group of research (n=20) was consist of 4th grade students whose individual
instruments were spring (10), piano (8) ve guitar (2) from Marmara University Atatiirk
Faculty of Education Department of Fine Arts Music Teaching Department 2017-2018
education period fall term.

Examining the equivalence of students, experiment was composed of an experimental
group (n=10) and control group (n=10) with using random method. Analytical music
listening activities that prepared were applied to experimental group, and no studies
were applied to control group in this process. Before and after experiment, surveys were

in progress on experimental and control groups.

In order to collect data in research, four measuring tools as Achievement Test Focused
On Measuring General Field Knowledge Of Music Education, Musical Perception
Measurement, Performance Observation Form and Opinion Form are used. Wilcoxon
Test was used in analysis of data from groups and so it was determined how the
experimental group’s musical knowledge, perception and performance that have
independent variables along with dependent variables of research change as a result of
the instruction schedule. Also in order to determine levels of groups before and after

experiment, one sided test is realized by using Mann Whitney U Test on pretest-
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posttests. At the end of experiment, a survey about the effects of analytical music

activities was implemented on experimental group and their opinions were received.

According to the results of research, it is established that analytical music listening
activities has an positive effect on experimental group students' knowledge and musical
perception levels. Within the context of analytical music listening activities, listening
activities were performed to the accompaniment of new and available informations, any
practical study oriented on their instrument was not done, activities' indirect effect on
their instrumental performance was examined. According to the results of work and
study performance observation form, analytical music listening activities do not have a
significant difference on students' performance achievement levels. According to the
survey results applied to take students' opinions, analytical music listening activities are
established as having positive effect on experimental group students’ professional
perspectives, instrumental study approaches and knowledge of major area courses.
According to this, it is established that activities have a positivie effect on students’
music listening approaches and their efforts on being a better listener, musician and
teacher. In line with the results of the research, suggestions are given aimed at the
development of listening and listening skill during period of education and research

areas.

Key Words: Music Education, Musical Perception, Analytical Listening, Listening

Skills, Listening Education.
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BOLUM I

GIRIiS

Hayatin olagan akisi i¢cinde giinliik yasama eslik ederek zaman zaman duygulara fon
olusturan, zaman zaman duygulara yon veren miizik; ritmiyle, ezgisiyle, varsa
sOzleriyle, armonisiyle, dokusuyla, formuyla ve niianslariyla kisiye istemli ya da
istemsiz etki edebilen bir sanattir. Miizigin kisiler tistiindeki bu gii¢lii etkisinin yan1 sira
dinleyicinin degerlendirmesi, begenisi, takdiri mizigin varligin1 olmasa da
anlagilirhgini, kaliciligini etkileyen biiyiik bir etkendir. Miizik besteci tarafindan
yaratilir, bestecinin anlatis1 yorumcu tarafindan en ideal sekilde ifade edilir. Eser;
besteleme ve yorumlama, arayis ve arastirmalarla, denemeler ve giicliiklerle i¢ ice olan
bir siirecin sonunda dinleyiciye sunulur. Say (2006) miizigin varligini saglayan ii¢ temel
unsurun besteci, seslendirici ve dinleyici oldugunu belirtmistir. Birinin eksikliginden
digerinin de etkilendigini ifade ederek besteci, seslendirici ve dinleyici arasindaki
baglilig1 vurgulamistir. Say (2006)’a gore, “diizeyi diisiik bir bestecinin seslendirici ve
dinleyici bulma sansi azdir. Seslendirici yetersiz ise besteci ve dinleyici ona ilgi
gostermez. Dinleyicinin diizeyi diisiikse, besteci ve seslendirici de asagi katlarda dolasip

durur” (Birkan, 2006, Dinleyicinin Kitabi, Ahmet Say’in tanitim yazist).

Copland (1939/2006) bir miizik eserinin kaderinin, temelde besteci ve yorumcunun
elinde oldugunu, dinleyicinin becerisi ve tutumunun da bu kaderi belirlemede etkisi
oldugunu ifade ederek dinleme becerisi gelisiminin 6nemine deginmistir. Dinleyicinin
beceri ve tutumunun, besteciyi ve icraciyr kabul ya da ret ettigini belirten dinleyici hissi
ile sonuglanacagini belirtmis ve dinleyicinin sahip oldugu giice vurgu yapmustir (s.16).

Bu noktada dinleme eyleminin niteligi dikkat ¢cekmektedir.

Sik ve ¢ok c¢esitli miizik dinleme miizik dagarcig1 ve miizik kiiltiirii gelisimi i¢in 6nemli
iken miizigin nasil dinlendigi, dinleme siirecinin ne sekilde degerlendirildigi dinleme
becerisi acisindan ele almabilir. “Elbette ‘dogru’ ya da ‘tek dogru’ denilebilecek bir
dinleme tlirlinden ve her bir dinleme tiiriiniin birbirinden bagimsiz olmasindan

bahsetmek miimkiin degildir. Dinleme tiirlerinin her biri birbiriyle iligkili, birbirine



bagli ve bagimhidir. Ancak dinleme yaklasgimini temelde ve genel anlamda ‘aktif® ve
‘pasif” olarak ele almak miimkiindiir” (Senoglu Ozdemir ve Can, 2019, s.371). Manav

(2017), e-posta araciligiyla yapilan goriismede miizik dinleme {izerine diisiincelerini;

Miizik dinlemek bize kendine has, essiz bir haz veriyor. Dinledigimiz
miiziklerde kendi duygularimiza, duyarligimiza, hayallerimize seslenen ne
kadar ¢ok an’la yiizlesiyorsak o miizigi o kadar begeniyoruz; yeniden,
yeniden, belki defalarca dinlemek istiyoruz. Bazi durumlarda, daha 6nce
varligim fark etmedigimiz duygular ilk kez kesfetmis, yasamiz oluyoruz.
Soylemek istedigimiz ama ne yaziya dokebilecegimiz, ne de bagka bir
formda hayat bulabilecek duygu ve fikirlerin varligint o eserde kesfetmis
oluyoruz. Bu en ideal durumdur. Bir miizigi ilk dinleyisimizde de, sonraki
dinleyislerimizde de onun tematik 6gelerinin, kurgusunun, ses planlarinin
bizde belirli bir izlenimi olur. O eserle (sarki vb. de olabilir) ilgili
bilgilerimizin tiirlii okumalar, bir tartismada 6grenmemiz, program notlar
vb. yoluyla artmast o miizigin ve bestecinin diinyasina daha da
derinlemesine niifuz etmemiz anlamma gelecektir. Isitsel/estetik haz,
ogrenmenin verdigi hazla birlesmis, artmis olur. Ogrenmek, bilgilenmek de
kendi basina bir mutluluktur (Manav, O., kisisel iletisim, 10 Aralik, 2017).

olarak ifade etmis, miizik dinlemenin duygulara niifuzunun giicline ve bu durumun bilgi
ile biitiinliige kavusabilecegine vurgu yapmistir. Hindemith (2014) miizik dinleme
stirecinde dinleyicinin yaklasimina yonelik goriislerini sdyle belirtmistir;

Miizik hangi tinisal ve yapisal niteliklerle donanmis olursa olsun, alimlayici

bir zihinle karsilasmadik¢a anlamsiz giiriiltii olarak kalir. Ancak, yalnizca

duyulmus olmasi yetmez. Duyulan o sesler salt akustik algi diizeyinden

kurtulup gergek birer miiziksel deneyime doniisecekse eger, bunu bagaracak
olan alimlayici zihin de belli bir sekilde etkin olmalidir (s.25).

Senoglu Ozdemir ve Can (2019, s.371)’a gére, “zihnin etkin olmasi, alicinin zihninin
sanat Urlinline kars1 acgik, yargisiz ve aktif/calisir olmasi” olarak diisiintilebilir. Bu
sayede alic1; temelde dikkat gerektiren siliregte 6gelerin analizi, detaylarin fark edilmesi,
tanimlanmasi ve tekrarli odaklanmalar ile eserin biitiinii hakkinda yeni/farkli fikirler

uretebilir.

1.1. Problem

Isitsel sanatlardan biri olan miizigin belki de en 6nemli boyutu, miizik sanatinin dogasi
geregi dinlemedir. Isitsel becerilere sahip her kisinin oldugu gibi miizigi meslek olarak
se¢en kisilerin de miizik dinlememesi diisiiniillemez. Ancak bu noktada dinleme

eyleminin niteligi ve dinleme becerisinin gelisimi 6nem kazanmaktadir. Miizigin nasil



dinlendiginin, miizikten ne alindigin1 ve ne anlasildigini etkileyecegi sOylenebilir.
Schumann (1988, Copland, 1939/2006, Giris Yazis1) dinleme eyleminde ¢cogu zaman
g0z ard1 edilen “dikkatin™ etkisi iistiine diisiincelerini, “miizik dinlemenin ilk 6n sart1 o
kadar aciktir ki, sdylemesi neredeyse sagma goriinmektedir, ancak ¢ogu zaman eksik
olan tek unsurdur: dikkat etmek ve miizige aktif bir dinleyici olarak yogun ¢abalarinizi
vermek” seklinde ifade etmistir (s.15). Madsen ve Geringer (2001)’de benzer sekilde
miizigi dinlemenin diger tiim miizikal ugraslarin 6nkosulu gibi oldugunu belirtmislerdir.
Miizik dinleme siirecinde dikkatin yiliksek diizeyde isitsel ayrimcilik (becerinin) ile
birlestirilmesinin, anlamli miizik dinlemenin temelini olusturacagini ifade etmislerdir
(s.147). Hoffer (1989) dinlemeyi 6grenmenin, miizigi anlama tekniklerini 6grenmekten
daha ¢ok muizigi anlamay isteme konusu oldugunu belirtmis, “istek ve caba olmadan
hicbir teknik basariya ulasmaz” ifadesiyle kalic1 bir 6grenmenin gerceklesmesinde ki

temel tutum olan istek ve ¢abaya vurgu yapmustir (5.10).

Her sanat eseri gibi her miizik eseri de irdelendikge, anlagilmaya gayret gosterildikge,
kesfedildikge biiyiir, alicida daha farkli ve gesitli karsiliklar bulur. Bu nedenle
ogrenmede istek ve cabaya ek olarak merakin var olmasinin ya da olusmasinin
oneminin biiyilk oldugu soOylenebilir. Merak; dikkatin olusmasini, bilgiye ulagsma
istegini, dikkat; ayirt etmeyi, tanimlamayi, fark etmeyi; merak ve dikkat ise tiim

detaylariyla biitiinii gérmeyi saglayabilir.

Insan giinliik hayatta pek ¢ok uyarana maruz kalir, ancak her birine karsihk veremez.
Bunun yerine dncelikle zihninde tanimli ya da tanimlayabilecegi, fikir yiiriitebilecegi
uyaranlar1 algilar ve tepki verir. Miizikte de durum farkl1 degildir. Kisi miizik dinlerken
oncelikle tanimlayabildigi, fikir yiiriitebildigi uyaranlar1 algilar. Miizik dinlerken
oncelikle, zihnimizde tanimli ¢algilar1 ya da miizikal 6geleri duymamiz, ayirt etmemiz
bu duruma 6rnek gosterilebilir. Ne kadar ¢ok bilgiye sahip olunursa, miizige aktif
katilmin da beraberinde artacagi sOylenebilir. Kalender (2001), tarihi ve miizikal
ogelere iliskin bilgilerin saglanmasi1 ile dinlenilen miizigin dinleyici tarafindan
kolaylikla algilanacagini ve anlasilacagini ifade etmistir. “Dinleyenin miizik aletlerinin
ses renkleri ve teknik Ozellikleri, stil bilgisi, estetik, miizik tarihi konularinda bilgi

edinmesi, miizigi anlayarak dinlemesini saglayabilir” (s.151).



Bu noktada bahsedilen tiim kazanimlarin ger¢ceklesmesinde, egitimin énemi ve etkisinin
biiyiik oldugunu ifade etmek énemlidir. Ozdemir (2014)’e gore miizik egitimi; miizigi
dinleme, inceleme, seslendirme, yorumlama ve yaratma gibi birbirleriyle iligkili temel
kavramlara dayali ¢ok boyutlu bir disiplindir (s.1). Sims (1990)’e goére, “miizigi
ogrenirken, deneyimlerken ve gelistirirken miizigi 1yi dinleyebilmek en temel unsurdur
ve dikkatli miizik dinleyicileri yetistirebilmek miizik egitiminin dnemli hedeflerinden
biridir” (s.38). Cavner ve Gould (2003) dinlemeyi miizikal ifadenin temeli olarak
nitelendirmis ve miizik dinlemenin ayr1 ayr1 6grenilen bir beceri olmadigini, kendimizi
miizikal olarak nasil ifade edecegimizin 6nemli bir pargasi oldugu ifade etmislerdir

(s.19).

Miizik egitiminde yer alan amaglardan biri Ogrencilere genel miizik kiltiiri
kazandirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, miizik egitimi alan her bireyin ortak asgari bir
miizik kiiltiiriine sahip olmas1 beklenir. Ancak egitim hayatinin bir ddoneminde mutlak
suretle miizik egitimi almis kisilerin ¢ogunun miizik ile ilgili konularda “miizik
dinlemekten hoslaninim ama miizikten anlamam” sOylemini One siirerek fikir
tiretmekten kaginmasi, miizik egitiminin bu amacinin beklenen diizeyde
gergeklesmemis oldugunu diisiindiirmektedir. Ayni zamanda bu durumun egitim
stirecinde nasil bir aksama nedeniyle olustugu ve nasil iyilestirilerek amaglanan
farkindaligin saglanabilecegi sorularin1 da akla getirmektedir. Gedikli (1999), miizik
Ogretiminin amacini, sanat¢i yetistirmek degil, egitim silirecinde sanat araciligi ile
ogrencilere estetik bakis acis1 kazandirabilmektir. “Bunun yani sira ilgili sanat dalinin
temel kavramlarindan, dayandigi kurallardan, belli bash Olgiitlerden ve tasidig
estetiksel degerlerden s6z edilmesinin, miizik sanatinin gegirdigi evrelerin seckin

ornekleri ile tanitilmalidir” (akt. Kalender, 2001, s.156).

Dinleme becerisinin gelisimi uzun bir zaman diliminde, kisisel ¢abalarla kendiliginden
olabilecegi gibi, program dahilinde yol gostericiyle birlikte sistemli bir sekilde de
kazanilabilir. Egitimin yol gostericisi Ogretmen, rehber ise programdir. Miizik
egitiminde oOgrencilere dinleme becerilerinin  sistemli ve esit standartlarda
kazandirilabilmesi, dncelikle bu becerilerin gelisimine yonelik etkinliklerin bir program
kapsaminda yer almasiyla miimkiin olacaktir. Mesleki miizik egitimi agisindan
bakilarak miizik 6gretmenligi lisans programi ders icerikleri incelendiginde dinleme

etkinliklerine yeterli ve dengeli bi¢imde yer verilmedigi goriilmektedir. Kalyoncu



(2004), miizik O6gretmenligi lisans programini incelemis, yaptigi calisma sonucunda,
“miizik dinleme ve miizik iizerinde diisiinme imkani saglayacak analitik yaklagimli
derslerin bagimsiz olarak yer almadigini” (s.5) belirtmis ve bu eksiklige yonelik
“programa, miizik dinleme Ve miizik tizerinde diistinme imkam saglayacak analitik
yaklagimli derslerin de eklenmesi gerekir” (s.7) Onerisinde bulunmustur. Kahramansoy
ve Kalyoncu’nun (2008) piyano o6gretim elemanlarinin miizik alan bilgisini derse
aktarimina iligkin arastirmalarinda, Ogretim elemanlarinin derslerinde alan bilgisi
aktariminda bir yontem olarak dinlemeyi hi¢ kullanmadiklar1 tespit edilmistir (s.98).
Ozbek (2003), iiniversitelerde Miizik Teorisi ve Isitme Dersi kapsaminda yapilan
uygulamalar1 ve kullanilan kaynaklari arastirmistir. “Aciklamali miizik dinleme ve eser
coziimleme” etkinliklerine yonelik uygulamalarin da yer aldigi arastirma sonucunda,
miizik dinleme uygulamalarina Miizik Teorisi ve Isitme Dersinde hi¢ ya da ¢ok az yer
verildigini saptamistir. Ayrica arastirmada kurumlar arasi ortak standartlarin
olusmasinin énemi vurgulanmis, YOK e iceriginde “agiklamali miizik dinleme ve eser
¢Oziimleme” {initesinin de yer aldigi bir program Onerisinde bulunulmustur. Tekeli
(2013), lisans 6grencilerinin miizik dinleme ve kiiltiirii dersine iliskin ihtiyaglarinin
belirlenmesine yonelik yaptig1 arastirmada, uygulamali alan derslerinde miizik dinleme
etkinliklerine yeterince zaman ayrilmadigi sonucuna ulasmis ve 6grencilerin, dinleme
becerilerinin gelismesi i¢in miizik dinleme dersi olmasi gerektigi diisiincesinde
olduklarimi ifade etmis, uzman goriis ve dgrenci ihtiyaglarina gore sekillendirilen miizik
dinleme ve kiiltiirii dersine yonelik 6gretim programi taslak Onerisinde bulunmustur.
Ancak bahsi gecen arastirmalarin yapildiklar: tarihlerden giiniimiize kadar bu alanda

herhangi bir iyilestirme ¢aligmasi yapilmamistir/yapilamamistir.

Egitim stirecinin diger bir onemli etkeni 6gretmendir. Bektas (2006)’a gore, “miizigin
ne oldugunu anlamanin salt ¢almak ya da sdylemek olmadigini, onu olusturmak i¢in
uzun egitim donemlerinden geg¢ildiginin, neler anlattiginin, derin bir ifade araci
oldugunun, kiiltiirimiizi tasidiginin, kitleleri etkilediginin kavranmasi, halka
anlatilmasi ve tlizerinde diislindiiriilmesi gerekir” (s.163). Ayrica “miizigin ¢ok boyutlu,
yasayan, gelisen ve derin bir anlatim ifadesi oldugunu o6grenen halkin, onu Once
anlamaya, sonra sorgulamaya calisacagini” ifade ederek “toplumu yonlendiren ve
etkileyebilen miizik 6gretmenine bu noktada c¢ok is diistiiglinii” belirtmistir (Bektas
2006, s.163). Ogrencilerin bilgiyi 6grenmeleri igin gerekli alt yapiyr ve Ogrenme



ortamini yaratarak uygun hale getirmek Ogretmenlerin en birinci gorevlerindendir.
Ortam igin gerekli sartlarin olusumu ise egitim kurumlarinin sorumlulugundadir. Ancak
egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi anabilim dallarina bakildiginda, genel olarak
miizik kiitliphanesi, miizik arsivi olmadigi, dersliklerde miizik dinlemeye yonelik
herhangi bir ara¢ gerecin de bulunmadigit ya da bulunan kurumlarda ise esit
standartlarda olmadiklar1 goriilmektedir. Miizik egitimi veren kurumlarda bdylesi temel
bir beceriye yonelik basta egitim programi olmak iizere gerekli alt yapinin, ara¢ gerecin
sunulacagi ortamin belirli bir standartta esit olarak olusturulmamasi/olusturulamamasi,
egitim siirecinde dinleme becerisinin gelisimine yonelik fayda saglanabilmesinin
onlindeki “asilmasi gereken” engellerdir. Egitim kurumlarimin gerekli ideal ortami
olusturamadig1 durumlarda beklenti 6gretmene yonelmektedir. Dolayisiyla bu noktada
durum, O6gretmenlerin sahip olduklar arsiv ya da ara¢ geregle sinirli kalmaktadir.
Teknolojinin son derece gelistigi cagimizda bilgiye ya da miizige ulasmak oldukca
kolay olmasina ragmen ulasilan bilginin giivenirligi ya da miizigin dinlenildigi ortamin
ve araglarin miizigin anlagilmasina ne derece katki sagladigi tartisilir bir konudur.
Kurumlarin gerekli ortam ve arag geregleri saglamadigi durumlarda da bu gibi
kazanimlar dgretmenlerin inisiyatifine ya da sartlarina birakilmis demektir. Ogretmenin
ilgili ara¢ gerecleri ve arsivi varsa bu etkinlikler okul ortaminda yapilabilir yoksa
ogrencinin bireysel ¢abalariyla gelismesi beklenir. Ancak boylesi énemli bir konuda
meslegin en temel geregi olan dinleme becerisinin 0grencinin bireysel cabalarina

birakilmasinin egitimin etkililigini olumsuz yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir.

Dinleme eylemi sadece fizyolojik bir siire¢ olarak degil duyum, algilama ve ardindan
gelen anlama siirecinin sonucu olarak diisliniilebilir. Dinlenilen “sey”in anlamsal ya da
icerik bakimindan analiz edilmesiyle algilanip, anlasilmasinin, dinleme eyleminin
niteligini artiracagi sOylenebilir. Daha nitelikli bir dinlemenin ise dinlemeye karsi
tutumu ve bir alic1 olarak dinleyicinin miizikal algilamasini da etkilemesi beklenir.
Manav ve Nemutlu (2011), algiyla biitiinlesen bir diislinsel etkinlik olarak tanimladigi

Alimlama’yi ve siireci;

[Ik asamada duyularimizla yapitin en genel Ozelliklerini algilariz. (....) miizik
pargasiysa sessel olusumlar bize kendini duyurur. Bu agama algilama agamasidir.
Bir sonraki asamada yapitin niteliklerini kavramaya yonelir (....) Bu asamada
diigiinsel siiregler devreye girer. Zaman zaman daha Onceki deneyimlerimizin de
yardimiyla yapitt olusturan birimleri anlamlandirmaya, onlarin kendine 06zgii
ozelliklerini kavramaya caligiriz (....). Bu ikinci asamada alimlama agamasidir. Bu



asamadan sonra izleyici ya da sanatci, yapit1 olusturan 6gelerden, yapitta alimladigi
nitelik ya da kavramlardan yola ¢ikarak yeni fikirler iiretebilir. Yapit {izerinden
olusturulan yeni fikirlerle, biiyiik 6l¢iide yapita yonelen kisinin kendi {iriinii olan bu
yeni diisiinsel-duygusal biitiinliiklerle {iglincli ve son asamaya, yorumlama
asamasina gegcilmistir. Alict yani dinleyici tarafindan bu asamalarin gerceklesmesi
sayesinde dinlenilen miizik fon olmaktan ¢ikar, alic1 ve eser arasinda gercek bir
iletisim olusur ve dinleyicinin estetik algisinin gelismesiyle eser hakkinda fikir
tiretme ve degerlendirme becerisi artar (5.20)

seklinde ifade etmistir.

Kinslow (1995), miiziksel algilama ve miizik dinlemenin birbiriyle iligkili
gergeklestigini, miizik dinlemenin analiz etme, diisiinme, degerlendirme ve hissetme
gibi farkli eylemleri de igeren karmasik bir aktivite siireci oldugunu belirtmistir (s.15).
Bu karmasik aktivite kapsaminda analitik dinleme, dinleyicinin dinleme eyleminde aktif
olarak yer aldig bilingli, sistemli bir sekilde gerceklestirilen, dinlenilen miizigin
Ogeleriyle, bigimsel, miizikal, tarihsel bilgi ve donemsel 6zellikleriyle analiz edilerek
ele alindig1 bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Pasif dinleme veya giinliik dinlemenin
tersine miizik arka planda diger bir deyisle fonda degil odak noktadadir. Bu sayede
kisilerin dinledikleri veya icra ettikleri miizigi algilamalari, degerlendirmeleri ve
anlamalar1 beklenir. Kavramsal tanimlarin anlasilmasiyla kurulan ortak dil iizerine
dinlenilen veya icra edilen eserin donemi, bestecisi, biliniyorsa ya da var ise eserin
olusmasina sebep olan hikaye gibi genel bilgilerle, miizikal boyutlara (doku, armoni,
form, tonm, ifade, niians, dinamik) odaklanarak, tanimlayarak ve ayirt ederek dinleme
devam eder, bu sayede dinleyicide dinleme becerisinin ve, yeni bilgilerin 6grenilmesi,
mevcut bilgilerin pekismesi ile miizikal alginin gelisimi amaglanir. Bu amaglarin
gergeklesmesi durumunda daha 1yi birer dinleyici, 6gretmen ve miizisyen olmanin da

beraberinde gelisecegi diistliniiliir.

Miizik ogretmenligi programlarinda O6grenim goéren Ogrencilerin miizik dinleme
becerilerinin gelistirilmesi, egitim siirecinin daha etkili ve verimli olmasi ile mesleki
sorumlulugun da bir geregi, 6nemli bir amag¢ olarak gorilmektedir. Bu amag,
dinleyicinin zihninin aktif olmasi, miizigin analitik bir yaklasimla dinlenmesi sayesinde;
bilgilerin pekigmesi, varsa eksiklerin giderilmesi, terminolojinin ortak ve giincel dil
olarak kullanilmasi, karisikliklarin giderilmesi, miizigi olusturan Ogelerin dinleme
siirecinde dikkatle farkina varilabilmesi, ayirt edilebilmesi ve tanimlanabilmesi ile

gergeklestirilebilir. Bu dogrultuda, miizik 68retmeni yetistirme siirecinde alan dersleri



kapsaminda analitik miizik dinleme etkinliklerinin uygulanmasi ile 6grencilerin miizikal

bilgi, alg1 ve performans basar1 diizeylerinin artirtlacagi diisiniilmektedir.

Yapilan aragtirmalardan hareketle, ililkemizde miizik 6gretmenligi egitim siirecinde
dinleme becerilerinin  gelisimine yonelik ¢alisma ve etkinliklerin  biitiiniiyle
uygulanmadigi soylenebilir. Ayrica miizik 6gretmenligi lisans programi alan dersleri
kapsaminda dinleme etkinliklerine yeterli ve esit diizeyde yer verilmedigi

gorilmektedir. Yiiksekégretim Kurulu Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Lisans

Programi (YOK, .2016) ders igerikleri incelendiginde bireysel ¢alg gitar dersi I-11-l11,
Miizik Kiiltiirii, Geleneksel Halk Miizigi, Orkestra/Oda Miizigi VI-VII, Giincel ve
Popiiler Miizikler, Piyano VII derslerinde “dinleme” etkinligi yer almakta olup, bahsi
gecen bu derslerde miizik dinleme etkinliklerinin ne diizeyde yapildigi ve 6grenciler
tizerinde nasil bir etki yarattigit merak konusudur. Ayrica s6z konusu derslerde
“dinleme” etkinligi yer alirken, diger egitim-6gretim donemlerindeki bireysel calgi ve
alan derslerinde yer almamaktadir. Miizik sanati eser, icra ve dinleyici ile varligim
ortaya koymasina ragmen, miizik 6gretmenligi egitim siirecinde teori ve icra agirlikli
egitim verilerek, siirecte dinleme becerilerini gelistirmeye yonelik bir egitime yer

verilmemesi 6nemli bir eksik olarak goriilmektedir.

Sonu¢ olarak, miizik Ogretmeni yetistirme siirecinde dinleme becerilerinin
kazandirilmasinin 6nemi agiktir. Yapilan arastirma sonuglarina gore bu alana ihtiyag
oldugu goriilmektedir. Dinleme becerilerinin, miizigin analitik bir yaklasimla
dinlenmesi ile gelisebilecegi gerceginden hareketle, s6z konusu analitik dinleme
boyutlarinin tlimiinii i¢inde barindan Ogrenme ortamlarinin yaratilmas: gerekli
goriilmektedir. Bu dogrultuda, miizik dinleme becerilerini gelistirmeye yonelik
hazirlanan analitik miizik dinleme etkinliklerinin etkililiginin sinanmasi bu arastirmanin

temel problemini olusturmaktadir.

1.2. Hipotezler

Aragtirmada, miizigi analitik bir yaklasimla dinlemeye yonelik hazirlanan etkinliklerin,
miizik 6gretmenligi 4. smf 6grencilerinin bilgi, miizikal algi ve performans basari

diizeylerine etkisini tespit etmek amaciyla su hipotezler test edilmistir;


http://www.yok.gov.tr/documents/10279/41805112/Muzik_Ogretmenligi_Lisans_Programi.pdf
http://www.yok.gov.tr/documents/10279/41805112/Muzik_Ogretmenligi_Lisans_Programi.pdf

1) Deney ve kontrol gruplarmin miizik egitimi genel alan bilgisini 6lgmeye yonelik

basar1 testi toplam puanlar arasinda anlamli bir fark vardir.

1.1. Deney grubu basar1 Ontest puanlar ile kontrol grubu basar1 ontest puanlari

arasinda anlamh diizeyde fark yoktur.

1.2. Kontrol grubu bagar1 dntest puanlari ile sontest puanlar1 arasinda sontest lehine

anlaml diizeyde fark yoktur.

1.3. Deney grubu basar1 ontest puanlari ile sontest puanlar1 arasinda sontest lehine

anlamli1 diizeyde fark vardir.

1.4. Deney grubu basar1 sontest puanlar1 ile kontrol grubu basar1 sontest puanlari

arasinda deney grubu lehine anlamli diizeyde fark vardir.

2) Deney ve kontrol gruplarinin miizikal algilama 6lcegi toplam puanlar1 arasinda

anlamli bir fark vardir.

2.1. Deney grubu miizikal algilama Ol¢egi ontest puanlar ile kontrol grubu ontest
puanlar1 arasinda anlaml diizeyde fark yoktur.
2.2. Kontrol grubu miizikal algilama 6l¢egi Ontest puanlart ile sontest puanlari
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark yoktur.
2.3. Deney grubu miizikal algilama o6l¢egi Ontest puanlar1 ile sontest puanlari
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark vardir.
2.4. Deney grubu miizikal algilama 6l¢egi sontest puanlari ile kontrol grubu sontest
puanlart arasinda deney grubu lehine anlamli diizeyde fark vardir.

3) Deney ve kontrol gruplarinin eser performans gézlem formu toplam puanlar1 arasinda

anlaml bir fark vardir.

3.1. Deney grubu eser performans gozlem formu Ontest puanlari ile kontrol grubu
eser performans gozlem formu Ontest puanlart arasinda anlamlh diizeyde fark
yoktur.

3.2. Kontrol grubu eser performans gozlem formu oOntest puanlari ile sontest

puanlar1 arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark yoktur.

3.3. Deney grubu eser performans gézlem formu ontest puanlari ile sontest puanlari

arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark vardir.
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Deney grubu eser performans gozlem formu sontest puanlari ile kontrol grubu

eser performans gézlem formu sontest puanlar1 arasinda deney grubu lehine anlamli

diizeyde fark vardir.

4) Deney ve kontrol gruplarinin etiit performans gézlem formu toplam puanlari arasinda

anlaml bir fark vardir.

4.1.

4.2.

4.3.

4.4.

Deney grubu etiit performans gozlem formu o6ntest puanlar ile kontrol grubu
etlit performans gézlem formu Ontest puanlar1 arasinda anlamh diizeyde fark
yoktur.

Kontrol grubu etiit performans gézlem formu Ontest puanlari ile sontest

puanlari arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark yoktur.

Deney grubu etiit performans gézlem formu 6ntest puanlar ile sontest puanlari

arasinda sontest lehine anlaml1 diizeyde fark vardir.

Deney grubu etiit performans gézlem formu sontest puanlari ile kontrol grubu
etlit performans gozlem formu sontest puanlari arasinda deney grubu lehine

anlamli diizeyde fark vardir.

1.3. Alt Problem

Bu arastirmada, uygulama sonrasi deney grubu 6grencilerinin analitik miizik dinleme

etkinliklerine yonelik goriisleri nelerdir? sorusuna cevap aranmistir.

1.4. Onem

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda;

1.

Egitim siirecinde dinleme eylemini ve dinleyiciyi merkeze alan &gretim
etkinliklerinin hazirlanmasi
Hazirlanan etkinliklerin tiim alan derslerinde kullanilabilir olmasi

Ogrencilerin dinleme becerilerini gelistirmesi

Analitik miizik dinleme etkinliklerinin;

Ogrencilerin bilgi ve miizikal algilamalarin1 gelistirmesi
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Ogrencilerin mesleki yasantilarina katki saglamasi

Diger alan derslerine katki saglamasi

Iyi bir dinleyici olmalarina katk1 saglamasi

Bu alanda uygulamali olarak yapilan ilk arastirma olmasi

Konu ile ilgili yapilacak yeni aragtirmalara kaynak olmasi bakimimdan énemli oldugu

distiniilmektedir.

1.5. Stmirhhiklar

1.

2.

Arastirma, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 4. smif yayli, piyano ve gitar dgrencileri
ile,

Aragtirmanin uygulama agsamasi, 10 hafta ile sinirlandirilmistir.

1.6. Sayiltilar

Bu arastirmada,

1.
2.
3.
4.

Arastirma yontemlerinin veri toplama ve yorumlamada etkili oldugu,

Arastirma verilerinin gercegi yansittigi,

Kontrol edilemeyen degiskenlerin her iki gruba etkisinin esit diizeyde oldugu,
Calisma grubundan elde edilen verilerin gegerli ve gilivenilir oldugu

varsayillmaktadir.



BOLUM II

ILGILI LITERATUR

2.1.Dinleme

Dinleme iletisimin temelidir ve dinlenilen uyaricinin algilanmasi ve anlagilmasiyla
gerceklesir. TDK (2016)’da dinleme “isitmek i¢in kulak vermek” olarak tanimlanmustir.
Tanimdan da anlasilacagi gibi, dinlemede dikkatin dinlenilen uyariciya yoneltilmesi

Onemlidir.

Isitme becerisi dinlemenin temelidir. Ancak isitme ve dinlemenin arasinda ki en temel
fark olan anlama durumunun olusmasi i¢in farkli zihinsel ve diisiinsel eylemlerle
dinlenilen “sey”in dinleyici tarafindan aktif olarak dinlenmesi, algilanmasi,
¢oziimlenmesi ve degerlendirilmesi gerekir. Tiim siire¢ dikkat ve caba ile gerceklesir.
Bu sayede dinlenilen s6z ya da miizik hedefine yani alictya/dinleyiciye ulasacak,

anlamini bulacaktir.

Dinleme, egitimin her alaninin gizli kahramanidir. Konu, ders ya da miizik dinlenilen
her ne olursa olsun ancak alicinin/dinleyicinin dinledigi (dinledigi sey’i aktif olarak
algilamaya ve anlamaya ¢aba gostererek) durumda isitilen sey aliciya/dinleyiciye
ulasacaktir. Diger tiirlii bir dinlemeye dinleme degil duyum/isitme demek daha dogru

olacaktir.

Dogan (2010) ilkdgretim Miifredat programinin degisiminden sonra dinleme becerisinin
egitim camiasimin dikkatini daha fazla ¢ekmeye basladigini belirtmistir (s.255). Konuyla
ilgili olarak “Ilkdgretim Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda, dinleme/izleme
becerisinin  gelistirilmesiyle 6grencilerden  “dinlediklerini/izlediklerini  siralama,
siniflama, sorgulama, iligkilendirme, elestirme ve bunlarla ilgili ¢ikarimlarda bulunma
gibi {ist becerileri gergeklestirmelerinin beklendigi” ifade edilmektedir (MEB 2006, s.5;
akt. Dogan, 2010, s. 255-256).
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Isitme ve kismen dinleme becerisi, fiziksel bir engel yok ise, dogustan itibaren
insanlarda kendiliginden gelisen bir beceridir. Bu kendiliginden gelisme durumundan
dolayidir ki egitimde dinleme becerilerinin gelisimine yonelik ¢alismalar ¢ok yenidir.
Bu caligmalar dinlemenin gelistirilebilir ve gelistirilmesi gereken bir beceri oldugunu
gostermektedir. Dinleme, kuramsal caligmalar dogrultusunda birgok

arastirmact/kuramci tarafindan ¢ok cesitli siniflanmistir.

Savasg (2014) kaynaklarda yer alan dinleme tiirlerini (Cihangir Cankaya, 2011, s.33-51;
Ozbay, 2005, s.75-80; Kingen, 2000; akt. Dogan, 2011, s.30; Ar1, 2010, 5.183-186):

a) Katilimci dinleme; etkin h) Ayirt edici dinleme

dinleme; kanthmh dinleme 1) Se¢meli dinleme; secici dinleme

b) Edilgin dinleme; pasif (edilgen) i) Estetik dinleme

dinleme
j) Etkili dinleme
¢) Yargisiz ve elestirel dinleme
k) Empatik dinleme

¢) Derinlemesine dinleme
1) Goniilli dinleme

d) Coziimleyici dinleme
m) Goniilsiiz dinleme

e) Dikkatle dinleme
n) Motivasyona dayal1 dinleme

f) Yetersiz dinleme
0) Sempati ile dinleme

g) Kaliplasmis dinleme
0)Antipati ile dinleme

g) Yiizeysel dinleme
olarak belirtmistir (5.16-17).

Savas (2014) dinleme tiirlerinin birbirinden farkli olgiitlere gore belirlendigini ve bir
kisminin i¢ ige gectigini belirtmistir. Bir dinleme tiirii bir digerini kapsayabilmekte veya
ayni anda birden ¢ok dinleme tiirii kullanilabilmektedir (s.17). Wolvin, Coakley (1979)

ve Kingen (2000) dinlemeyi amacina gore siniflandirmiglardir.

a) Ayirt edici dinleme: Sesleri ve gorsel uyaranlar1 birbirinden ayirt etmek icin
yapilan dinlemedir Konusma seslerini, miizik tonlarini, ¢evreden gelen olagan
sesleri, birden ¢ok anlami1 olan kelimeleri, sozlii iletisime eslik eden sozsiiz iletisim
unsurlarini vb. ayirt etmek i¢in dinlemedir.

b) Estetik dinleme: Eglence ve zevk almak icin yapilan dinlemedir. Bu tiir
dinlemede mesajin duygu ve heyecan uyandirmasi istenir. Bir hikdyenin, sarkinin
dinlenmesi estetik dinlemeye 6rnek olarak verilebilir.
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c) Etkili dinleme: Bir mesaji, elestirel yargida bulunmadan dinlemedir. Sebep-
sonug iligkilerini anlamak, gercek bilgi ile dinleyicinin ¢ikarim yoluyla edindigi
bilgiyi ayirt etmek, dnceden bilinen ve yeni edinilen bilgi arasindaki baglantilari
ortaya koymak, ana fikri ve yardimci fikirleri tespit etmek igin dinlemedir.

¢) Elestirel dinleme: Sadece anlamak i¢in degil, puan vermek, degerlendirmek veya
yargilamak i¢in dinlemektir. Hatali veya mantiksiz tartismalari tespit etmek, ifade
edilen sozlerin altinda yatan anlamlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in yapilan dinlemelerdir.
d) Empatik dinleme: Elestirmeden, empati kurarak dinlemedir. Yargilardan
kaginarak, tavsiye vermeden, karsidakinin duygularmi anlamaya ¢alisarak
dinlemedir (akt. Dogan, 2007, $.36).

Dinleme tiirleri birbirinden tamamen ayr1 ve bagimsiz diisliniilmemelidir, dinleme

stirecinde bir ya da birka¢ dinleme tiirii uygulanabilir.

Dinleme eyleminin nasil gergeklestigini ve dinleme yaklasimmi anlamaya ve

siniflamaya yonelik miizikte dinleme i¢in de benzer siniflamalar yapilmastir.

2.2. Miizikte Dinleme

Miiziksiz insan, miiziksiz toplum olamaz. Insanoglunun kendini ifade etmek
amaciyla gelistirdigi en etkili yollardan biri olan miizik sanati, su temel etkenlerle
hayata gecer: Besteci, eser, seslendirici ve dinleyici. Eserleriyle insanlara mesajlar
veren bestecinin duygu, diislince, izlenim ve tasarimlarini, seslendiriciler dile
getirir ve eserin igerdigi mesajlart dinleyicilere iletir. Bu zincirin son halkas1 olan
“dinleyici”, miizikal iletisimin degerli bir pargasidir. Dinleyici olmasa besteci
kimin i¢in eser ortaya koyacak, seslendiriciler kimin i¢in miizik yapacaktir? (Say,
2006, s.11).

Bu sorunun cevabi goreli olsa da Say, dinleyicinin rolii ve énemine vurgu yapmis ve
dinleyici ile miizigin, seslendiriciler araciligiyla bir iletisim icerisinde olduguna, olmasi
gerekliligine dikkat cekmistir. Alicinin/dinleyicinin dikkati, meraki, bilgisi, ilgisi
dinlenilen miizigin niteligini degistirmez ancak dinleyicinin yaklasimi miizigin

anlasilirlig1 agisindan etkilidir.

Nasil ki diyalog kuran kisilerin kendilerini ifade etmeleri kadar karsisindaki kisileri de
dinlemesi ve anlamasi son derece 6nemli ise miizikte de teorik bilgi, teknik bilgi, beceri
ve icra becerisinin gelismesi kadar, miizik dinleme becerilerinin gelismesi de son derece
onemli ve diger alanlarla (teori, icra, ifade) etkilesimi g6z 6niinde bulunduruldugunda
oldukga etkilidir. Peretz ve Zatorre (2005)’a gore miizik dinlemek, miizigin duygusal
etkenlerini oldugu kadar zamansal ve armonik yapisini algilamak igin secgici dikkat,
isitsel hafiza, isitsel ayrim gibi algisal yetenekleri de gerektirir (akt. Miendlarzewaka ve
Trost, 2014, s.2). Hoffer (1989)° “Isitme” ve “dinleme”nin birbirinden farkina dikkat
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¢ekmis ve egitimli bir miizisyenin “dinleme” sozciigiinden sadece isitme duyusunu
ifade etmedigini, bu sozciigiin sesin farkinda olmak anlamina geldigini vurgulamistir
(s.6). Bu farkindaligin saglanmasi oOncelikle dikkatin miizige yonlendirilmesiyle
gerceklesecektir. Temelde aktif ve pasif olarak ayrilabilen dinleme yaklagimlarinin
birbirinden ayrimi, miizik dinlemeye karsi farkindaligin ger¢eklesmesidir. Lehmann,
Slobada ve Woddy (2007) “tiim normal isiten insanlar sesleri algilayabilseler de,
dinleme, bilgiye aktif olarak katilmayi gerektirir” ifadesiyle duyum ve dinlemenin

ayriminda zihnin aktif olmasinin 6nemine vurgu yapmislardir (s.205).

“Pasif dinlemede kisi i¢in dinlenilen miizigin 6nceligi yoktur. Miizik, pasif dinlemede
kisinin ilgilendigi diger eylemlerin yaninda fon olusturmakta iken aktif dinlemede

durum tam tersi olup asil olan miiziktir” (Senoglu Ozdemir ve Can, 2019, s.371).

Mamlok (2016) isitme ve dinleme arasindaki temel ayrimi zihnin aktif ve pasif olma
durumu lizerinden ele almis ve duymayi, sesleri algilamanin pasif bir eylemi olarak,
dinlemeyi ise dinlenilen seyin farkli katmanlarina ve unsurlarina aktif dikkat verildigi
bir eylem olarak ifade etmistir (s.1). Dikkatin saglanmasi ve siirdiiriilmesi, tekrarli ve
karsilastirmali dinlemeler yapilmasi aktif dinleme uygulamalarina 6rnek gosterilebilir.
Senoglu Ozdemir ve Can (2019, 5.371)’a gore “aktif dinleme pasif bir duyma eyleminin
aksine dinleyicinin dinleme siirecinin i¢inde aktif olarak yer aldigi, dikkatini sadece
miizige yogunlastirarak dinledigi, sesleri, yapiyi, dokuyu, armonileri, sdzleri,
enstriimanlart vb. Ogeleri algilama, anlama, alimlama siireclerinin bilingli/bilingsiz

olarak yasadigi bir eylem olarak tanimlanabilir”

Aktif dinlemede kisi baska higbir seyle ilgilenmeden, sadece miizige yogunlasarak,
miizigin unsurlarini (ses, ¢algi, ton, form, ezgi, doku gibi) ayirt etme, tanimlama,
degerlendirme, anlamlandirma cabasi igerisinde olur. Bu nedenle miizigin anlasilmasi
ve dinleme becerisinin gelisimi i¢in miizik dinleme eyleminde kisinin sadece miizige
odaklanmasi ilk adimdir. Burada 6nemli ayrint1 dikkati dagitacak bir seyin olmamasi ve

ttiim konsantrasyonun ilgili miizige / miiziksel 6gelere yoneltilerek dinlenmesidir.

Bir¢ok aragtirmaci miizik dinlemeyle baglantili olarak dinleme ve dinleyici tiirlerini
siiflandirmistir. Bu siniflandirmalar baslik olarak birbirinden farklilik gosterse de

icerik bakimindan benzerlik tasimaktadir.

Huron (2001) bir konferansinda 21 farkli dinleme stili ve stratejisi oldugunu sdylerken,
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digerleri iki ya da dort kategoriden bahseder. Mursell (1937) ise miizigin tiim
yonlerine/boliimlerine bir karsiligimiz/cevabimiz oldugu ya da bunun her zaman tiim
insanlar i¢in ayni1 oldugunu savunmanin bir hata oldugunu belirtmistir. Bunun aksine
birgok dinleme tiiriiniin oldugundan bahsetmistir (akt. Reitan, 2013, s.57). Sanat
eserinin her alicida, dinleme yaklasimi farkliliginin bir getirisi olarak, birbirinden farkli
karsiliklar bulabilecegi sdylenebilir. Bu dogrultuda ¢ok ¢esitli dinleme tiirii oldugu i¢in
dinlenilen her miizigin karsiligi, kisilerin dinleme yaklagiminin etkisiyle her insanda

farkli olacaktir.

Mursell (1937) aynm1 zamanda odak noktasinin, dinleme durumuna bagli olarak,
degisebilecegini ve dinlemenin bir yolunun diger yoldan daha gecerli olmadigini ifade
etmistir (akt., Reitan, 2013, s. 57). Bu durumda bir dinleme tiiriiniin digerinden daha iyi

ya da kotii oldugu iddia edilemez.

Reitan (2013)’a gore dinleme siklikla Analitik ve Duygusal Dinleme arasindaki ayrimla
simiflandirilir. Ornegin, NAM (Norve¢ Miizik Akademi) miifredatinda da anlatildig: gibi,
odak noktas1 miizikal materyalde ya da yapida olabilir, ya da daha kisisel veya duygusal
yonelimlere sahip olabilir. Ayn1 zamanda kisinin ge¢misi, egitimi, deneyimleri, kimligi

ve ruh halinden de etkilenmektedir (s.56).

Mursell (1939/1971) kendisinden sonraki bircok teorisyen gibi duymanin pasif,
dinlemenin aktif bir davranis oldugu ayrimini yapar. Ayrica, dinleyicilerin Entelektiiel
(intellectual types), Duygusal (emotional types) ya da Devinimsel (motor types) tiirlere
gore simiflandirilabilecegini 6nermistir. Ama dinleyici tiirleri yerine dinleme tiirlerinin

incelenmesini tercih etmistir (akt. Reitan, 2013, s.56).

Mursell dinleme tiirlerini 4 sekilde isimlendirmistir.

1. Nesnel/Tarafsiz Dikkat/Ilgi (The objective attitude)
Miizikal materyale, gereglere ilgi, dikkat ile dinleme

2. I¢sel/Oznel Yaklasim (The intra — subjective attitude)
Duygusal ya da kisisel odaklanma ile dinleme

3. Karakter/Oz Yapi Yaklagim: (The character attitude)

Miizigin ne ifade ettigine odaklanma ile dinleme
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4. Birlesimsel Yaklasim (The associatice attitude)

Miizigin hikaye veya an’lart ammsatmast ile ilgili dinleme (akt. Reitan, s.57)
Copland, dinleme eylemini {i¢ diizlemde/seviyede ele almistir (1939/2006, s.24)
1. Duyusal Diizlem/Seviye (The sensuous plane)

Zevk icin dinleme
2. Anlamsal/Disavurumcu Diizlem/Seviye (The expressive plane)

Miizigin ne ifade ettigine yonelik dinleme
3. Miizikal Diizlem/Seviye (The sheerly musical plane)

Miizikal materyallere yonelik dinleme

Copland (1939/2006) duyusal diizlemde miizik dinlemeyi miizik dinlemenin en basit
yolu olarak ifade etmistir (s.24). Duyusal diizlemde dinleme, diisiinmeden ya da dikkat
etmeden, zevk igin dinleme; anlamsal diizlemde dinleme miizigin anlamina, ne ifade
ettigine yonelik dinleme, miizikal diizle ise miizikten alinan zevkin ve yarattigi hissin
yant sira 6geleri bilingli sekilde dinleme durumudur. Copland (1939/2006)’a gore
akilli/bilingli dinleyici (the intelligent listener) miizikal materyalleri ve bu materyallerin
nasil kullanildigina yonelik farkindaligini artirmak i¢in hazirlanmalidir. Melodileri,
ritimleri, armonileri, ton renklerini daha bilingli sekilde duymalidir. Ancak, hepsinden
once, bestecinin diislincesini takip etmek icin miizik form prensiplerinden bir seyler
bilmesi gerekir (s.26). Miizigin bahsi gegen tiim o&geleriyle dinlemesi, miizikal
diizlemde dinlemedir. Copland (1939/2006) ayni1 zamanda, herhangi bir akli ¢aba
olmaksizin ti¢ diizlemde/seviyede miizik dinlenebileceginin iggiidiisel bir durum
oldugunu ve dinleyicinin miizik dinlerken, miizigin i¢inde ve disinda olmasi

gerekliligini ifade etmistir (s.26).

Slobada (1985) ise dinleme tiirlerinin siniflanmasinda “Akilli Dinleme” (intelligent
listening) kavramini kullanir. Akilli dinleme; bilissel analitik ve nesnel/tarafsiz dinleme,
miizikal materyal iizerine odaklanan az ya da ¢ok ayni1 miizik dinleme tiirlinii temsil
eder. Diger yandan duygusal, birlesimsel ve aciklayic1 dinleme de 6nemlidir. Miizigin
ne anlattign ya da miizigin dinleyicide ne tiir duygulart ortaya ¢ikarttigi, animsattig

onemlidir. Tiim bu bolimler kisisel, 6znel tepkiler ve tecriibeler igerir (akt. Reitan,



18

2013, s.57). Slobada bu siniflamasiyla dinlemeyi bilissel ve duyussal farkliliklariyla

ayirmistir.

Lehmann, Sloboda ve Woody (2007), toplumdaki bazi kisilerin profesyonel olarak
miizisyen, besteci, sef, miizik elestirmeni ve ses mihendisi olmak igin gereken
ozelliklerde yiiksek seviyeye ulagsmak icin bu ydnde egitim aldiklarini, dinleme
becerilerini gelistirdiklerini belirtmiglerdir (s.212). Buna gore dinlemeyi Holistik
dinleme ve analitik dinleme olarak siniflandirmislardir. Brennan ve Stevens (2002)
miizigin  analitik olarak dinlendiginde, dikkatin miizigin belirli yonlerine
yoneltilmesiyle, ¢ok da 6n planda olmayan belirsiz miizik uyaranlarinin dahi ayirt
edilebildigini belirtmiglerdir (akt. Lehmann, Sloboda ve Woody, 2007, s.212).
Aragtirmacilar dinleyici agisindan dinlemeyi ele almislar ve “Uzman Dinleyici” (expert
listener) terimini kullanmiglardir. Uzman dinleyiciyi “dinledigi miizikteki her calgiy1
se¢ip ayirir, icraciyr belirler/tanimlar, bir par¢anin armonik ilerlemesini, gelisimini
bilingli olarak takip eder ve hala dinlemekten zevk alir” ifadeleriyle tanimlamislardir
(Lehmann, Sloboda ve Woody, 2007, s.11). Buna gore miizigin aktif, analitik diizeyde

dinlenmesi bilgiyle desteklenmelidir.

Zorn (1995, s.4), dinleme seviyelerini;

1. Duyusal Seviye (The Sensory Level)

2. Duygusal Seviye (The Emotional Level)

3. Igeriksel Seviye (The Contextual Level)

4. Imgesel Seviye (The Script Level)

5. Farkindalik Seviyesi (The Aware Level) olarak siniflamustir.

Duyusal dinleme, miizik istiine disiiniilmeden dinlenen, pasif bir dinleme diizeyidir.
Duygusal dinleme, miizigin duygulara hitap etmesiyle olusan hayal kurma vb. durum ve
duygularin yasandig1 dinleme; I¢eriksel dinleme, miizigin igerik olarak bir duygu ya da
durumun temsili ile miizigin iliski kuruldugu dinleme (mars, mag¢, dzel giin vb.);
Imgesel dinleme, dinleyicinin miizigi dinlerken zihninde bir hikaye, senaryo vb.
yaratarak dinlemesi; Farkindalikla dinleme ise miizigin diger tiim dinleme tiirlerinin
yaninda ayni zamanda miizikal o6geleriyle de farkindalik i¢inde dinleme olarak

aciklanabilir.
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Giinay (Kaynak yayn tarihi: 2006), dinleme eylemini iki temelde ifade etmistir. Bunlar
Rasgele Miizik Dinleme ve Sistematik Miizik Dinlemedir. Giinay (2006) rasgele miizik
dinlemeyi “programi bilmeden bir konsere gitmek, yaygmn iletisim araglarinin
diigmesini c¢evirdiginde karsisina ¢ikan herhangi bir miizigi dinlemek veya kendi
arsivinden gene rasgele elinin uzandigi miizigi dinlemek gibi, dinleyicinin sansina
kalmis olan bu gesit dinleme bi¢imi” olarak tanimlamistir (parag.7). Rasgele gelisen
dinleme siirecinde dinleyici tepkisi lizerine goriiglerini ise “birey ya miizige uyum
saglayacak, uyum saglamaya calisacak ya da o zamanki duygusal yapisina ve
diisiincesine ters diisiiyorsa bagka bir dinleme olanagini arastiracaktir” seklinde ifade

etmistir (parag.7).

Giinay (2006), sistematik dinlemeyi; “uzmanlarin yazdig1 kaynaklardan bilgi edinerek,
eseri tanimak icin iist liste veya belli araliklarla dinleyerek, siirekli olarak bu ¢esit
cabalar stirdiirerek, eseri bilgi agisindan oldugu kadar, duygusal agidan da 6ziimleyerek
dinleme” olarak agiklamistir (parag. 8). Miizik egitiminde bu tiir bir dinlemeden
hareketle, miizik dinleme egitimine yonelik olarak Giinay (2006) ‘“karsilastirmali
dinleme, metronomla denetleme, partitiirden izleme, duygusal ihtiyaca gére oldugu
kadar biligsel olarak da eser secerken ilgisinin daha az oldugu diger miizik cesitleri,
miizik tiirlerine ve bigimlerine yonelme, bagka iilkelerin miizikleri ile de ilgilenme gibi

inceleme 6grenme ¢abalar1 da bulunabilir” 6nerilerinde bulunmustur (parag.8).

Elestirel dinleme (critical listening) ses miihendisligi alaninda kullanilan frekans, ¢algt
kullanimi, kalitesi gibi sesin teknik yoniine odaklanan bir dinleme olarak da karsimiza
cikmaktadir. Elestirel dinleme sesin teknik yoniine odaklanmayi kapsar. Miizigin
frekans karsiligl, dinamik araligi, tonu, hangi ¢algilarin birlikte uyumlu oldugu gibi
fiziksel detaylar1 elestirel dinlemenin unsurlaridir. Ornegin  kaydedilen davul
vurusundaki frekans igerigi her iki c¢alginin da frekans tayfi icinde benzer alani
paylasmasinin sonucu olarak basgitar kaydiyla catisabilir ve rahatsizliga sebep olabilir

(https://www.jmcacademy.edu.au, Erigim Tarihi: 29.01.2018). Reitan (2013)’a gore

elestirel dinleme icracinin, performansin ve yorumun kalitesini degerlendirmek iizere
izledigi yoldur (s.66). Buna gore, bu tiirlii dinleme analitik dinlemeyle i¢ ice olup estetik

degerleri de icermektedir.

Tiim bu smiflama ve tanimlardan yola ¢ikarak analitik dinleme; dinleyicinin, miizigi
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aktif bir yaklasimla dinleyerek, bilgisi dahilinde ve tarihsel bilgiler 1s18inda, tim
miizikal 6gelerinin (ezgi, ritim, tempo, ton, doku, form, armoni, dinamik, niians vb.)
ayirt edilmesi, taninmasi, tanimlanmasi, anlasilmasi ve anlaminin ifade edilmesi, fikir

uretilmesi olarak tanimlanabilir.

2.3. Duyum ve Algi

Bir etkinin, bir uyarananin uyarimi sonucu olusan duyum, duyu organlar1 araciligiyla
uyarimlarin beyindeki ilgili merkeze gonderilmesi sonucu koku, ses, 1s1k gibi karsilik
bulur. Duyum, uyarimin anlamli hale gelerek algilamanin olusmasi i¢in ilk adim

olmasindan dolay1r duyum gerc¢eklesmeden algi olugsmaz.

Ering (2011) algi kavramini; “algi alani iginde var olan olay ve nesneler iizerine
duyularimiz aracilign ile elde edilen yalin bir bilinglenme” olarak tanimlamig ve
algilamada en 6nemli faktoriin duyu organlart ve duyumlar oldugunu ifade etmistir
(s.65). Aydin (2005) ise algi kavramini; “g6z, kulak, deri, burun, dil gibi bes duyu
organtyla alinan uyaricilarin nesnel gerceklik ve 6znel yasanti boyutlari ile etkileserek
organizmayi harekete gegiren anlamli uyaranlar haline donistiiriilme siireci” olarak

tanimlamustir (5.155).

Senemoglu (2012) algilama kavramini, “duyusal bilginin anlamlandirilmasi,
yorumlanmasi siireci” olarak tanimlamistir (5.288). Bu anlamlandirmanin ise kismen
nesnel gerceklere, kismen de bizim halihazirda sahip oldugumuz 6znel bilgilerimize

dayali olarak yapildigini belirtmistir (s.288).

Ogrenirken ve diisiiniirken kullandi§imiz duyusal (sensory) bilgi dis diinyadan bize
nasil geger? Bu bilgiyi biz, duyum (sensation) ve algi (perception) olmak tizere iki
diizeyde isleriz (to process). Duyum bir 1s1gin parlakligi, bir ses tonunun perdesi,
kahvenin sicakligi veya igne battiginda duydugumuz aci gibi ilkel yasantilari
(experience) igerir. Duyumlar yasantinin hammaddeleridir; ancak, yasant1 sadece
bir dizi duyumdan ibaret degildir. Giinlik yasamimizda duyumlarimizi siirekli
olarak bir yorumlama (to interpret) islemine tabi tutariz. Tonlar dizisini melodi
olarak, kiip seklinde biiyiik ve kirmizi bir cismi kirmizi bir ev olarak, soguk ve
islak bir duyumu ise yagmur olarak yorumlariz. Duyumlari yorumlama, onlari
anlamli (meaningful) hale getirme siirecine (process) algi denir (Morgan, 2011; akt.
Otacioglu, 2005, s.28).

Duyumlarin anlamli hale getirilerek isimlendirilmesi durumunda ise bilgi devreye girer.
Kiside tanimlanmamis bir duyumun algilanmasi ve anlamlandirilmasi da gii¢ olacaktir.

Bir etkenle olusan duyumun ne oldugu hakkinda bir fikri olmayan kisinin bu duyumu
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algiya doniistiirebilme durumu yetersiz kalacaktir.

Tiim algilardaki carpici gercek, ilgili slirecin duyusal bilgiyi daima nesnelere
(object) dontstiiriiyor (to convert) olmasidir. Uzaktan gelen sirene benzer ses,
yaklasan bir cankurtaran olarak isitilir. Nesne algilanmasi (object perception)
kismen Ogrenmeye dayanir. Kiginin nesneleri isimlendirebilmesi ve bunlarin
islevlerini belirtebilmesi, kuskusuz ki o6grenilir. Ancak Ogrenmenin yani sira,
uyaricilarin nesnelere orgiitlenmesi seklindeki temel egilim (tendency) insanlarin
duyu organlar1 ve sinir sistemlerinin dogustan gelen (innate) 6zelligidir (Morgan,
2015, s.266; akt. Sazak, 2008, s.2).

Tanmimlar 1s181inda algr ve duyumun arasinda ki en onemli farkin, alicinin uyaricilari
(bilgiyle, tecriibeyle) isleyerek anlamlandirmasi oldugu, dolayisiyla algmnin

gerceklesmesi icin diisiinsel bir siirecin yasanmasi gerektigi soylenebilir.

2.4. Miizikal Algi

Birey olarak insan, i¢inde bulundugu ¢evrede bir titresimler ortaminda yasar. Bu
ortamin en 6nemli 0gelerinden biri ses titresimleridir. Kulaga gelen titregimler,
yani isitsel uyaranlar, herhangi bir nesnenin (Sistemin) titresmesinden dogarlar.
Insan kulagi, genel olarak saniyede 20°den az, 20.000°den ¢ok olan ses
titresimlerine karsi duyarli degildir. Bu nedenle gilinlimiiz insani, ortalama olarak
saniyedeki titresim sayis1 20 ile 20.000 arasinda olan sesleri duyabilmektedir.

Kulaga gelen ses titresimleri, kulaktan girip belli sinir yollarindan gecerek beyne
ulasir ve boylece isitme siireci tamamlanmis olur. Bu siireg, psikolojik olusumlarin
en yalin 6geleri olan algilamanin fizyolojik yamidir. Bu fizyolojik siirecin sonunda
onunla birlikte algilama da meydana gelir. Algilama siireci beyinde gergeklesir.
Algilamada beyne ulasan uyarimlar kiimeler halinde rgiitlenir ve ayn1 zamanda bir
anlam kazanir. Orgiitlemeyi gerektirmeyen yalin bir uyarim bile beyinde
yorumlanir. Goriiliiyor ki, isitsel duyumlar onlara dayali algilamanin meydana
gelmesini saglayan fizyolojik olusumlardir. Ses diizeyindeki bir isitsel uyaricinin
baglica Ozellikleri sunlardir; Yikseklik (tizlik-peslik), Yeginlik (siddet), Tin,
Oylum (volum), -Uzam ya da siire. Kisaca betimlenen isitme ve ona dayali
algilama siirecleri, kuskusuz daha karmagsik bir nitelik kazanarak, miiziksel
uyaranlar ag1 i¢inde yasayan bir bireyin miiziksel isitme ve ona dayali miiziksel
algilama siirecine doniistir (Ugan, 1994, s.18-19).

Otacioglu ve Aslan (2007) ise miizik algilanmasini, ses dizelerinden olusan bir dizi
uyariy1 yalin bir fiziko-psikolojik olgu olarak betimlemenin yeterli olmayacagini ifade
etmiglerdir. Miizik algilamasini agiklayabilmek i¢in, miizik sesleri i¢ine sanat estetigi ile
yiiklenmis duygu ve diislinceler ile bu seslerin uygulanmasindaki performansin, miizik
sanatt kuramlarmma uygunlugu ortaya konulabilmesinin gerektigini vurgulamislardir
(akt. Safak, 2014, s.42). Ering (2011) ise sanat olgusunda algiy1 “bir anlamda hissetme,
farkina varma siirecini ifade eder ki buna artistik duygu denebilir” seklinde

tanimlamugtir (S.58).
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Dolayisiyla miizigi biitiin olarak sadece akustik bir olusum olarak diisiinmek degil ayni
zamanda estetik bir cat1 altinda degerlendirmek miizikal algilamanin anlasilmasina

olanak saglayacaktir.

Miizik algisi; algi tanimlar1 ve miizik sanatinin unsurlar1 géz ontine alindiginda, miizik
eserini olusturan 6geleri tiim boyutlariyla ayirt ederek, belirleyerek, tanimlayarak,
degerlendirerek eserin biitiinii hakkinda fikir liretme, yorumlama, anlamli hale getirme
becerisi olarak tanimlanabilir. Bu beceri biligsel, duyussal ve psikomotor (miizisyenler
icin) alanlarin birbirine paralel gelisimi ile dogru orantili gelismektedir. Bu oranti,
miizigi olusturan 6geler, kavramlar hakkinda bilgi sahibi olmak, bu 6geleri, kavramlari
dikkatle anlamaya c¢alismak ve calgi performansinda bu o6geleri, kavramlari en iyi
sekilde uygulamaya calismayla ve bu yonde olumlu tutum gelismesiyle saglanabilir. Bir

asamadaki eksiklik diger agamalari da etkileyecektir.

Otacioglu ve Aslan (2007) besteci, yorumcu, dinleyici ve eser, yorum, algilama iligkisi

lizerine diisiincelerini;

Bir miizik eseri, besteci tarafindan yaratilmis bir miiziksel iletidir. Besteci i¢inde
yasadig1 dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢evresinden, kisisel yetenekleri ile algiladigi
duyulari, psikolojik ve diislinsel yapisindan dogan duygular ezgiler icine yiikleyip
cevresine ileten kimsedir. Bestecinin miiziksel iletisini ¢evreye, dinleyiciye tagiyan
kimse de yorumcudur. Yorumcunun miizik eserinin igerdigi besteciye ait algilari
biitiinsellik iginde dinleyici ¢evreye aktarabilmesi igin kendi estetik ve sanatsal
yasanti alaninin bestecinin yasanti alani ile ortakliginin bulunmasi gereklidir. Bu
ortaklik ne kadar biiylikse yorumcunun besteciyi algilama ve dinleyiciye
aktarabilme orani o denli artar (akt. Safak, 2014, s.42)

seklinde ifade etmislerdir. Bu noktada dinleyicinin bilingli yaklasimi miizigi farkli
sekilde ele almasini ve algilamasini saglayacaktir. Bahsi gecen dinleyici profesyonel bir
miizisyen, miizik 6grencisi/0gretmeni ise meslegin de bir getirisi, meslege ve sanata

kars1 sorumluluk ve saygi agisindan da bu durumun bir gereklilik oldugu sdylenebilir.

Adorno’ya gore, kendi hakikati olan bir miizik, onu anlamak i¢in bakislarimizi
kendisine ¢evirmemizi, onun gonderdigi degil, gosterdigi anlama yonelmemizi bizden

bekleyen miiziktir (Dellaloglu, 2014, s.102).

Otacioglu (2008)’na gore dinleyicinin, bir besteyi ve bestecinin miizik iletisini gerektigi
kadar algilayabilmesi ve iletiye karsi olusacak yargilamasi, yorumcunun besteciye ait
sanatsal algilar1 yeterli bir performans ile dinleyiciye aktarabilmesine baglidir. Bunun

icin de yorumcu ve dinleyiciyi miizik iletiminin algilamasinda birlestirecek olan ortak
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sanatsal-estetik yasam alanlarinin bulunmasi gereklidir (S.64-65). Bu ortak sanatsal-
estetik yasam alaninin asgari ve esit diizeyde olusabilmesi egitim ile gerceklesir.
Otacioglu (2008) “besteciden kaynaklanan miizik iletilerinin bireylere ve giderek
topluma ulagtirilabilmesi i¢in bireylerin iyi bir miizik egitimi almasi sarttir” ifadesiyle

miizik egitiminin etkisine vurgu yapmustir (S. 65).

Miizik algis1 gelistirilebilir bir beceridir. Biligsel alandaki gelisim kavramsal
kanigikliklar veya eksikliklerin giderilmesiyle gergeklesirken, duyussal ve psikomotor
alandaki gelisim ¢ok dinleme ve ¢ok calma ile gerceklesebilir. Buradaki ¢ok dinleme ve
cok calma dinleyicinin ve icracinin hazir bulunusluk diizeyi ile dogru orantili olmalidir.
Hi¢ klasik miizik dinlememis bir kisiden senfonik bir eseri miizik &geleriyle
degerlendirmesini, yorumlamasini, algilamasini beklemek ya da galgisinda ¢ok sesli bir
miizik icra etmemis bir icracidan polifonik dokuda bir eserin gerektirdigi miizikal
ifadeyi beklemek son derece biiyiik bir hata olacaktir. Konuya iliskin olarak Senemoglu
(2012) “digsal uyaricilar duyusal kayda geldiginde beklenti ve dikkat siireglerinin
rehberligiyle, 6grenci 6grenmeye uygun olan uyaricilart alir. Bu nedenle 6gretim
ayrintili bir sekilde planlanmali ve 68renci i¢in 6grenmede gerekli olan uyaricilar etkili
bir sekilde diizenlenmelidir ki, 6grenci bunlar1 kolaylikla segerek alabilsin™ (s.288)
ifadesiyle siirecin oncelikle mevcut bilgiler 1s18inda gergeklestigini vurgulamistir. Bu
dogrultuda miizik algisinin gelisiminde izlenecek yol kisilerin hazir bulunusluk
diizeylerine gore olusturulacak bir repertuvarla olmalidir. Dinleyicinin dinlenilen
miizige yonelik belli bir alt yapiya sahip olmasi, bir bagka deyisle “tanimlanmis
duyuslara” sahip olmasi dinleyicinin/alicinin eser hakkinda ki fikir liretme becerisini

dogrudan etkileyecektir.

Bu gelisimi saglamak icin gerekli yonlendirmeyi yapacak kisi miizik 6gretmenleridir.
Gelisimde birikimi, miizikal alg1 yaklagimi ile egitime yon vermesinden dolayr miizik
O0gretmenlerinin donanim ve yeterliligi son derece onemlidir. (Otacioglu ve Aslan,
2007)’na gore “miizik Ogretmenlerinin bestecileri ve her c¢esit miizik eserlerini
algilayabilecek, miizik bilimine uygun olarak uygulayip, yorumlayabilecek ve ayrica bu
konudaki bilgi ve yeteneklerini bagkalarina Ogretebilecek donanimda olmasi

gerekmektedir” (akt. Safak, 2014, s.42).
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2.5. Miizik Dinleme Egitimi

Dinleme becerisi, egitimin her alaninda bir kilavuzla gelistirilebilir. Onemli olan
duymaktan 6te duydugunu anlamak, bu amagla dinlemek, dinlemeyi istemek ve
ogrenmektir. Dinleme becerisi tecriibbe, ¢ok miizik dinleme ve cok cesitte miizik
dinleme, dinlenilen miizikle ilgili aragtirma yapmak gibi eylemlerle zaman iginde
geligebilir. Ancak mesleki miizik egitimi alaninda bu tiir becerilere yonelik ders ya da
ders igi etkinliklerin belli bir program dahilinde uygulanmasinin 6grenmenin kaliciligi,

zaman kullanimi ve siirekliligi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Kalender (2001); miizik dinleme yontemi ile ilgili goriislerini, “insanin ana dilini
ogrendigi gibi dinleyerek Ogrenme esasina dayanmali ve ritmi, melodiyi takip
edebilmeli, armoniyi hissedebilmelidir” (s.154) seklinde ifade etmistir. Gazimihal
(1940) miizik egitiminin ilk sartin1 dinlemeyi 6grenmek olarak belirtmis ve bu amacin
gerceklesmesine yonelik goriislerini “dinlemesini 6grenmek iizere se¢imli dinletmelerle
saglanir, dinletim ve konserlerin israrla takip edilerek saheserlerin kavranmasina ayri bir
gayret sarf edilmesi ile birlikte, kulak seviyesi edinilir” (akt. Kalender, 2001, s.155
seklinde ifade etmistir. Miizik egitiminin ilk sartinin dinlemeyi 6grenmek olarak
belirtilmesi dikkat ¢ekicidir. Bahsedilen bu se¢imli dinletmeler alaninda iyi 6rneklerle,
derinlemesine analizlerle baslar. Bu sayede 6grencilerde dinleme ve miizikal algilama

becerisi gelisecektir.

Kerman ve Tomlinson (2012) bir seylerin analiz edilmesinin, saptanmasinin ve
isimlendirilmesinin, kisilerin ilgili 6gelere karsi daha aktif olarak farkinda olmasimi
sagladigin1 belirtmislerdir. Bu analiz etme, saptama ve isimlendirme siirecinin
dinlemeyi destekledigini, dikkat ¢ekildigi zaman 6gelere karsi daha tetikte olundugunu,
saglanan farkindaligin artmasiyla miizigin anlasilmasi/degerlendirilmesine katkisi

oldugunu ifade etmislerdir (s.3).

Dinlenilen miizigin analiz edilmesi Oncelikle dikkatin ilgili 6geye yonelmesi ile
gerceklesir. Bu yonelim kendiliginden olabilecegi gibi (bir ezginin, vurgunun, ¢alginin,
soziin vb. dinleyicinin anlik olarak, kendiliginden dikkatini ¢ekmesi) uygulanacak
calismalarla planli olarak da gergeklesebilir. “Dinleme sirasinda, dinletilen eserin
Ozellikli bir yanmin One c¢ikarilarak (ritmik yapi, c¢algilama, ¢ok seslendirme Vb.)

dinleyenin ilgisini o yone cekmekle daha kalici izler birakabilir ve anlasilmasi
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saglanabilir” (Kalender, 2001, s.155). Dikkatin belli bir 6geye ¢ekilmesi ile dinleyici
daha bilingli, aktif bir yaklasima yonlendirilir ve amacl bir dinleme ile dikkat ¢ekilmek

istenen 6ge bilgisi 6grenilebilir veya pekisebilir.

Kalender (2001) miizik dinleme tercihlerinin bilimsel bir temele dayali olarak
gelismesinde géz oniinde bulundurulmasini gerekli gordiigli 6nerilerde bulunmustur;
1. Miizigin genel yapisinin yam sira, miizigi olusturan Ogelerin ayr1 ayr goz
oniinde bulundurulmasi yerinde olur. Ses, ritim ve armoni baslica 6gelerdir.
2. Bir miizik eserinde tini, armoni ve calgilama Ozellikleri, eserin ait oldugu
donem ile de paralellik gostermektedir. Bu bakimdan miizik dinleme egitiminde
tarihsel bilgilere, donem ve stil 6zelliklerine yer verilmelidir.
3. Her tiir miizige ait genel 6zellikler bilinmeli, farkli tiir miiziklerden bir dinleme
dagarcigi olusturmalidir.
4. Ritmik ozelliklerin 6n plana ¢iktif1 &zellikli yapitlar dinleme programinda
bulundurulmalidir.
5. Barok, klasik ve romantik donemlere ait ve melodik yapilari, donemin
ozelliklerini en iyi bigimde yansitan yapitlar da, dinleme dagarina alinmalidir
(s.156-157).
Bu oOnerilerin egitimde gerceklestirilmesi durumunda Ogrencilerde ortak bir miizik

kiltiirii, begeni seviyesi, ifade becerisi olusacagi sdylenebilir.

Woody ve Burns (2001) “miizik degerlendirmeyi 6gretmek igin ortak bir yaklagim; Bati
miiziginin tarihsel incelemesi ve miizigin temel Ogeleri hakkinda bilgi igerir. Bu
yaklagimda 6grencilere temel miizik terminolojisi tanitilir/6gretilir ve daha sonra klasik
miizik dinlerken bu 6gelerin farkli kullanimlarii tespit etmeyi/tanimlamay1 6grenirler”

(s.58) ifadesiyle miizik dinleme/degerlendirme egitimi kapsamini belirtmislerdir.

Mesleki miizik egitimi verilen tim kurumlarda miizik tarihi, miizik formlar1, armoni,
form bilgisi, teorik-isitsel beceriler ve miizikal 6gelerin 6gretimi farkli seviyelerde de
olsa uygulanmaktadir. Ancak miizigin biitiin olarak ele alindig1 ve dinleme yoluyla
biitlinden parcaya analiz edilen ve biitiinli gérmede/duymada farkli bir bakis agisi
getiren, tarihsel gelisimin 1518inda miizikal 6gelerin, biitiin igerisinde degerlendirildigi
bir ders miizik Ogretmenligi lisans programinda bulunmamakla birlikte bazi

tiniversitelerde miizik dinleme etkinliklerinin yer aldig1 se¢meli dersler yer almaktadir.

Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi boliimii “Etkili Miizik Dinleme” ve “Miizikte

Elestirel Diisiinme” ismiyle dinleme egitimine se¢gmeli ders olarak yer vermis, 6grenme

ciktilart “miizik eserlerini etkili dinler” ve “miizikte elestirel diisiinme becerisi

kazanma” olarak belirtilmistir (GU, 2016).


http://gbp.gazi.edu.tr/www-gbp-70/htmlProgramHakkinda.php?dr=0&lang=0&ac=16&FK=81&BK=22&ders_kodu=38100789
file:///G:/Cansel%20TEZ/(http:/gbp.gazi.edu.tr/www-gbp-70/htmlProgramHakkinda.php%3fdr=0&lang=0&ac=16&FK=81&BK=22&ders_kodu=38100112)
file:///G:/Cansel%20TEZ/(http:/gbp.gazi.edu.tr/www-gbp-70/htmlProgramHakkinda.php%3fdr=0&lang=0&ac=16&FK=81&BK=22&ders_kodu=38100112)
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Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii'nde

“Elestirel Dinleme” ismiyle 1. Sinif dersi olarak verilmekte olup ders “bati sanat miizigi

agirhikli olmak iizere bir miizik yapitin1 dinlemede ne gibi etkenlerin géz Oniine
alinabilecegi, miizik anlayis1 ya da mizik dis1 olgularin yapittaki yeri konusunda

yapilan ¢alismalar” seklinde tanimlamistir (DEU, 2016).

Dokuz Eyliil Universitesi Miizik Teknolojisi alt béliimiinde “Elestirel Dinleme ve

Uygulama” ismiyle se¢cmeli bir ders olarak verilmekte olup ders kazanimlart “ses
bilgisinin olusturmasi, dinleme becerisini gelistirmesi, problem ¢o6ziimii amaclh
diistinebilmesi, problem ¢6ziimii amacgh disiinebilmesi, miizik teknolojisi piyasa
kosullarin1 6grenmesi” olarak belirtilirken dersin amaci1 “ses sistemleri ve akustik

alanlarinda piyasaya yonelik proje gelistirmek” olarak belirtilmistir (DEU, 2016).

Bilgi Universitesi Miizik Béliimii’nde ise dinlemeye yonelik egitim zorunlu ders olarak

“Elestirel Dinleme” basligiyla verilmektedir. Ders icerigi; yasadigimiz kiiltiir, bireyi,

dinleme eylemini sorgulama yolunda tesvik etmemektedir. Bunun sonucunda iyi bir
dinleyici olabilmek icin gereken yogun caba goz ardi edilmekte ve dinleme aktif degil
pasif bir eylem olarak ele alinmaktadir. Bu ders, miizik 6grencilerinin kulagini agmayi
ve boylelikle sadece dinleme pratiklerini degil farkindaliklarin1i da gelistirmeyi
amaglamaktadir. Ders, miizik bolimii O6gretim elemanlar1 tarafindan paylasilarak
verilecek, boylece Ogrenciler farkli miizik Ornekleri baglaminda degisik dinleme
yaklagimlarini tecriibe edebileceklerdir” seklinde ifade edilmistir. Dersin ¢iktilari ise
“dinlemeyi etkin bir davranis olarak tanimlayacak, cesitli miizik tlirlerinden 6rnekler
dinleyerek miizigin unsurlarin1 taniyacak, dinleyerek sarki ve diger karmasik formlar
saptayacak, konser hakkinda izlenim paylasacak, sinifta miizik elemanlarin1 kullanarak

grup sunumu gerceklestirecek’ olarak belirtilmistir (IBUN, 2016).

Mimar Sinan Universitesi’nde miizikal analizin ders kapsaminda ifade edildigi “Miizik
Formlar1” ders amaci; ¢ok sesli miizigin gelisme evreleri iginden se¢ilmis yapitlari,
ozellikle yapisal Ozelliklerinin ortaya c¢ikartacak bigimde yapilan miizikal analiz
yontemleriyle kavratabilmek ve ayni zamanda yapilan analizler sonucunda calgisal
yoruma (enterpretasyon) ortam olusturabilmektir. Bu yonde derslerde miizik
repertuvarindan se¢ilmis yapitlar miizikal analiz yontemleriyle partisyon tizerinde ya da

CD den dinlenerek incelenecegi belirtilmistir. Derslerde incelenen miizikler


http://debis.deu.edu.tr/DEUWeb/Icerik/Icerik.php?KOD=9963
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2015-2016/tr/tr_9319_9319_224.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2015-2016/tr/tr_9319_9319_224.html
https://sis.bilgi.edu.tr/Curriculum/ELECTIVELIST_357_TR.htm
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gerektiginde smnif ig¢inde calgilarla ya da sarki yoluyla yorumlanir. CD den dinlenen
farkli yorumlar analitik bir yaklasimla karsilastirilir (MSGSU, 2016).

Mimar Sinan Universitesi “Miizik Analizi” dersi kapsam “saglam bir yorumun temeli
olan bi¢cim-armoni analizinin incelikli ve ileri bir asamasi olan derste analiz sonuglarinin
yorum ile iligkisi temel alinir. Analizin ortaya koydugu verilerin icraya yonelik olmasi

dersin ayirt edici bir 6zelligidir” olarak belirtilmistir (MSGSU, 2016).

Uluslararas1 bir¢ok iiniversite miizik boliimlerinde alan dersi ya da se¢meli olarak,

boliim ya da bolim dis1 6grencilere yonelik “Aural Training”, “Listen to Music” ve

“Music Appreciation” basliklartyla yer alan dersler igerik itibariyle, miizik dinleme

etkinlikleriyle 6grencilerin dinleme becerilerini gelistirmeye yoneliktir.

Dinleme iyi miizik yapmanin merkezinde bulunur. Isitsel farkindaligin gelistirilmesi,
“miizikal kulagin” miizisyenligin tiim yoOnlerine etkisinden dolayr miizik egitimi icin
temeldir (ABRSM, 2011, s.1). Duyus yetenegi, miizigin islevsel siirecinin algilanmasini
sagladigindan ve ayni zamanda Ogrencilere miizik yapma ve Ogrenmede yardimci
oldugundan, bu becerinin gelistirilmesi her miizik egitimi anlayisinda énemli bir yere

sahiptir (ABRSM, 2017).

Norwegian Academy of Music “Aural Training” adiyla sunulan ders kapsami; “bir
beceri olarak dinlemenin gelisimine duyus egitiminde odaklanilir. Egitim amaglarindan
biri; aktif miizik dinleme becerisini giiclendirmek ve miizikteki genel yapilari ve
detaylar1 algilayabilme, ezberleyebilme, yapilandirma ve yeniden iiretme (séyleyerek,
calarak, tammlayarak ya da yazarak) becerilerini gelistirmektir” (Reitan, s.55) olarak

ifade edilmistir.

Yale University “Listening to Music” baglikli ders igeriginde ise; “bu ders Bati

miiziginin anlagilmasini saglayan isitsel becerilerin gelistirilmesini tegvik eder. Bach’tan
Mozart’a, Gregorian ezgilerinden Blues’a miizik stillerinin genis ¢esitliliginin nasil

dinlenecegi 6gretilir” seklinde agiklama yapilmistir (YU, 2017).

Monroe Community College State University of New York’da egitimi verilen “Music
Appreciation” ders acgiklamasi; “mizikte ilgi, begeni, ayirt etme ve diger sanat
bicimleriyle iliskisi, Bati miizigi donemlerinin stil arastirmasi, miizik formlarinin,
orkestra ¢algilarinin ve ulusal kiiltiirde miizigin yerinin arastirtlmasi, bestecilerin

hayatlar1 ve eserlerin kayitlarinin dinlenmesi dersin esaslaridir” seklinde belirtilmistir


http://www.msgsu.edu.tr/faculties/devlet-konservatuvari/muzik-bolumu
https://english.dkdm.dk/Studies/Studying-at-the-Academy/Departments/Aural-training
https://oyc.yale.edu/music/musi-112/lecture-1
https://www.monroecc.edu/etsdbs/MCCatPub.nsf/Web+Course+Descriptions/DC2B8C1C0D58FE8285258193005E17BD?OpenDocument
https://www.monroecc.edu/etsdbs/MCCatPub.nsf/Web+Course+Descriptions/DC2B8C1C0D58FE8285258193005E17BD?OpenDocument
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(MCCU, 2017).

Dutchess Community College State University of New York’ta egitimi verilen “Music
Appreciation” ders agiklamasi; “bu ders miizisyen ve miizisyen olmayanlar igin
tasarlanmistir. Temel miizik tarihi, miizik teorisi terimleri ve kaydedilmis gorsel
materyaller araciligiyla miizik stillerinin tarihsel bir degerlendirmesini aktif olarak
dinleme yetenegini gelistirir. Ama¢ miizik dinleme keyfini ve ayirt edici bir anlayist
tesvik etmektir” olarak belirtilmistir (DCCU, 2017).

Cameron University School of Arts & Sciences Department of Music, Art & Theatre

Arts “Music Appreciation” dersi amaglari; “dinleyiciye miizik terminolojisi, stil ve form

bilgilerini tanitmak, Bat1 miizik edebiyatin1 uygun kiiltiirel, tarihi ve sanatsal ¢ercevede
sunmak, 6grencinin zevklerini ve standartlarin1 belirlemede bilingli kararlar vermesine
yardimc1 olmak, dgrencilerin yaratict yazma becerilerini daha fazla tesvik etmek ve

gelistirmek” olarak ifade edilmistir (CU, 2017).

University of New Mexico “Music Appreciation” ders igerigi; “ders, dgrencinin aktif

dinleme becerisini gelistirmek ve Bati klasik miizigini bu beceriyle dinlemek igin
tasarlanmistir. Oda miizigi, senfoni ve vokal miizigi repertuvar: dahil olmak tizere ¢ok
cesitli tiirler incelenecektir. Derslerde konuk sanatgilarin performanslarina ve siirecte
konser katilimlara yer verilecektir. Miizikal bir alt yap1 sarti yoktur.” olarak ifade

edilmistir (UNM, 2017).

The Juilliard School History & Appreciation kurs programi’nda “Understanding

Classical Music” baslikli ders igerigi; “Bir melodi ve motif arasindaki fark nedir? Sonat

formu nedir? Farkli donem miiziklerinin karakteristik 6zellikleri nelerdir? Bu derste ele
alian konular arasinda hem amatorlerin hem profesyonel miizisyenlerin bakis acisini,
ilahiden Chopin’e, Copland’a kadar genislettikleri konular yer almaktadir” (JS, 2017).
Ayrica, 0grencilere miizik tarihi ve miizik kavramlar1 hakkinda genel bir bakis agisi
kazandirmak amaciyla agiklanan konularin derslerde dinletilen/gésterilen iyi kayitlarla
orneklendirildigi belirtilmistir. Bu sayede 6grencilerin kimi, nasil ve neyi dinleyecegini
ogrenerek klasik miizik anlayislarin gelismesi ve bu dogrultuda miizikten alacaklar

zevkin de artmasi beklenmektedir (JS, 2017).

The University of Adelaide “Music Appreciation and Performance” basligiyla

programda yer alan ders amaci; “68rencinin gézlem ve analitik becerilerini gelistirmek,


https://www.sunydutchess.edu/academics/catalog/current/courses/music/index.html#mus143
https://www.sunydutchess.edu/academics/catalog/current/courses/music/index.html#mus143
http://www.cameron.edu/~thomasl/Labe-1023-Music-Appreciation-Online-Spring-2017-Syllabus.pdf
http://catalog.unm.edu/catalogs/2017-2018/courses/MUS/139.html
https://catalog.juilliard.edu/preview_course_nopop.php?catoid=34&coid=18927
https://catalog.juilliard.edu/preview_course_nopop.php?catoid=34&coid=18927
https://college.adelaide.edu.au/wp-content/uploads/2018/06/UoAC_FF_Foundation_Studies_Subjects_May2018_V1_FA_Music-Appreciation-and-Practice.pdf
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miizik tarihi bilgilerini gelistirmek i¢in tasarlanmistir. Ayn1 zamanda kompozisyon veya
performans alaninda uzman bir 6gretmenle ¢alismasi 6grencilerin miizikal agidan hassas
performanslar hazirlayip bu performanst sunma becerilerini gelistirir” olarak

belirtilmistir (UAC, 2017).

University of Texas at Arlington’da “Music Appreciation” dersi genel 6grenme

hedefleri; yaratic1 diistinmeyi, yeniligi, sorguyu ve analizi, bilgi degerlendirmeyi ve
sentezi kapsayan elestirel diisiime becerilerinin gelisimi, yazili, sozlii ve gorsel iletisim
yoluyla fikirlerin etkili bir sekilde gelistirilmesi, yorumlanmasi ve ifade edilmesi,
iletisim becerilerinin gelisimi, farkli bakis agilarini dikkate alma ve bir amaci ya da
hedefi gerceklestirmek i¢in bagkalariyla etkin bir sekilde calisabilme yetenegini, takim
calisma becerisini gelistirmek olarak ifade edilmistir. “Bu hedefler sayesinde
ogrencilerin isitsel analiz yoluyla doku, ritim, hiz gibi 6geleri, dinledikleri eserlerin
formlarim1 tanimlamalari, donemsel oOzellikleri ayirt ederek dinledikleri eserlerin
donemlerini tespit edebilmeleri ve bestecilerini tahmin edebilmeleri beklenmektedir”
(UTA, 2017).

Tilim derslerin igerikleri karsilastirildiginda; birbiriyle tamamen ayni1 olmamakla birlikte
ortak noktalarinin aktif dinleme, dinlemeyi 6grenme, dinleme becerilerini gelistirme,
farkindalik, dikkat, isitsel becerilerin performans ile etkilesimi, alan bilgisinin

tekrarlanmasi ve pekistirilmesi oldugu goriilmektedir.

Bu dogrultuda dinleme becerisinin gelisimine yonelik ideal ders veya etkinliklerin aktif
dinleme yaklagimiyla gergeklestirilmesi, terminolojide, miizikal Ogelerde var ise
yasanan karisikliklarin giderilmesi ve ortak dil kullanilmasi, dinleme etkinliklerinde bu
Ogelerin donemsel ve tarihsel boyutlartyla ele alinarak dikkatle tespit edilip

tanimlanmasi ile gerceklesecegi sOylenebilir.

2.6. Analitik Miizik Dinleme Boyutlari

“Dinlemek, seslerin, miizik yapilarinin, uyumlarin ve sesler arasindaki iligkilerin ayirt
edilmesini kapsar. Bu iliski baglar1 i¢in anlam vermek, dinleyicinin bu karmasik
miizikal niianslarla ugragmasini, melodi ve armoninin farkli katmanlarini dinlemesini ve
bunlar kiiltiirel ve tarihi yonleriyle iliskilendirmesini gerektirir” (Reimer, 1997; akt.

Mamlok, 2016, s.3-4). Arastirmada analitik dinleme boyutlarini; miizigin bilesenleri


https://mentis.uta.edu/explore/profile/sergio-espinosa
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olan ezgi, doku, ritim (ol¢ii, ritmik yapilar, siisleme), tempo, form, tonalite, armoni,
dinamik, niians Ogelerinin donemsel oOzellikler 1s18inda ve besteci, eser bilgileri

esliginde incelenmesi, miizikal ifadenin degerlendirmesi olugturmaktadir.

Ezgi (Melodi): Biitiiniiyle insanin aklina ve duygularina hitap edecek bigimde
aralarinda bagintilar olan, ¢esitli yiikseklikteki seslerin toplamidir (Say, Cilt:2, 5.491).

Doku: Miizikte eszamanli olarak meydana gelen ¢esitli seslerin ve melodik ¢izgilerin
birbirleriyle etkilesime girme veya karigsma seklini belirtmek icin kullanilan terimdir
(Kerman, Tomlinson, s.34). Miizikte doku; monofonik, homofonik, polifonik ve

heterofonik doku basliklar1 altinda incelenebilir.

Monofonik Doku: Basit tanimiyla tek sesli doku. “Monofonide ezgi, herhangi bir
armonik eslik ya da baska ezgisel ¢izgiler olmadan duyulur. Belki bu ezgi, bir ritmik
eslik ya da vurmali bir calgi ile siislenmis olabilir ama tek bir ezgisel c¢izgiye
odaklanilmistir. Monofoni’ye ornek olarak Ortacagda kilisede sOylenen Gregoryen

ezgiler veya bir neyzenin ney ile ¢aldig1 ezgi gosterilebilir” (Tekin Giirgen, 2015, s.8).

Homofonik Doku: Ezginin, ezgi ¢izgisine uyumlu olacak sekilde yapilan bir eslikle 6n
plana ¢ikarilarak duyulmasidir. “Partiler arasinda 6ngordiigli hiyerarsiyle, ezgiyi tagiyan
partiyi merkeze yerlestirirken diger partileri bir 6lgiide pasiflestirerek armonin bileseni,
yani eslik partisi haline getiren yazi anlayisi” (Manav ve Nemutlu, 2011, s.237). Piyano
ya da gitar eslikle ¢alman/sdylenen sarkilar en basit 6rnegidir. Ozellikle klasik dénemde

siklikla karsimiza ¢ikan bir dokudur ve Mozart’in bir¢cok sonati da 6rnek gosterilebilir.

Polifonik Doku: Ayni anda iki ya da daha fazla ezginin c¢alinmasi, sGylenmesi ile
olusan dokudur. “Kendi iginde olgun bir ezgisel ¢izgiye sahip en az iki ezginin
(partinin) kontrpuantal iliskiler temelinde, eszamanli armonik iliskileri de diisiintilmiis
olarak isleyisi; ¢ok seslilik. Polifoni teriminin karsiligini bulmasi, yalnizca ezgi
cizgilerinin uyumlu birlikteligine degil, aym1 zamanda onlarin kendi baslarina iyi

kurgulanmus, tutarli ezgiler olmalarina baglidir” (Manav ve Nemutlu, 2011, s.244).

Heterofonik Doku: Birden fazla sesin ayni ezgiyi ayni anda farkli islemelerle
duyurmasidir. Bat1 sanat miizigi disinda yaygin olarak goriilen bir doku ¢esidi olan
heterofoni, iki ya da daha fazla sesin ayn1 ezgiyi ayn1 anda siisleyerek icra etmesi olarak

da tanimlanir (Forney ve Machlis, 2007; akt. Tekin Giirgen, 2015, s.10).
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Ritim: Miizigin zaman igindeki akigi. “Zamansal akis tlizerinde vurgulu vurgusuz,
kuvvetli kuvvetsiz basinglar yaratacak bigimde ortaya ¢ikan ve olusturdugu cesitli
gruplagsmalar yoluyla algilanabilir, dlgiilebilir bigimler haline gelen sessel/vurumsal
uyarilarin genel ad1” (Manav ve Nemutlu, 2011, s.245).

Tempo: Miizigin icra edilis hizi; devinim. Bir parcada siire birimi olarak secilen ritim
degerinin, belirlenen metronom rakamina gore gecis hizi. Bu rakam ile hiz arasinda
dogru orant1 vardir. Ama ne kadar matematiksel bir degerle ifade edilirse edilsin, tempo
kavrami1 6znel ve psikolojik yanlar1 ¢ok giiclii bir kavramdir. Bu baglamda, Presto,
Allegro, Andante, Adagio gibi tempo terimleri, dogru bir miiziksel fikrin yorumcunun

zihninde canlanmasina metronom rakami kadar yardimci olabilir (Manav ve Nemutlu,

2014, s.250).

Form: Big¢im, sekil. Miizik tarihi boyunca ortaya ¢ikan farkli formlar zaman ic¢inde
degiserek gliniimiize ulasmustir (sonat, senfoni, kongerto vb.). Bu degisimin ana kaynagi
toplumsal, sosyal, kiiltiirel ve bilimsel yasamda olan degisikliklerin,

sanatcinin giizellik ve estetik anlayisiyla yogrulmasidir (Cangal, 2004, s.9).

Tonalite: Tonalite miiziksel malzemenin belli bir merkezi ses, yani eksen sesi
cevresinde Orgiitlenmesi, belli bir major ya da mindr diziyle tutarli bir armonik biitlinliik
ortaya koymasi ve o dizinin temel dereceleriyle giiclii armonik iligkiler gelistirecek
bicimde diizenlenmesiyle ortaya c¢ikan miiziksel Orgiitlenme modelidir (Manav ve

Nemutlu, 2012, s.251).

Armoni: Miizigin akor yapilar1 ve akor baglantilariyla ilgili teknik alani; uyum. Bir
miizigin eslik kisminda yer alan malzemenin genel adi. Aslinda armoni, sadece eslikte
yer alan akorlarla ortaya ¢ikan bir parametre olarak diisiiniilemez. Bat1 miiziginde, ¢ok
partili bir kontrpuan yazisinda da, iki sesli yalin bir yazida da, iki sesli yalin bir yazida
da (hatta tek sesli bir yazida bile) armoni tim ciplakligiyla sezilebilir (Manav ve
Nemutlu, 2011, s.231).

Dinamik: Miizikal terminolojide sesin seviyesine dinamik denir. Miizikal bir
kompozisyonun ses yiiksekligi, yumusakligi ya da nota kagidinda ses yiiksekligini

gosteren isaretlerdir.

ifade: Bir eseri ifade etmek, o eserin karakterini, ruhunu, anlamini belirtmektir,

dinleyiciye duyurmaktir. Icraci eseri baskasma duyurabilmek icin, eseri dnce kendisi
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anlamali, giizel boliimleri tanimali, anlamin1 gormeli, climleleri meydana ¢ikarabilmeli,

eslik¢i boliimleri ikinci plana alabilmelidir (Say, Cilt.3, s.886).

2.7. Ilgili Arastirmalar

Ulkemizde ve diinyada miizikte dinleme, kisilerin dinleme becerisi, miizik dinleme
aliskanliklari, miizik tercihleri gibi konular {izerine son yillarda ilgi ve merak artmis,
iletisimin var oldugu her alanda oldugu gibi egitimde ve alt boyutu olarak miizik
egitiminde de miizik dinlemenin 6nemi dikkat ¢cekmeye baslamistir. Bu dogrultuda

yapilan ¢alismalarin bazilar1 soyledir;

Senoglu Ozdemir ve Can (2019) tarafindan yapilan “Miizikte Dinleme, Dinleme Tiirleri
ve Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Miizik Dinleme Yaklagimlar:” isimli makalede
miizikte dinleme’nin 6nemine vurgu yapilmis, dinleme tiirlerinden bahsedilmis ve miizik
Ogretmenligi bolimi 6grencilerinin miizik dinleme yaklagimlarinin anlasilmasina
yonelik, arastirmacilar tarafindan hazirlanan ve agik-kapali uglu olmak tizere 30 sorudan
olusan bir anket calismasi yapilmistir. Anket, Harran Universitesi, Karadeniz Teknik
Universitesi ve Trakya Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda &grenim goren
1., 2., 3., ve 4. smif ogrencileri ile yapilmistir (n=220). Arastirma sonucuna gore;
ogrencilerin genel miizik ve calgi egitiminde egitimini almakta olduklar1 miizik tiirlerini
dinleme oraninin diisiik oldugu, miizik dinlemeye 6zel bir zaman ayirmalari, sadece
miizige odaklanarak dinlemeleri ile aktif dinleme yaklasimina yakin olduklari, ancak
severek dinledikleri miizik tiiriinde, calgilarina yonelik ve klasik miizik tiirtinde besteci
ve yorumcu bilgilerinin eksik oldugu, dinledikleri miizigi begenme ve begenmeme

sebeplerini ifade etmede giicliik ¢ektikleri goriilmiistiir.

Tekin Giirgen (2015) tarafindan yapilan “Miizigin Temel Bilesenleri ve Miizik
Dinlemenin Kavramsal Boyutu” isimli makalede miizigi olusturan ezgi, zaman doku ve
bunlar1 olusturan 0Ogeleri incelenmis, terminolojik olarak yanlis kullanimlara,
kavramlarin karistirilmasina ve bu durumun yarattigr sorunlara vurgu yapilmistir. Bu
sayede miizigin icrasinda ve miizik dinlemede dinlenilen Ogelerin daha dogru

adlandirilmas1 miiziksel iletisimin gelisimine katki saglanmasi amaglanmastir.

Safak (2014) tarafindan yapilan “Miizik Ogretmeni Adaylarmin Mesleki Yeterlik ve

Miizikal Algi Diizeylerinin Karsilastirilmasi1” isimli yiiksek lisans tezinde, dokuz
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tiniversitenin Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Anabilim Dali Lisans
Programlari 3. ve 4. siiflarinda 6grenim goren 449 miizik 6gretmeni adayi ile rneklem
grubu olusturulmus ve veri toplama araglar1 uygulanmistir. Veri toplama araglari olarak
kisisel bilgi formu, Miizikal Algilama Olgegi ve Ogretmen Yeterlik Olgegi
kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda, miizik Ogretmeni adaylarinin demografik
ozelliklerine gore miizik algi ve mesleki yeterlik algilarinda; miizikal algr ve mesleki

yeterlik algis1 diizeylerinde farkliliklar ortaya ¢ikmuigtir.

Tekeli (2013) tarafindan yapilan “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Goriislerine Gére
Miizik Dinleme ve Kiiltiirii Dersine Yonelik Ogretim Programi Taslak Onerisi” baslikli
yiiksek lisans tezinde, miizik egitimi anabilim dal1 lisans dgrencilerinin, miizik dinleme
ve kiiltiri dersine iligkin ihtiyaglarinin ne Olglide oldugunun belirlenmesi
amagclanmistir. Bu ydnde “Miizik Dinleme ve Kiiltiirii Ders Ogretim Programi

Taslagi”na iliskin 6grencilerin ve uzmanlarin goriislerine bagvurulmustur.

Arastirma sonucuna gore, uygulamali alan derslerinde miizik dinleme etkinliklerine
yeterince zaman ayrilmadigi ve 6grencilerin miizik tiirleri bilgilerinin yeterli olmadig:
belirlenmistir. Nitelikli miizik dinleyicisi olmada, miizik dinleme ile ilgili lisans
diizeyinde bir dersin olmasinin yararli olacag: fikrine ulasilmistir. Bu ihtiyaclara gore
uzmanlar, taslak ders konularinin gelistirilerek sunulmasinin uygun olacagini ve dersin
mesleki miizik egitimi ve biitlinlestiricilik yoniinde katki saglayacagini belirtmislerdir.
Bu ¢ercevede aragtirmada “miizik dinleme ve kiiltiirii ders programi taslak Onerisi”

sunulmustur.

Oye (2013) tarafindan yapilan “Music Analysis: A Bridge Between Performing And
Aural Training?” isimli arastirmada, yiiksek miizik egitiminde duyus egitiminin ve ¢algi
performansimin arasinda miizik analizinin bir koprii olarak etkisi olup olmadigi
incelenmistir. Arastirma Norve¢ Miizik Akademisi’'nde gergeklestirilmis, iic alt
calismadan olugsmustur. Yontemde dort calgr Ogretmeni tarafindan verilen dersler
miizikal analiz kullanim1 bakimindan gbzlemlenmis, 6grencilere hem grup goriismeleri

hem de anketlerle miizik analizine iliskin diisiinceleri sorulmustur.

Bulgular, 6grencilerin miizik analizinin ¢ok 6nemli oldugunu diisiinmelerine ve bu
konuda kapasitelerini gelistirmeye ¢aligmalarina ragmen, bu konunun simdilik bir képrii

olarak islev gormedigi yoniindedir. Bu tutarsizligin, 6gretmenlerin 68renciler i¢in miizik
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analizi yapma yolunda ve analitik konulara iligkin 6gretmenler arasinda ki iletisimde

kiictik degisiklikler yoluyla giderilebilecegi ileri siiriilmiistiir.

Giidek (2013) tarafindan yapilan “Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Farkli
Miizik Tiirlerine Yonelik Miiziksel Algilar1” isimli arastirmada, miizik egitimi anabilim
dali 6grencilerinin farkli miizik tiirlerine yonelik miiziksel algilari; ritim, ezgi, armoni
ve s0z unsurlart agisindan cinsiyet degiskenine gore incelenmistir. Arastirma, Ondokuz
Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nin
farkli siiflarinda okuyan 94 Ggrenciye farkli miizik tiirlerinden eserler dinletilerek
uygulanmistir. Ogrenciler dinledikleri eserleri ritim, ezgi, armoni ve s6z unsurlari
yoniinden degerlendirmislerdir. Elde edilen sonuclar; cinsiyet degiskenine gore
ogrencilerin miiziksel algilari, dinletilen Arabesk Miizik ve Tiirk Halk Miiziginde s6z
unsurunda, Klasik Bati Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve Rock Miizik tiirlerinde ritim
unsurunda, Tiirk Pop Miizik tiriinde ritim, ezgi, armoni ve s6z unsurunda, Yabancit Rap

ve Tiirk¢e Rap miizik drneginde ise ezgi unsurunda farklilik gostermistir.

Biber ve Angi (2013) tarafindan yapilan “Keman Ogrencilerinin Miizik Dinleme ve
Calma Aliskanliklarr” baslikli arastirmada, Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’'nda keman &grenimi
goren Ogrencilerin  miizik dinleme ve c¢alma aligkanliklarinin  belirlenmesi
amaglanmistir. Aragtirma siirecinde, keman 6grenimi goren tiim siniflardaki toplam 24
ogrenci ile gorlisme yapilmis en sik dinledikleri miizik tiirli, kemanla en sik ¢aldiklar
miizik tiirli ve bu tiirii calma sebepleri tespit edilmistir. Buna gore dgrenciler ¢ok farkl
miizik tiirleri dinlerken, ¢ogunlugunun egitimleri dogrultusunda ‘mecburiyetten’ Klasik

Bat1 Miizigi ¢aldigi belirlenmistir.

Reitan (2013) tarafindan yapilan “Listening to Music-with Professional Ears (A Study of
Orchestral Musicians’ Ways Of Listenin)” baslikli aragtirma, orkestra miizisyenlerinin
dinleme yollarmi/tiirlerini belirlemek amaciyla yapilmistir. Yiiksek miizik egitiminde
dinleme becerileri, duyus egitimi disiplininin merkezi (6nemli) bir pargasidir, genellikle
duyus analizi ya da yapilandirmact duyma olarak adlandirilir. Burada dinleme aktif,
dikkatin bilingli sekilde miizige odaklanmasi ve miizigin boyutlari/unsurlari araciligiyla

anlama ve bilissel beceriler ve alginin birlesimini kastetmektedir.
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Dinleme hakkindaki teoriler, dinlemenin ve dinleyicinin gesitli kategori ve tiplerde
oldugunu o6ne siirmektedir. Cogunlukla analitik-duygusal spectrum (izge) birliktedir.
Aktif olarak miizik dinlerken profesyonel miizisyenlerin tepkileri nasildir?, dinleme
yollarinda ayirici olan nedir?, dinleme ve akademik duyus analizi arasindaki baglar,

iliskiler nedir?, Sorular1 arastirmanin odak noktasindadir.

Bu calismada yedi orkestra miizisyeni bir orkestra sefi olmak {izere toplam sekiz
profesyonel miizisyenle goriisme yapilmig, onlarin miizigi dinleme yollarma ve
profesyonelliklerine nasil etkisi/ilgisi olabilecegi {izerine odaklanilmistir. Katilimcilar
Oslo’da ¢ farkli senfoni orkestrasindan ii¢ kadin ve 4 erkekten ve bir erkek seften
olugmaktadir. Miizisyenlerin ¢algilar1 keman, cello, trompet, trombon ve tubadir. Bu
baglamda miizisyenler arastirmada “single staff musician” (tek ses icra eden miizisyen)

olarak simiflandirilmustir.

Goriismenin basinda katilimcilara hem duygusal hem analitik her iki duyguyu yasatan
ve onlarin bilmedigi bir orkestra eserinden bir alint1 dinletilmistir. Arastirmaya gore
dinleme yollarinda en ayirict ve baskin alan profesyonel bir dinleme yolu olan, icracinin
becerisi ve performansin kalitesinin degerlendirildigi elestirel dinlemedir. Akademik
duyus egitimi dinleme yolu da aym1 zamanda belirgindir ancak elestirel dinlemeden
daha az diizeydedir. Miizisyenler ayrica planl sekilde miizik dinleme sikliklarinin
kuvvetli oranda azaldigint (canli konserler ve secimsiz dinlemelerle) ve sessizligin

onemine giiclii sekilde vurgulayarak fikirlerini belirtmislerdir.

Anderson (2012) tarafindan yapilan “The Effect of Mindful Listening Instruction on
Listening Sensitivity And Enjoyment” baslikli doktora tezinin amaci, dikkatli dinleme
etkinlik ve yonlendirmelerinin miizik dinleme hassasiyeti, duyarliligi ve miizik dinleme
zevki tizerindeki etkisini incelemektir. Bu yonde Ontest sontest kontrol grup deseni
kullanilmigtir. Arastirmada, dordiincii simif 6grencileri (n=42) ve iniversite dgrencileri
(n=48) olmak tizere iki farkli yas grubu ile ¢alisilmistir. Seckisiz 6rnekleme yontemi ile
gruplar olusturulmus, 10 haftalik uygulama siireci gergeklestirilmistir. Siiregte deney
grubuna dikkatli miizik dinlemeye iliskin hazirlanan etkinlik ve ydnlendirmeler
uygulanirken kontrol grubuna bu etkinlik ve yonlendirmeler uygulanmamig, miizik
dinleme etkinligi arastirmaci tarafindan herhangi bir yonlendirme olmadan

gergeklestirilmistir. Arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin Ontest sontest
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bulgularina gore, dikkatli dinleme egitiminin &grencilerin miizik dinleme hassasiyeti,

duyarlig1 ve miizik dinleme zevkine yiiksek oranda olumlu etki ettigi goriilmustiir.

Giin, D. ve Kése (2012) tarafindan yapilan “Klasik Miizik Dinlemenin Ilkdgretim
Ogrencilerinin Smav Basarilarina Etkisi” baslikli makalede, miizik dinlemenin sinav
bagarisina etkisinin belirlenmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda arastirmada deneysel
model uygulanmistir. Klasik miizik dinleme uygulamasinin Gorsel Sanatlar, Teknoloji
Tasarimi, Miizik dersleri ve okuma saatlerinde ve 6gretmenin uygun bulacag: siirede
yapilmast uygun goriilmiistiir. Uygulama siiresinin; O0gretmenlerle goriisiilerek, ders
saatinin 20 dakikasin1 kapsayacak sekilde olmasi kararlastirilmistir. Bu 20 dakikalik
stirede Ogrenciler segilen eserleri dinlerken kitap okuma ve ders ¢alisma faaliyetlerini
yapmislardir. Aragtirmadan elde edilen bulgulara gore, 3 hafta boyunca segilmis klasik
miizik eserlerini dinleyen grubun Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli fark
bulunmustur. Klasik miizik dinleyen grubun akademik basarisinda, dinlemeyen gruba

oranla anlaml diizeyde artis saptanmistir.

Giinay (2006) tarafindan yapilan “Miizik Dinleyicisinin Sorumluluklar” baslikli
makalede, bestecilik ve seslendiriciligin golgesinde kalmis olan dinleyici kitlesinin
onemine deginilmistir. Giinay’a gore dinleyici dinleme siirecini aktif, bilingli
degerlendirirse  bestenin ve seslendiricinin  sundugu miizigi duyabilir ve
degerlendirebilir. Giinay, makalesinde dinlemeyi iki kategoride ele almis, “rasgele

dinleme” ve “sistematik dinleme” olarak isimlendirmistir.

MacLeod, Geringer ve Scott (2009) tarafindan yapilan “A Descriptive Study of High
School and University Students’ Focus of Attention in Fast and Slow Orchestral
Excerpts” baslikli makalenin amaci; orkestral performanslarda dinleyicinin ayirt etme
becerisini arastirmak ve dinleyicilerin dikkatini bu performanslarin ifade ve teknik

miizikal 6gelerine odaklamaktir.

Calismada lise ve tiniversite miizik 6grencilerine lise, liniversite ve profesyonel diizeyde
olmak {izere tiger yorumla dort orkestra eseri dinletilmistir. Eserlerin ikisi agir tempoda
ve alcak sesle, diger ikisi hizli tempoda ve yiiksek sesle dinletilmistir. Calismada
eserlerin dikkatlice dinlenilmesi istenmis ve her alint1 eser i¢in 7 puanlh derecelendirme
6lcegi kullanilmistir. Dinleyiciler 6l¢ek araciligiyla dinledikleri eserleri puanlamislar ve

sonucta dinleyicilerin performans diizeyleri arasinda ayrim yaptigi goriilmiistiir. Agir
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tempolu eserlerde tiniversite 6grencileri en ¢ok “ton” ve “entonasyon” a dikkat ederken
lise ogrencilerinin “ton” ve “dinamiklere” dikkat ettigi goriilmiistir. Hizli tempolu
eserlerde ise tiniversite dgrencilerinin “dinamiklere”, “dogruluga” ve “artikiilasyona”,
lise 6grencilerinin ise kuvvetli oranda “dinamiklere” odaklandigi goriilmiistiir. Ayrica
dinleyicilerin agir tempodaki eserlerde ¢ok ¢esitli unsurlari fark ederken hizli tempodaki

eserlerde cevaplar daha ¢ok benzer olmustur.

Sazak (2008) tarafindan yapilan “Miiziksel Algilamanin Temel Boyutlar1” baslikli
makalede, algi ve miiziksel algi kavramlart incelenmis, algilama siiregleri
dogrultusunda, miiziksel algilama siireci olusturulmustur. Miiziksel algilama siireci ve

miiziksel algi tiirleri hakkinda yapilan bilimsel ¢aligmalar ortaya konmustur.

Johnson (2004) tarafindan yapilan “Music Listening and Critical Thinking” baslikli
makalede, egitimin asil amacinin bilgi birikimi yerine diisiince siireglerinin geligsmesi
oldugu, bu dogrultuda miizigin nasil dinlendigini anlamak i¢in miizik dinlemeyi
anlamanin Onemine vurgu yapilmistir. Elestirel diigsiinceye dayali bir metodoloji
kullanarak uygulanacak miizik 6gretiminin yararlari tartistlmistir. Elestirel diisiincenin
ifadesi olarak karsilastirma, degerlendirme, yansitma, yargilama ve siniflandirma
stirecleri belirtilmistir. Dinlemede 6grencinin aktif olmasina dikkat ¢ekilmis ve elestirel
dinlemenin elestirel diisiinme becerisini kapsayan ve oOgrencilerin miizik dinleme

becerilerini pozitif yonde etkileyen aktif bir siire¢ oldugu ifade edilmistir.

Kalyoncu (2004), “Miizik Ogretmeni Yeterlikleri ve Giincel Miizik Ogretmenligi Lisans
Program1” baslikli makalesinde, miizik o6gretmenligi lisans programini ve miizik
ogretmeni yeterlikleriyle iliskisini incelemistir. Inceleme sonucunda programdaki
derslerin genel olarak miizik alan bilgisi, miiziksel davraniglar, 6gretme yeterlikleri ve
ogretmenlik meslek bilgisiyle ilgili yeterliklerin kazandirilmasmna yonelik oldugu
goriilmiis, ders siirelerinin igerikle tutarsizlii, 6gretim derslerinin miizik alaniyla
iliskilendirilmemesi, arastirma derslerinin ihmal ediliyor olmasi ve bazi dersler

arasindaki denge sorunlar1 da belirlenmistir.

Ozbek (2003) tarafindan yapilan “Miizik Teorisi ve Isitme Egitiminde Uygulamalarin
Cesitlendirilmesi” baglikli doktora tezi, Tirkiye’de ki Miizik Egitimi Anabilim
Dallari’nda Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi Dersinde (MTIE) yapilmakta olan

uygulamalar1 ve bagka ne tiir uygulamalar yapilabilecegini tespit etmek amaciyla



38

gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda 15 fakiiltede gorevli 30 MTIE dersi 6gretim
elemanina uygulanarak goriisleri alinmig ve “en ¢ok”, “orta”, “az kullanilan” ya da “hig
kullanilmayan” uygulamalar belirlenmistir. Uygulamalara iliskin maddeler basliklar
altinda toplanmistir. “Acgiklamali miizik dinletisi ve eser ¢Oziimleme” bu basliklar
arasinda olup 30 madde halinde sunulmustur. Arastirma sonucuna gore agiklamali
miizik dinletisi ve eser ¢dziimleme uygulamalarma ilgili 6gretim elemanlarmin MTIE
dersinde ya hi¢ ya da ¢ok az yer verdigi saptanmustir. Ayrica “ortak standartlarin”
olusabilmesi icin Yiiksek Ogretim Kurulu'na yeni bir program &nerisinde

bulunulmustur.

Ellis (2002) tarafindan yapilan “Student Perceptions of the Effects of a Course in Music
Appreciation” isimli arastirma, 1989-1996 yillar1 arasinda Music Appreciation dersini
tamamlamig bireyler ile gergeklestirilmistir (n=237). Arastirmada; bu dersin bireylerin
miizikal tutumlarina, derslerine ve becerilerine etki edip etmedigi ve arastirmaya katilan
bireylerin miizikle ilgili davraniglarindaki degisiklikleri tamamlamis olduklar1 ders ile
iligkilendirip iligkilendirmedikleri sorgulanmistir. Bu dogrultuda 237 katilimci ders
Oncesi ve sonrasinda tutumlari ve miizikal davranislarindaki degisimi belirlemeye
yonelik bir anket doldurmustur. Arastirma sonucuna gore katilimcilarin ¢ogunlugu
belirli davraniglarim1 “music appreciation” ders deneyimi ile iliskilendirmistir. Ders
oncesi ve sonrasmna iliskin tutumlarmin degisimine olan inanglar1 ise yiiksek

diizeydedir.

Kalender (2001) “Miizik Dinlemenin Egitsel Temelleri” baglikli makalesinde miizikte
dinlemenin Onemine vurgu yapmis, dinlenilen miizigin anlagilabilmesi ya da
algilanmasi ve coziimlenebilmesi i¢cin genel anlamda miizigin elemanlari, miiziksel
ortamlar, besteciler hakkinda bilgilerin olmasi gerekliligine deginmis, dinleyenin
miizigi anlayarak dinlemesi i¢in miizik aletlerinin ses renkleri ve teknik ozellikleri, stil
bilgisi, estetik, miizik tarihi konularinda bilgi edinmesinin 6neminden bahsetmistir.
Kalender’e gore biitiin bunlarin egitim siireci iginde yer almasiyla, miizik dinleme,
algilama ve ¢oziimlemeye dayali, kalict izlenimler edinilen doyurucu estetik yasantilar,

entelektiiel bir toplum olusturmaya katki saglayacaktir.

Madsen ve Geringer (2001) tarafindan yapilan “A Focus of Attention Model for

Meaningful Listening” baglikli makalede, miizikte dikkat odaklanmasi igin bir model
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Onerisi sunulmustur. Model {i¢ asama olarak ele alinmistir. Birinci asamada dinleyicinin
miizigi aktif olarak dinleyip dinlemedigi ve kisa bir siire sonra miizik devam ederken
dikkatin miizikten baska bir uyarana yonelip yonelmedigi ile ilgilidir. Arastirmacilar
anlamli dinlemeyi gelistirmeye yonelik miizik 6gretmenlerine bazi yollar 6nermisleridir.
Dinleme siirecinde Ogrencilerin kagit ve kalemle her vurusu isaretlemeleri ya da
tekrarlayan belirli motifleri saymalar1 ya da Ogrencilerin dikkatlerinin miizikte
kalmasimnmi saglayacak herhangi bir seyle mesgul edilmeleri Onerilen yollardandir.
Modelin ikinci agamasi, zaman ig¢inde dikkatin siirdiiriilmesinin yollar1 ile ilgilidir.
Uciincii asama ise isitsel ayrimciligin saglanmasidir. Bu asama igin miizikteki
farkliliklarin zitlastirilarak algisal ayrimeiligin gelistirilmesi Onerilerin arasinda yer

almaktadir.

Ellis (1999) tarafindan yapilan “Spoken Responses About Music Excerpts Before and
After a Course in Music Appreciation” baslikli makalede arastirma, Music Appreciation
dersine kayitli, miizikle ilgili on altis1 25 yas alti, on dordi 25 yas tsti toplam 30
ogrenci ile yapilmistir. Etkililigi Olglilen dersin temel amaci, Ogrencilerin dinleme
becerilerini gelistirmesi ile, dinledikleri miizigi, miizikal 6geleri ve belirlenen dinleme
pasajlarin1 tanimlamasi, donemleri ayirt etmesidir. Derslerde oncelikle 6grencilere
secilen miizikler dinletilmis ve ne duyduklar1 sorulmus, yanitlar birinci agsamada sozlii,
ikinci asamada ise yazili yanitlar alinmistir. Ugiincii olarak Ogrencilerin pasajlari

tanimlayarak yazmalari istenmistir.

Cevaplar miizikal 6gelerin tanimlarinin yer aldigi “Miizikal Kiime”, duygusal tepkilerin
ifade edildigi “Duyussal Kiime”, miizik tarihi, diger sanat dallariyla ilgi, miizikle ilgili
dans gibi cesitli agiklamalarin yer aldigi “Miizikal Olmayan Durumlar”, miizigin,
miizisyenin, bestecinin, sefin degerlendirilmesi, sevilen ya da sevilmeyen taraflarin
ifade edilmesinin yer aldigi “Yargi Kiimesi”, ve “Diger Kiime” olmak iizere bes
kategoride toplanmistir ve bu dogrultuda degerlendirilmistir. Arastirmada ontest-sontest
sonucuna gore sontest lehine bir sonu¢ oldugu goriilmiis, uygulanan dersin 6grencilerin

dinleme becerilerini gelistirdigi goriilmiistiir.

Halpern (1992) tarafindan yapilan “Effects of Historical and Analytical Teaching
Approaches on Music Appreciation” isimli arastirmada tarihsel ve analitik bilginin,

deneklerin miizik dinleme deneyimlerine, katilimcilarin verdikleri cevaplar
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dogrultusunda, etkileri arastirtlmistir. Miizik bolimi disindan kirk bes lisans 6grencisi
ile yapilan arastirmada denekler rasgele ii¢ gruba ayrilmistir. Eserler dinlenmeden 6nce
bir gruptaki denekler miizik yapisini tanimlayan analitik bilgileri okumusglardir. Bir
diger grup bestecilerin eserlerini yazdiklar1 kosullari anlatan tarihsel arka plan
bilgilerini okumustur. Ugiincii grup ise kontrol grubu olarak eserlerin dinlemeden énce
hi¢ bir bilgi okumamistir. 7°1i Likert tipi 6l¢ek kullanilarak her esere tepkilerini bes
acidan degerlendirmislerdir. Arastirma sonucunda tarihsel bilgileri okuyarak eserleri

dinleyen grup lehine anlamli bir fark ortaya konmustur.

Madsen ve Geringer (1990) tarafindan yapilan “Differential Patterns of Music
Listening: Focus of Attention of Musicians versus Nonmusicians” isimli makalede
miizisyen ve miizisyen olmayanlarin, miizikal 6gelerin dncelikli dort 6gesine (melodi,
ritim, dinamik, ton) iliskin miizik dinleme kaliplarin1 arastirmak iizere tasarlanmistir.
Arastirma 60 miizisyen ve 60 miizisyen olmayan toplam 120 kisiyle gerceklestirilmistir.
Deneklere 10 orkestra eserinden alintilar dinletilmis ve denekler bu alintilar1 dinlerken
dikkatlerinin yogunlastigi 6geleri a Continuous Response Digital Interface (CRDI)
araciligiyla isaretlemislerdir. Sonuglar miizisyenlerin miizisyen olmayan deneklerden
cok farkli sekilde dinledigini goOstermistir. Miizisyenlerin zamanlarinin  ¢ogunu
melodiye, sonra ritim ve dinamiklere en son ses rengine dikkat ederek gegirdikleri,
miizisyen olmayanlarin ¢ogunun dinamiklere, sonra melodi ve tona odaklandiklari
goriilmiistiir. Ogelerin tamamina ve ritme odaklananlarin yiizdesinin ¢ok diisiik oldugu

tespit edilmistir.

Price ve Swanson (1990) tarafindan yapilan “Changes in Musical Attitudes, Opinions
and Knowledge of Music Appreciation” bashikli makalede, Music Appreciation
dersinin, 6grencilerin miizikal tutum, goriis ve bilgilerine etkisini incelenmistir. Calisma
grubu 135 miizisyen olmayan lisans 6grencisidir. Deneysel aragtirmanin uygulamasi 10
hafta siirmiistiir. Uygulama 6ncesinde 6grencilere ontestler uygulanmis, 11 bestecinin
yirmi eserinden 30 saniyelik almntilar dinletilmistir, dinletilen alintilara iliskin
ogrencilerin bilgisi, tutumu ve goriislerine yonelik veri toplama araglart kullanilmistir.
Uygulama siiresinde ise rehberli dinleme, konferans ve smif toplantilarina katilim
saglanmis ayni zamanda konularla iligkili 6devler yapmalar1 istenmistir. Uygulama
sonucunda sontestte Olcekler tekrarlanmistir. Bulgulara gore Ogrencilerin tutumlart,

bilgileri pozitif yonde gelismistir.



BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, uygulama ve

verilerin ¢oziimlenmesi agiklanmustir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada, analitik miizik dinleme etkinliklerinin 6grencilerin bilissel, duyussal ve
psikomotor alana yonelik etkisinin  belirlenmesi amaciyla deneysel yontem
kullanilmistir. Arastirma, Ontest-sontest kontrol gruplu deneysel desen modeline gore

tasarlanmistir.

Ontest-sontest kontrol gruplu modelde, yansiz atama ydntemiyle olusturulmus iki grup
bulunur. Bunlardan biri deney, 6teki kontrol grubu olarak kullanilir (Karasar, 2008,
$.97). Deney siirecinde, deney grubuna 6zel davranimlar yapilirken, kontrol grubuna
herhangi bir 6zel davranimda bulunulmaz. Uygulama oncesinde yapilan Ontest ve
uygulama sonrasinda yapilan sontestlerle deney grubunda kullanilan teknigin deney

grubu tizerindeki etkililigi arastirilir (Cepni, 2012, 5.123).

Tablo 1. Ontest - Sontest Kontrol Gruplu Model*

G]_ R 01,1 X 01,2
G, R 0,1 O

Deneysel yontemde gruplarin olusturulmasinda dikkat edilmesi gereken en onemli
husus, deney ve kontrol gruplarinin miimkiin oldugunca esdeger gruplar olmasi
geregidir. Yontemde Ontestin bulunmasi gruplarin uygulama O©ncesi benzerlik
derecelerinin bilinmesine ve sontest sonuglariin buna gore diizeltilmesine yardim eder.
Bu tiir bir ¢alismada deney ve kontrol gruplarina ait dntest puanlarinin olabildigince

birbirine yakin olmasina dikkat edilir.

! Desendeki ‘G;> Deney grubunu, ‘G,” Kontrol grubunu, ‘R’ Gruplarin olusturulmasindaki yansizlik ilkesini, <X’
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Uygulamanin (X) ne 6l¢iide etkili olduguna karar vermek icin Ontest ve sontest dlgme

sonuglar1 birlikte kullanilir. Bu nedenle;

1. Her grup icin Ontest ve sontest puanlarindaki yiizde artiglar bulunarak ortalama
artislar karsilastirilir,

2. Ontest puanlarini birlikte degisken olarak kullanip, sontest puanlariyla birlikte
degiskenlik ¢oziimlemesi yapilir,

3. Once oOntest puanlari karsilastirilir, arada énemli bir fark yoksa yalmizca sontest

puanlar1 kullamlarak ortalamalar arasi farklar arastirilir (Cepni, 2012, s.123-124).

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu (n=20), Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda 2017-2018
egitim-6gretim yili giiz yariyll déoneminde, bireysel ¢algilar1 yayli (10), piyano (8) ve
gitar (2) olan toplam 20, 4. sinif 6grencisi olusturmaktadir.

Caligma grubunu olusturan 6grencilere ait demografik bilgiler tablolar ile agiklanmustir.

Tablo 2. Ogrencilerin Cinsiyete Gore Dagilimi

Cinsiyet Deney (n) Kontrol (n) f %
Kiz 9 5 14 70
Erkek 1 5 6 30
Toplam 10 10 20 100

Tablo 3. Ogrencilerin Mezun Olduklar Lise Tiiriine Gére Dagihimi

Okul Deney (n) Kontrol (n) f %
GSL 6 7 13 65
Genel Lise 3 2 5 25
Konservatuvar 1 1 5
Diger 1 1 )

Toplam 10 10 20 100
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Tablo 4. Tablo 4: Ogrencilerin Calgilarim Caldiklar Yil Siiresine Gore Dagilimi

Yil Deney (n) Kontrol (n) f %
5 yil ve iizeri 9 8 17 85
4 yil 1 1 5
3yl 1 1 5
2yl
1 veya daha az 1 1 5
Toplam 10 10 20 100

Deney ve kontrol gruplarinin olusturulmasi siirecinde 6grencilerin bilissel, duyussal ve
psikomotor basart diizeyleri; miizik egitimi genel alan bilgisini 6lgmeye yonelik basari
testi, miizikal algilama oOlgegi ve performans gozlem formu ile degerlendirilmistir.
Performans gozlem formu VI. dénem bireysel ¢algi final sinavlarinda ilgili ¢algimin
sinav komisyonu/komisyonlar1 tarafindan degerlendirilmistir. Elde edilen veriler
degerlendirildikten sonra, yansiz atama yontemi ile deney (n=10) ve kontrol (n=10)

gruplar1 olusturulmustur.

Aragtirma kapsaminda analitik miizik dinleme etkinliklerine yonelik olusturulan yontem
deney grubuna uygulanirken, kontrol grubu ile herhangi bir ¢alisma yapilmamaistir.
Gruplara uygulanan sontest ile deney ve kontrol gruplar1 arasinda istatistiksel agidan bir
fark olup olmadigr arastirilmistir. Arastirmada kullanilan deneysel desenin simgesel

goriiniimii Tablo 5’te gosterilmistir.

Tablo 5. Arastirma Deseni

Grup Ontest Uygulama Sontest
_ Basari Testi _ Basari Testi
Miizikal Algilama ) Miizikal Algilama
Deney Grubu Olgegi Deneysel Ogretim Olgegi
Performans G6zlem Performans G6zlem
Formu Formu
_ Bagani Testi _ Bagari Testi
Miizikal Algilama Miizikal Algilama
Kontrol Grubu Olcegi - Olcegi
Performans Gozlem Performans Gozlem
Formu Formu

Gruplarin esit dagilimi; veri toplama araglarindan elde edilen Ontest verileri ile
saglanmistir. Deney ve kontrol gruplarmin denkliklerinin degerlendirilmesi amaciyla
her iki gruba da uygulanan Ontestlerin sonuglar1 Mann Whitney U Testi ile

incelenmistir. Bu testin sonuglari sirasiyla tablolar ile agiklanmustir.
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Tablo 6. Gruplarin Basar1 Testi Toplam Ontest Puanlarimin Tanimlayici Degerleri

Basar Testi Ontest n X ss
Deney Grubu 10 21.50 2.718
Kontrol Grubu 10 19.80 5.921

Tablo 6’da gorildigi gibi, deney grubu Ogrencilerinin basari testi toplam Ontest
puanlarinin  ortalamasi X =21.50, standart sapmasi1 ss=2.718; kontrol grubu
ogrencilerinin basar1 testi toplam Ontest puanlarmin ortalamasi X =19.80, standart

sapmasi ise ss=5.921°dir.

Tablo 7. Gruplarin Basar1 Testi Toplam Ontest Puanlarina Gore Yapilan Mann Whitney
U Testi Sonuclar

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplami1 U z p
Deney 10 11.45 114.50
40.500 0.72 471
Kontrol 10 9.55 95.50

Tablo 7’de goriildiigi gibi, gruplara uygulanan basar1 testinden elde edilen toplam
Ontest puanlarina gore yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore, gruplar arasinda
anlamli bir fark bulunamamistir (z=0.72, p>.05). Bu sonuca gore, deney ve kontrol

gruplarinin basari testi ontest toplam puanlart agisindan denk olduklar: goriilmektedir.

Tablo 8. Gruplarin Miizikal Algilama Olgegi Toplam Ontest Puanlarinin Tanimlayici
Degerleri

Miizikal Algilama n X sS
Olgegi Ontest
Deney Grubu 10 219.90 54.997
Kontrol Grubu 10 201.70 38.887

Tablo 8’de goriildiigii gibi, deney grubu 6grencilerinin miizikal algilama 6lgegi toplam
Ontest puanlarinin ortalamasi X =219.90, standart sapmasi ss=54.997; kontrol grubu
baslangi¢ seviyesi 6grencilerin zihinsel algi ve tutum dlgegi toplam Ontest puanlarinin

ortalamas1 X =201.70, standart sapmas1 ss=38.887’dir.
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Tablo 9. Gruplarin Miizikal Algilama Olcegi Toplam Ontest Puanlarina Gére Yapilan
Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplami1 U z p
Deney 10 11.50 115.00
40.000 0.76 450
Kontrol 10 9.50 95.00

Tablo 9’a gore, gruplara uygulanan miizikal algilama 6l¢eginden elde edilen toplam
Ontest puanlarina gore yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore, gruplar arasinda
anlamli bir fark bulunamamistir (z=0.76, p>.05). Bu sonuca gore, deney ve kontrol
gruplarinin miizikal algilama Glge8i Ontest toplam puanlart agisindan denk olduklari

goriilmektedir.

Tablo 10. Gruplarm Eser Performans Gozlem Formu Toplam Ontest Puanlarimin
Tanimlayici Degerleri

Eser Performans

x|

Gozlem Formu n SS
Ontest
Deney Grubu 10 64.57 12.775
Kontrol Grubu 10 69.96 14.587

Tablo 10’da goriildiigli gibi, deney grubu dgrencilerinin eser performans gozlem formu
toplam Ontest puanlarinin ortalamast X =64.57, standart sapmasi1 ss=12.775; kontrol
grubu 6grencilerin eser performans gézlem formu toplam ontest puanlarinin ortalamasi

X =69.96, standart sapmasi1 ss=14.587"dir.

Tablo11. Gruplarin Eser Performans Gézlem Formu Toplam Ontest Puanlarina Gore
Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuclar

Sira Sira
Grup n Ortalamast  Toplami U z p
Deney 10 9.60 96.00

41.000 0.68 496
Kontrol 10 11.40 114.00
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Tablo 11°de gorildigii gibi, gruplara uygulanan eser performans gozlem formundan
elde edilen toplam ontest puanlarina gore yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina
gore, gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir (z=0.68, p>.05). Bu sonuca gore,
deney ve kontrol gruplarinin eser performans goézlem formu Ontest toplam puanlari

acisindan denk olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 12. Gruplarin Etiit Performans Gézlem Formu Toplam Ontest Puanlariin
Tanimlayici Degerleri

Etiit Performans

Gozlem Formu n X SS
Ontest
Deney Grubu 10 64.39 18.555
Kontrol Grubu 10 70.75 14.587

Tablo 12’de goriildiigli gibi, deney grubu 6grencilerinin etiit performans gézlem formu
toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =64.39, standart sapmasi ss=18.555; kontrol
grubu 6grencilerin etiit performans gozlem formu toplam ontest puanlarinin ortalamasi

X =70.75, standart sapmas1 ss=14.587"dir.

Tablo 13. Gruplarm Etiit Performans Gozlem Formu Toplam Ontest Puanlarina Gore
Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuclar

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplami U z p
Deney 10 9.20 92.00
37.000 0.98 .326
Kontrol 10 11.80 118.00

Tablo 13’te goriildiigii gibi, gruplara uygulanan etiit performans gozlem formundan elde
edilen toplam Ontest puanlarina gore yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore,
gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir (z=0.98, p>.05). Bu sonuca gore,
deney ve kontrol gruplarmin etiit performans goézlem formu Ontest toplam puanlar

acisindan denk olduklar1 goriilmektedir.
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3.3. Veri Toplama Araclari

Aragtirmanin hipotezlerini test etmek amaciyla; biligsel alana yonelik Miizik Egitimi
Genel Alan Bilgisini Ol¢meye Yonelik Basar: Testi, duyussal alana yonelik Miizikal
Algilama Olgegi ve analitik miizik dinleme etkinliklerinin ¢algi performanslarina
etkisinin tespiti amaciyla Performans Gézlem Formu kullanilmigtir. Ayrica deney grubu
ogrencilerine, uygulamaya ve uygulamanin etkilerine yonelik goriislerinin alinacag:

sekiz agik u¢lu sorudan olusan Goriis Formu uygulanmustir.

3.3.1. Miizik Egitimi Genel Alan Bilgisini Olcmeye Yonelik Basar1 Testi

Arastirmaci tarafindan biligsel alan1 6lgmeye yonelik, temel miizik tarihi, miizik kiiltiiri,
armoni, form bilgilerini kapsayan “miizik egitimi genel alan bilgisini 6l¢meye yonelik
basar1 testi” gelistirilmistir. Bu test, arasgtirmaci tarafindan planlanan ‘“‘analitik miizik
dinleme etkinliklerinin” hazirlanmasiyla ortaya c¢ikan biligsel hedefler kapsaminda

belirlenmis ve diizenlenmistir.

Arastirmaci tarafindan hazirlanan 45 soru, bes uzman goriisli sonucunda gerekli goriilen
diizeltmeler ile 40 soru olarak diizenlenmistir. Testin gecerlik ve giivenirlik analizini
yapmak amaciyla, Trakya Universitesi (18), Mehmet Akif Ersoy Universitesi (15),
Mugla Sitki Kogman Universitesi (21), Adnan Menderes Universitesi (26), Van
Yiiziincii Y1l Universitesi (18), Harran Universitesi (35), Karadeniz Teknik Universitesi
(48), Balikesir Universitesi (26), Abant Izzet Baysal Universitesi (25) Egitim
Fakiilteleri GSE Béliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda toplam 232

ogrenciye uygulanmustir.

Basar1 testinin puanlanmasinda dogru (1), yanlis (0) olmak iizere iki dereceli puanlama
yapilmistir. Testin i¢ tutarlik hesaplarina iliskin yapilan madde analizi sonucunda testin

altt maddesi elenmis ve 34 maddenin ayirt edici oldugu belirlenmistir.

Tablo 14. Basar Testi I¢ Tutarhlik Sonuclar

N
n (Madde Sayusi)

x|

SS r

232 34 38.01 6.165 0.806
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Basar1 testinin Cronbach Alpha katsayis1 0.806 olarak hesaplanmis ve bu sonuca gore
basar1 testi; beklenen yeterlilikleri 6lgmek i¢in uygun nitelikte bir 6lgme araci olarak
kabul edilmistir. Basar1 testi deney Oncesi ve sonrast g¢alisma grubuna (n=20)

uygulanmustir.

3.3.2. Miizikal Algilama Olcegi

Arastirmada, Otacioglu ve Aslan tarafindan gelistirilen “Miizikal Algilama Olgegi”
kullanilmistir. Olgek, Genel Miizik Bilgisi ve Kiiltiirii, Teknik-Teorik Bilgiler ve

Miizige Kars1 Olan Ilgi ve Tutum olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir.

Olgegin puanlanmasinda Likert tipi 6lcek kullanilmis, maddeler 5°1i Likert dlgek
bi¢iminde diizenlenmis ve 1’den 5’¢ kadar puanlama yapilmistir (1-Tamamen yeterli, 2-
Olduk¢a yeterli, 3-Biraz yeterli, 4-Cok az yeterli, 5-Hi¢c yeterli degil). Olgek 97
maddeden olugmaktadir ve uygulama siiresi yaklasik 20 dakikadir.

Olgegin, “Genel miizik bilgisi ve kiiltiirii” boliimii igin {i¢ ayr1 analiz yapilmis Cronbach
Alpha:0,91 icin yiliksek gilivenirlik katsayisi, Guttmann:0,83 ve Spearman Brown:0,89

icin ise es diizeyde giivenirlik katsayilarina ulasilmistir.

Olgegin, “Teknik ve Teorik Bilgiler” béliimiinde, Cronbach Alpha:0,96 icin yiiksek
giivenirlik katsayisi, Guttmann:0,92 icin ise es diizeyde giivenirlik katsayilarina

ulagtlmistir.

Olgegin, “Miizige karsi olan ilgi ve tutum” béliimiinde, Cronbach Alpha:0.88 icin
yiiksek giivenirlik katsayisi, Guttmann:0.81 i¢in ise es diizeyde giivenirlik katsayilarina

ulagilmastir.

Olgegin her béliimii igin ayr1 ayr1 tutarlilik katsayisi, test-tekrar test ve madde analizleri
yapilmis, elde edilen sonuglar dogrultusunda. 05-.01 diizeyindeki anlamlilik degerine
sahip maddeler dlcekte yer almus, istatistiksel agidan anlamli sonug¢ vermedigi belirlenen

1, 12 ve 92. sorular ise 6l¢ekten ¢ikartilmistir.

3.3.3. Performans Gézlem Formu

Arastirma kapsaminda, uygulanan analitik miizik dinleme etkinliklerinin 6grencilerin
calgi performanslarina etkisini saptamak amaciyla arastirmaci tarafindan gelistirilen

performans gozlem formu kullanilmistir. Form, uzman goriislerine sunulmus ve yiiksek
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gegerlilik saglanmistir. Performans gozlem formu, teknik ve miizikal olmak tizere iki
boyut, 15 alt boyut ve toplam 22 maddeden olusmaktadir. Formun teknik boyut
kapsamindaki alt boyut ve maddeleri g¢algilarin genel ¢alim teknik ve ozellikleri

diistiniilerek hazirlanmistir.

Performans gozlem formu degerlendirmeleri (ntestte ve sontestte) V1. ve VII. bireysel
calgt (pivano, yayli ¢algilar, gitar) dersi final sinavinda ilgili ¢algilarin siav jiirisi
tarafindan yapilmistir. Performans gozlem formu, &grencilerin sinavda ¢almak iizere
sorumlu tutulduklar1 bir eser ve bir etiit degerlendirmesi olmak iizere ayri ayri

gergeklestirilmistir.

Sinav komisyonlari, her bir dgrencinin performansini birbirlerinden bagimsiz olarak
degerlendirmistir. Performans gozlem formunun puanlanmasinda Likert tipi 6lgek

kullanmilmistir. Maddeler 5°1i Likert-tipi 6lgek seklinde hazirlanmastir.
Uzmanlarin puanlar1 tek tek degerlendirilip, puanlayicilar arasinda farklilik olup

olmadig1 Spearman Brown Sira Farklar1 Korelasyon Katsayist ile saptanmustir.

Tablo 15. Puanlayicilarin Performans Gozlem Formu Puanlar1 Arasindaki iliski (Yayl
Calgilar Komisyonu?)

Puanlayicilar 1. P 2. P. 3. P.
1. Puanlayici 1.000

2. Puanlayici 0.778 1.000

3. Puanlayici 0.729 0.888 1.000

Tablo 15’te gorildigii gibi, puanlayicilarin performans gozlem formuna verdikleri
puanlara bakildiginda anlamli bir iliski oldugu saptanmistir (p<.01). Puanlayicilarin

verdikleri puanlar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark ¢ikmadigr gériilmektedir.

2 Yayli ¢algilar komisyonun da yer alan ii¢ puanlayici toplam on 6grencinin eser/etiit performansini degerlendirmistir.
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Tablo 16. Puanlayicilarin Performans Gézlem Formu Puanlan Arasindaki Iliski (1. Piyano
Komisyonu?®)

Puanlayicilar 1. P. 2. P. 3. P.
1. Puanlayici 1.000

2. Puanlayici 0.821 1.000

3. Puanlayici 0.872 0.921 1.000

Tablo 16’da goriildiigi gibi, puanlayicilarin performans gézlem formuna verdikleri
puanlara bakildiginda anlamli bir iliski oldugu saptanmistir (p<.01). Puanlayicilarin

verdikleri puanlar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark ¢ikmadigr goriilmektedir.

Tablo 17. Puanlayicilarin Performans Gozlem Formu Puanlar1 Arasindaki iliski (11.
Piyano Komisyonu®)

Puanlayicilar 1.P. 2.P. 3. P.
1. Puanlayici 1.000

2. Puanlayici .866 1.000

3. Puanlayici _ .866 1.000 _ 1.000

Tablo 17°de goruldigii gibi, puanlayicilarin performans gézlem formuna verdikleri
puanlara bakildiginda anlamli bir iliski oldugu saptanmistir (p<.01). Puanlayicilarin

verdikleri puanlar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark ¢ikmadig1 goriilmektedir.

Tablo 18. Puanlayicilarin Performans Gézlem Formu Puanlan Arasindaki iliski (Klasik
Gitar Komisyonu®)

Puanlayicilar 1.P. 2. P.
1. Puanlayici 1.000
2. Puanlayici 1.000 1.000

Tablo 18’de goruldiigii gibi, puanlayicilarin performans gézlem formuna verdikleri
puanlara bakildiginda anlamli bir iligski oldugu saptanmistir (p<.01). Puanlayicilarin

verdikleri puanlar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark ¢ikmadigi goriilmektedir.

% 1. Piyano komisyonun da yer alan {li¢ puanlayici toplam bes 6grencinin eser/etiit performansini degerlendirmistir.
* 11. Piyano komisyonun da yer alan ii¢ puanlayici toplam ii¢ dgrencinin eser/etiit performansini degerlendirmistir.
% Klasik Gitar komisyonun da yer alan iki puanlayici toplam iki 6grencinin eser/etiit performansini degerlendirmistir.
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3.3.4. Goriis Formu

Gorlis formu, uygulama sonrasinda deneysel c¢aligmaya katilan deney grubu
ogrencilerinin, analitik miizik dinleme etkinlikleri ile ilgili goriislerinin alinmasi
amaciyla hazirlanmistir. Gorlis formu sekiz acgik uglu sorudan olusmakta olup
Ogrencilere yazili olarak uygulanmis bir anket niteligindedir. “Ac¢ik uglu sorularin
sorulmasindaki amag, arastirmacinin, deneklerin goriisleri, tutumlar1 ve kendileri
hakkindaki alg1 ve yorumlar1 konusunda daha derinligine bilgi edinme olanag bulmasi
icindir” (Arseven, 2001, s.126). “Agcik uglu sorular, yapilandirilmis ya da 6zellestirilmis
seceneklerden ziyade, katilimcilarin ilgili ¢aligma alaninda diisiince, duygu, inang,
egilim vb. ortaya ¢ikarmayi amaglayan, bos birakilan yerleri doldurmayr gerektiren
sorulardan olusmaktadir. Katilimcilar agisindan esneklik s6z konusu oldugundan nitel
arastirma metodolojisi igerisindeki metotlara benzemektedir. Tamamen basli basina
acik-uclu sorulari olusturan anket diizenlenebilecegi gibi, kapali-u¢lu sorulardan olusan
anketin sonunda da arastirmanin dogasina gore agik-uglu soru ya da sorular da
olusturulabilir” (Ekiz, 2003, s.110). Goriis formu hazirlanma siirecinde uzman

gorilislerine basvurulmus ve kapsam gecerligi saglanmistir.

3.4.Cahsma ve Uygulama Siireci

Arastirmanin ¢alisma ve uygulama siireci, ilk ve son hafta Ontest ve sontest
uygulamalar1 dahil olmak {izere 10 haftadan olusmaktadir. Uygulama deney grubuyla
yapilmis olup, kontrol grubuyla herhangi bir ¢alisma yapilmamaistir.

Calisma ve uygulama siireci deney grubuyla 10 hafta siiresince arastirmaci tarafindan
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali binasinda gergeklestirilmistir. Etkinliklerde bilgisayar,
hoparlor, “analitik miizik dinleme degerlendirme formu” ve konu anlatimlarinda yazi

tahtas1 kullanilmustir.

Ontest verilerinin toplanma asamasinda eser ve etiit performans gozlem formu, 3. simf
II. donem bireysel calgi final smnavlarinda ilgili smnav komisyonu tarafindan
degerlendirilmis, puanlanmigtir. Uygulama siirecinin ilk haftasi deney ve kontrol
grubuna Miizikal Algilama Olgegi, Miizik Egitimi Genel Alan Bilgisini Ol¢gmeye

Yonelik Basar1 Testi uygulanarak ontest verileri toplanmistir. Gruplar, basari testi ve
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miizikal algilama 6l¢egi verilerine gore eslestirilmis, son kontrolle calgi tiirli esitligi
saglanmig; deney grubu 10, kontrol grubu 10 6grenci olacak sekilde gruplar
olusturulmustur. Sekiz hafta boyunca, haftada bir 40 dakikalik ¢alisma siirecinde deney
grubu Ogrencilerine arastirmaci tarafindan hazirlanan Analitik Miizik Dinleme

Etkinlikleri uygulanmustir.

Calisma ve uygulama siirecinin son haftas: deney grubuna goriisme formu uygulanarak
analitik miizik dinleme etkinliklerine yonelik goriisleri alinmuis, degerlendirilip
yorumlanmistir. Deney ve kontrol gruplarima Miizik Egitimi Genel Alan Bilgisini
Olgmeye Yonelik Basar1 Testi ve Miizikal Algilama Olgegi uygulanmis, Performans
Gozlem formu 4. sinif I. donem bireysel ¢algr final sinavlarinda, ilgili sinav komisyonu
tarafindan degerlendirilerek puanlanmis, bdylelikle sontest verileri elde edilmis ve

uygulamanin etkililigi stnanmustir.

3.4.1. Analitik Miizik Dinleme Etkinlikleri

Arastirmanin  uygulama asamasi i¢in gerceklestirilen hazirlik siirecinde, alan
uzmanlarindan alinan goriislerle belirlenen Barok, Klasik ve Romantik doénemden

olmak tlizere {i¢ eser secilmistir.

-----

olacag1 popiilerlikte eserler olmasidir. Bu sayede, 6grencilerde miizik dinleme iizerine
hedeflenen farkindaligin etkisinin artmasi amaglanmistir. Ikinci 6l¢iit, secilen eserlerin
miizikal 6geleri de kapsayan donemsel dzellikleri temsil etmesidir. Ugiincii dlgiit ise

secilen eserlerin farkli ¢alg1 gruplar tarafindan da yorumlanmis olmasidir.

Eserler segildikten sonra arastirmaci tarafindan analiz edilmis, igerikleri belirlenmistir.
Bu dogrultuda secilen eserlerin calisilmasina yonelik igerikler tablo 19, 20 ve 21°de

gosterilmistir.
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Tablo 19. Barok Dénem Analitik Miizik Dinleme Etkinlikleri Icerigi

Unite: Barok Dénem

Calisma Siireci: 3 Hafta

Eser: A. Vivaldi — 4 Mevsim, Bahar - Allegro

Form Kongerto, Kongerto Grosso, Ritornello
Miizikal Ogeler-Terimler | Olgii, ton, giirliik, siisleme, kadans, doku, ritmik yap1
Calgt Calgt kullanim1 — Ripieno-Tutti, Concertino
Donem Barok donem miizigi 6zellikleri
Besteci A. Vivaldi hakkinda bilgi
Eser Eser hakkinda bilgi
Yorum Ifade, farkli yorumlarm ve farkli c¢algi yorumlarinin
dinlenmesi, degerlendirilmesi
Orkestra Isaac Stern & Pinchas Zukerman & Shlomo Mintz & Itzhak
Perlman & {srail Filarmoni Orkestras1 & Zubin Mehta
Piyano Yuja Wang & Emanuel Ax & Nelson Goerner & Julien
Yorumlar .
Quentin
Gitar Amsterdam Gitar Trio
Helenus de Rijke & Johan Dorrestein & Olga Franssen

Tablo 20. Klasik Dénem Analitik Miizik Dinleme Etkinlikleri Icerigi

Unite: Klasik Dénem

Calisma Siireci: 3 Hafta

Eser: W. A. Mozart — Senfoni No.40 Sol min. K550 — Molto Allegro

Form

Sonat, Sonat Allegro form bilgisi

Miizikal Ogeler-Terimler

Olgii, ton, motif, tema, kdprii, giirliik terimleri, sekvens,
stacatto, sforzando, arpej, modiilasyon, kadans, doku

Calgi Calgi kullanim1
Doénem Klasik donem miizigi 6zellikleri
Besteci W. A. Mozart hakkinda bilgi
Eser Eser hakkinda bilgi
Ifade, farkli yorumlarn ve farkli calgi yorumlarinin
Yorum . oo . .
dinlenmesi, degerlendirilmesi
Orkestra Boston Senfoni Orkestrasi — Sef: Leonard Bernstein
Yorumlar | Piyano Cyprien Katsaris
Gitar Motoomi KOMATSU & Nobuaki OHDA
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Tablo 21. Romantik Dénem Analitik Miizik Dinleme Etkinlikleri I¢erigi

Unite: Romantik Dénem

Calisma Siireci: 2 Hafta

Eser: Chopin Mazurka Op.17 No.4

Form Mazurka, diger donem formlari
Miizikal Ogeler-Terimler | Olgii, ton, kromatik gegis, doku, kadans, giirliik, motif
gelistirme, melodik yapi, siisleme terimleri, ritmik yap1
Calgi Calgt kullanimi1
Donem Romantik donem miizigi 6zellikleri
Besteci F. Chopin hakkinda bilgi
Eser Eser hakkinda bilgi
Yorum Ifade, farkli yorumlarin ve farkli ¢algl yorumlarinin
dinlenmesi, degerlendirilmesi
Piyano Arthur Rubinstein
Yorumlar —: — - —
Gitar Kupinski gitar duo: Ewa Jablczynska & Dariusz Kupinski

Eser se¢imi ve segilen eserlerin analizinin yapilmasinin ardindan sekiz hafta stiresince
her ders® uygulanmak {izere etkinlik planlar1 ile hazirlanan planlara uygun ve her
calismada kullanilmak {izere “analitik miizik dinleme etkinlikleri degerlendirme formu”
olusturulmustur. Degerlendirme formlar1 her esere gore farklilik gostermekle birlikte
donemsel ozellikler, miizikal 6geler, kavramsal bilgiler, dinamikleri tanimlama ve

dinleme/izleme, miizikal algilama ve ifadeye yonelik sorular icermektedir.

Tablo 22. Analitik Miizik Dinleme Ders i¢i Degerlendirme Formu (1. Calisma)

Analitik Dinleme Ders I¢i Degerlendirme Formu 1
(Barok Dénem — A. Vivaldi, Dort Mevsim, Spring - Allegro)

Ad & Soyad:

Calgu:

1. Dinlediginiz eserin size hissettirdigi duygu asagidakilerden hangisi/hangileridir?
a. Melankoli b. Mutluluk c. Heyecan
d. Cesaret e. Uziintii f. Huzursuzluk

2. Asagidakilerden hangi dort secenek dogrudur?
a. Eser program miizigi 6zellikleri tagimaktadir.

b. Eser klasik donem eseridir.

® Ders planlar1 dizgeli egitim modeline gére hazirlanmigtir.
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c. Eserde ritornello formu kullanilmistir.

d. Eser monofonik yapidadir.

e. Eserde stislemeler kullanilmistir.

f. Orkestrada yayli ve nefesli ¢algilardan olugsmaktadir.
g. Eserde crescendo ve decrescendo uygulanmistir.

h. Karsithik hakimdir.

Dinlediginiz pasajin tonu nedir?

a. Major b. Mindr

. Dinlediginiz eser hangi donemin 6zelliklerini tagimaktadir?

a. Ronesans  b. Barok c. Klasik d. Romantik e. Cagdas

Dinlediginiz eserin bestecisi kimdir?

Dinlediginiz eserin formu nedir?

a. Sonat b. Suit  c¢. Kongerto grosso d. Prelude  e. Toccata

Dinlediginiz eserin 6l¢ii birimi nedir?

a. 22 b.3/4 c. 4/4 d. 2/4 e. 6/8

Dinlediginiz pasajin trafigini asagidaki kutulara yazar misiniz? (00:00 — 01:19)
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Tablo 23. Analitik Miizik Dinleme Ders i¢i Degerlendirme Formu (2. Calisma)

Analitik Dinleme Ders I¢i Degerlendirme Formu 2 (Barok Donem — A. Vivaldi, Dort
Mevsim, Spring - Allegro)

Ad & Soyad:

Calgr:

1. Dinlediginiz pasajda hangi ¢algi/calgilar kullanilmistir? (00:00 — 00:19)

2. Dinlediginiz pasajin temposu/hizi nedir? (00:00 — 00:19)
a. Largo c.Grave e. Presto
b. Andante d. Allegro

3. Dinlediginiz pasajin dokusu nedir? (00:00 — 00:19)
a. Monofonik c.Polifonik
b. Homofonik d. Heterofonik e. Bifonik

4. Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangisi/hangileri mevcuttur? (00:00 —

00:19)
a. Piano c. Crescendo
b. Forte d. Decrescendo e. Dolce

5. Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangisi/hangileri mevcuttur? (00:00 —

00:19)
a. Tremolo ¢.Yarim kadans e. Tam kadans
b. Pedal ses d. Carpma

6. Dinlediginiz pasajin ritmik degerlerini yaziniz. (00:00 — 00:19)

~

Dinlediginiz pasajda hangi ¢algi/calgilar kullanilmistir? (00:35 - 01:10)
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8. Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangisi/hangileri mevcuttur? (00:35 -

01:10)
a. Inici dizi c.Ikilik notalar
b. Cikici dizi d. Siislemeler e. Arpej

9. Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangisi/hangileri mevcuttur? (00:35 -

01:10)
a. Tril ¢. Tam kadans
b.Carpma d. Modiilasyon e. Mordan

40 dakikalik her ¢aligma siirecinin ilk 10 dakikas1 ogrencilere, ilgili dersin icerigine
yonelik hazirlanmis olan “analitik miizik dinleme degerlendirme formu” dagitilmasi ve
hemen ardindan se¢ilmis olan eserin dinletilmesi ile baslanmistir. Eser her c¢alisma
icerigine gore pasajlara ayrilmis, ilgili pasaja yonelik soru sayisina gore tekrarli
dinlemeler gerceklestirilmistir. Eser, besteci, donem hakkinda genel bilgilere ve tekrarli
dinlemelerle pasajlara iliskin sorularin yer aldigi formu doldurmalar: istenmis ve siireg
sonunda form aragtirmaci tarafindan toplanmistir. Devaminda ise arastirmaci ve
ogrenciler eseri birlikte analiz etmis, konular arasi bilgi transferi yapmalarina yardim
edilmis, var ise bilgi eksiklikleri giderilmistir. Siirecin son 10 dakikasinda g¢alisma
basinda dagitilan “analitik miizik dinleme degerlendirme formu” tekrar dagitilmig ve
eser tekrar dinletilerek Ogrencilerden formu doldurmalar1 istenmistir. Bu sayede
arastirmaci siirecin kontroliinii saglamig ve verimli olup olmadigini tespit edebilmistir.
Analitik degerlendirme formlari toplam sekiz adet olup, her hafta belirlenen eser ve

icerige gore farkli sorulardan olugsmaktadir.

Uygulama siiresince analitik miizik dinleme boyutlar1 (doku, armoni, form, ton, ifade,
niians, dinamik, donemsel ve tarihsel bilgiler) dogrultusunda analiz ederek dinleme,
eserlerin farkli yorumlarim1 dinleme, eserlerin farkli ¢algi yorumlarini dinleme,
karsilagtirmali dinleme etkinlikleri, gerekli durumlarda konu anlatimi ya da konu tekrari

yapilmis ve ek olarak dénem ¢alismalar1 sonunda dinleme/analiz ev 6devleri verilmistir.
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3.5. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada verilerin toplanmasi miizik egitimi genel alan bilgisini 6lgmeye yonelik
basar1 testi, miizikal algilama o6lgegi, performans gézlem formu ve goriis formu ile

gergeklesmistir. Bu siirecte;

Basar1 testi, uzman gorligleri alinmis ardindan gerekli diizeltmeler yapilarak 232
ogrenci ile gegerlik gilivenirlik uygulamasi yapilmis ve uygulamaya hazir 34 soru olarak
son halini almigtir. Deneysel calisma Oncesi deney ve Kontrol grubu ogrencilerine

(n=20) uygulanmis ve ontest verileri elde edilmistir.

Miizikal algilama 6l¢egi deneysel galisma Oncesi deney ve kontrol grubu 6grencilerine

(n=20) uygulanmis ve ontest verileri elde edilmistir.

Performans gozlem formu 3. smif II. donem bireysel ¢alg1 (piyano, yayli ¢algilar, gitar)
final sinavinda ilgili sinav komisyonlar1 tarafindan puanlanmis ve Ontest verileri elde

edilmistir.

Deneysel ¢alismanin son haftasinda deney ve kontrol grubu dgrencilerine basari testi,

miizikal algilama 6lgegi sontest kapsaminda uygulanmistir.

Performans gbzlem formu deney ve kontrol grubu 4. sinif I. Donem bireysel ¢algi
(pivano, yayl c¢algilar, gitar) final sinavinda ilgili simnav komisyonlar1 tarafindan

puanlanmis ve sontest verileri elde edilmistir.

Ayrica calisma ve uygulama siirecinin sonunda deney grubu Ogrencilerine, analitik
miizik dinleme etkinliklerinin etkililigi ve diger alanlara etkisi ilizerine goriislerinin

soruldugu Goriis Formu dagitilmis ve konuyla ilgili goriisleri alinmstir.

3.6. Verilerin Coziimlenmesi

Ontest-Sontest Kontrol Gruplu Deneysel Desen kullanilarak yapilan arastirmada elde
edilen veriler, hem bagimsiz degiskenler agisindan hem de deney ve kontrol gruplarina
gore iki sekilde smiflandirilmistir. Buna gore elde edilen veriler Miizik Egitimi Genel
Alan Bilgisini Olgmeye Yonelik Basari Testi, Miizikal Algilama Olgegi, Performans
Gozlem Formu ve Goriis Formu verileri seklinde siniflandirilmis, deney ve kontrol

grubuna gore iki gruba ayrilarak sekillendirilmistir. Elde edilen verilerin
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gruplandirilmasi Tablo 24’te gosterilmistir.

Tablo 24. Deneysel Calismada Elde Edilen Verilerin Gruplandirilmasi

Bagimsiz Degiskenler Ontest Sontest

Basar Testi

Deney Grubu Deney Grubu
Miizikal Algilama Olgegi Kontrol Grubu Kontrol Grubu

Performans Gozlem Formu

Degiskene ait gruplardan elde edilen Ontest-sontest verilerinin ¢dziimlenmesinde

Wilcoxon testi kullanilmistir.

Wilcoxon isaretli-siralar testi ya da Wilcoxon eslestirilmis ¢iftler testi olarak bilinen bu
teknik, iliskili iki 6l¢lim setine ait puanlar arasindaki farkin anlamliligini test etmek
amaciyla kullanilir. Bu test, iligkili iki 6l¢iim setine ait fark puanlarinin yoniiniin yani
sira miktarlarin1 da dikkate alir. Wilcoxon isaretli-siralar testi, a) bagimli degiskenin en
az siralama Olceginde olmasini, b) gozlem ciftlerinin birbirinden bagimsiz olmasini

gerektirir (Bliylikoztiirk, 2012, s.162).

Arastirmada belirlenen bagimsiz degiskenler acisindan deney ve kontrol gruplarinin
deney Oncesi esitliklerini ve deney sonrasi seviyelerini belirlemek amaci ile ontest ve
sontestler {izerinde Mann Whitney U Testi kullanilarak tek yonlii smama

gerceklestirilmistir.

Arastirmada, deneysel ¢alisma ile ilgili deney grubu o6grenci goriiglerinin yer aldigi
Gortis Formu verileri, betimsel analiz yontemi kapsaminda analiz edilmis; verilen

cevaplarin hangi siklikta oldugu frekans analizi ile belirlenmis ve yorumlanmistir.



BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde, arastirmanin hipotezlerine ve alt problemlerine iliskin elde edilen veriler

analiz edilmis ve bulgulara tablolar halinde sirasiyla yer verilmistir.

Aragtirma kapsaminda uygulanan analitik miizik dinleme etkinliklerinin, 6grencilerin
bilgi, miizikal algi ve performans basari diizeylerinin artirilmasina etkisinin olup
olmadigin1 sinamak amaciyla deneysel bir calisma uygulanmistir. Arastirmada veri
toplamak amaciyla; Miizik Egitimi Genel Alan Bilgisini Ol¢gmeye Y&nelik Basari Testi,
Miizikal Algilama Olgegi ve Performans Gézlem Formu 6ntest ve sontest kapsaminda
deney ve kontrol gruplarina, Goriis Formu ise sontest kapsaminda deney grubu

ogrencilerine uygulanmaistir.

Analitik miizik dinleme etkinliklerinin uygulandigi grup deney, herhangi bir

uygulamanin yapilmadigi grup kontrol grubudur.

4.1. Hipotez 1 ile Ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney ve kontrol gruplarimin miizik egitimi genel alan bilgisini 6l¢meye yonelik basart
testi toplam puanlari arasinda anlamly bir fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen

bulgular Tablo 25°te gosterilmistir.

Tablo 25. Gruplarin Basari Testi Toplam Puanlarimin Tanimlayic1 Degerleri

Basar1 Testi Grup n X sS
) Deney 10 21.50 2.718
Ontest Kontrol 10 19.80 5.021
Deney 10 27.60 2.633
Sontest

Kontrol 10 20.90 4.228
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Deney grubu 6grencilerinin bagari testi toplam Ontest puanlarinin ortalamas: X =21.50,
standart sapmasi ss=2.718; kontrol grubu Ogrencilerinin basar1 testi toplam Ontest

puanlarinin ortalamast X =19.80, standart sapmasi ise ss=5.921"dir.

Deney grubu 6grencilerinin basari testi toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =27.60,
standart sapmast ss=2.633; kontrol grubu 6grencilerinin bagar1 testi toplam sontest

puanlarinin ortalamasi X =20.90, standart sapmasi ise ss=4.228’dir.

Basari testi i¢inde en yiiksek ortalama (X =27.60) deney grubu sontest puanlarindan, en
diistik ortalama (X =19.80) kontrol grubu 6ntest puanlarindan elde edilmistir. Gruplarin
Ontest puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin, sontest ortalamalarina bakildiginda ise

deney grubu lehine anlaml1 bir fark oldugu goriilmektedir.

4.1.1. Hipotez 1.1 Ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu basari ontest puanlart ile kontrol grubu basar: ontest puanlar arasinda
anlamh diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 26’da
gosterilmistir.

Tablo 26. Gruplarin Basar Testi Toplam Ontest Puanlarina Gére Yapilan Mann Whitney
U Testi Sonuclar

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplami U z p
Deney 10 11.45 114.50
40.500 0.72 471
Kontrol 10 9.55 95.50

Tablo 26’da goriildiigii gibi, deney ve Kontrol grubu dgrencilerinin basari testi toplam
ontest puanlarinin arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine yonelik yapilan
Mann Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda istatistiksel agidan anlamli bir

fark saptanmamistir (z=0.72, p>.05).

4.1.2. Hipotez 1.2 ile Ilgili Bulgular ve Yorum
“Kontrol grubu bagsart dntest puanlart ile sontest puanlart arasinda sontest lehine
anlaml diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 27°de

gosterilmistir.
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Tablo 27. Kontrol Grubunun Basar1 Testi Toplam Ontest-Sontest Puanlarinin Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Kontrol Grubu Siralamalar  Siralamalar
Ontest-Sontest n Ortalamasi ~ Toplami y4 p
Negatif Sira 2 3.50 7.00
Pozitif Sira 5 4.20 21.00 1.19 233
Esit 3 - -

Tablo 27°de goriildiigii gibi, kontrol grubunun basari testi toplam ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir fark olup olmadigimin tespitine yonelik yapilan Wilcoxon testi

sonuclaria gore istatistiksel agidan anlamli bir fark saptanmamustir (z=1.19, p>.05).

4.1.3. Hipotez 1.3 Ile Ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu basart ontest puanlart ile sontest puanlar: arasinda sontest lehine
anlaml diizeyde fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 28’de
gosterilmistir.

Tablo 28. Deney Grubunun Basar1 Testi Toplam Ontest-Sontest Puanlarinin Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Sonuclari

Deney Grubu Siralamalar Siralamalar
Ontest-Sontest n Ortalamast ~ Toplami z p
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 10 5.50 55.00 2.81 .005
Esit 0 - -

Tablo 28’de goriildiigii gibi, deney grubunun basari testi toplam Ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine yonelik yapilan Wilcoxon testi

sonuglarina gore istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmustur (z=2.81, p<.01).
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4.1.4. Hipotez 1.4 Ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu bagari sontest puanlart ile kontrol grubu basari sontest puanlari
arasinda deney grubu lehine anlamh diizeyde fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen

bulgular Tablo 29’da gésterilmistir.

Tablo 29. Gruplarin Basar: Testi Toplam Sontest Puanlarina Gore Yapilan Mann
Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup n Ortalamasi  Toplami U z p
Deney 10 14.75 147.50
7.500 3.22 .001
Kontrol 10 6.25 62.50

Tablo 29’da goriildiigii gibi, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin basari testi toplam
sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine yonelik yapilan
Mann Whitney U testi sonuglarina gore, gruplar arasinda deney grubu lehine

istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmustur (z=3.22, p<.05).

4.2. Hipotez 2 Ile Ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney ve kontrol gruplarimin miizikal algilama dlgegi toplam puanlari arasinda
anlaml:  bir fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 30°da

gosterilmistir.

Tablo 30. Gruplarin Miizikal Algilama Olgegi Toplam Puanlarimin Tanimlayic1 Degerleri

Miizikal Grup n X sS
Algilama Olgegi
] Deney 10 219.90 54.997
Ontest Kontrol 10 201.70 38.887
Deney 10 261.70 39.835
Sontest Kontrol 10 205.70 54.436

Deney grubu Ogrencilerinin miizikal algilama 6l¢egi toplam Ontest puanlarinin

ortalamasi X =219.90, standart sapmasi ss=54.997; kontrol grubu 06grencilerinin
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miizikal algilama Olgegi toplam Ontest puanlarinin ortalamast X =201.70, standart

sapmasi ise ss=38.887 dir.

Deney grubu o6grencilerinin miizikal algilama o6l¢egi toplam sontest puanlarinin
ortalamas1 X =261.70, standart sapmasi ss=39.835; kontrol grubu O&grencilerinin
miizikal algilama Olgedi toplam sontest puanlarinin ortalamas: X =205.70, standart

sapmast ise ss=54.436°dur.

Miizikal algilama 6lg¢egi iginde en yiiksek ortalama (X =261.70) deney grubu sontest
puanlarindan, en diisiik ortalama (X =201.70) kontrol grubu Ontest puanlarindan elde

edilmistir.

Gruplarin Ontest puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin, sontest ortalamalarina

bakildiginda ise deney grubu lehine anlamli bir fark oldugu goriilmektedir.

4.2.1. Hipotez 2.1 ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu miizikal algilama dlgegi ontest puanlart ile kontrol grubu miizikal
algilama olgegi ontest puanlart arasinda anlamly diizeyde fark yoktur” hipotezine

iligskin elde edilen bulgular Tablo 31°de gdsterilmistir.

Tablo 31. Gruplarin Miizikal Algilama Olgegi Toplam Ontest Puanlarina Gore Yapilan
Mann Whitney U Testi Sonuclar

Sira Sira
Grup n Ortalamasi ~ Toplam1 U z p
Deney 10 11.50 115.00
40.000 0.76 450
Kontrol 10 9.50 95.00

Tablo 31°de goriildiigii gibi, deney ve kontrol grubu dgrencilerinin miizikal algilama
Olgegi toplam Ontest puanlari arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine
yonelik yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda istatistiksel

acidan anlamli bir fark saptanmamustir (z=0.76, p>.05).
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4.2.2. Hipotez 2.2 ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Kontrol grubu miizikal algilama dl¢egi dntest puanlari ile sontest puanlari arasinda
sontest lehine anlam/: diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo
32’de gosterilmistir.

Tablo 32. Kontrol Grubunun Miizikal Algilama Olgegi Toplam Ontest-Sontest
Puanlarmin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar

Kontrol Grubu Siralamalar Siralamalar
Ontest-Sontest n Ortalamasi ~ Toplamm z p
Negatif Sira 6 5.00 25.00
Pozitif Sira 3 6.00 30.00 0.25 .799
Esit 1 - -

Tablo 32’de goriildiigii gibi, kontrol grubunun miizikal algilama &lgegi toplam Ontest-
sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadigiin tespitine yonelik yapilan

Wilcoxon testi sonuglarina gore istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunamamistir

(z=0.25, p>.05).

4.2.3. Hipotez 2.3 ile ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu miizikal algilama 6l¢egi ontest puanlart ile sontest puanlari arasinda
sontest lehine anlamh diizeyde fark vardwr” hipotezine iligkin elde edilen bulgular Tablo
33’te gosterilmistir.

Tablo 33. Deney Grubunun Miizikal Algilama Olcegi Toplam Ontest-Sontest Puanlarinin
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Deney Grubu Siralamalar  Siralamalar

Ontest-Sontest n Ortalamas1 ~ Toplami z p
Negatif Sira 1 3.00 3.00
Pozitif Sira 8 5.78 52.00 2.50 .013

Esit 1 - -




66

Tablo 33’te goriildigii gibi, deney grubunun miizikal algilama 6lgegi toplam Ontest-
sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadigimin tespitine yonelik yapilan
Wilcoxon testi sonuglarina gore deney grubu lehine istatistiksel agidan anlamli bir fark

saptanmustir (z=2.50, p<0.05).

4.2.4. Hipotez 2.4 ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu miizikal algilama olgegi sontest puanlari ile kontrol grubu miizikal
algilama olgegi sontest puanlart arasinda deney grubu lehine anlamli diizeyde fark

vardwr” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 34’te gosterilmistir.

Tablo 34. Gruplarin Miizikal Algilama Olgegi Toplam Sontest Puanlarina Gore Yapilan
Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplamu U z p
Deney 10 13.60 136.00
19.000 2.34 .019
Kontrol 10 7.40 74.00

Tablo 34’te goriildiigli gibi, deney ve kontrol grubu &grencilerinin miizikal algilama
Olcegi toplam sontest puanlart arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine
yonelik yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda deney grubu
lehine istatistiksel agidan anlamli bir fark saptanmistir (z=2.34, p<.05).

4.3. Hipotez 3 Ile Ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney ve kontrol gruplarinin eser performans gozlem formu toplam puanlari arasinda
anlamli  bir fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 35°te

gosterilmistir.
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Tablo 35. Gruplarin Eser Performans Gézlem Formu Toplam Puanlarinin Tamimlayici
Degerleri

Eser Performans Grup n X SS
Gozlem Formu
] Deney 10 64.57 18.747
Ontest Kontrol 10 69.96 12.775
Deney 10 66.26 11.734
Sontest Kontrol 10 65.71 12.677

Tablo 35’te goriildiigii gibi, deney grubu 6grencilerinin eser performans gézlem formu
toplam Ontest puanlarinin ortalamasi1 X =64.57, standart sapmasi ss=18.747; kontrol
grubu ogrencilerinin eser performans gozlem formu toplam Ontest puanlarinin

ortalamasi X =69.96, standart sapmasi ise ss=12.775’tir.

Deney grubu 6grencilerinin eser performans gézlem formu toplam sontest puanlarinin
ortalamas1 X =66.26, standart sapmasi ss=11.734; kontrol grubu o6grencilerinin eser
performans gozlem formu toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =65.71, standart

sapmast ise ss=12.677°dir.

Eser performans gozlem formu iginde en yiiksek ortalama (X =69.96) kontrol grubu
Ontest puanlarindan, en diisiik ortalama (X =64.57) deney grubu ontest puanlarindan
elde edilmistir. Gruplarin ontest ve sontest puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin

oldugu goriilmektedir.

4.3.1. Hipotez 3.1 ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu eser performans gézlem formu ontest puanlart ile kontrol grubu eser
performans gozlem formu dntest puanlart arasinda anlaml diizeyde fark yoktur”

hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 36’da gosterilmistir.
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Tablo 36. Gruplarin Eser Performans Gozlem Formu Toplam Ontest Puanlarina Gore
Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplami1 U z p
Deney 10 9.60 96.00
41.000 0.68 496
Kontrol 10 11.40 114.00

Tablo 36’da goriildiigii gibi, deney ve kontrol grubu &grencilerinin eser performans
gozlem formu toplam Ontest puanlari arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin
tespitine yonelik yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda

anlamli bir fark bulunamamistir (z=0.68, p>.05).

4.3.2. Hipotez 3.2 ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Kontrol grubu eser performans gézlem formu ontest puanlart ile sontest puanlart
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen

bulgular Tablo 37°de gosterilmistir.

Tablo 37. Kontrol Grubunun Eser Performans Gozlem Formu Toplam Ontest-Sontest
Puanlarmmin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Kontrol Grubu Siralamalar ~ Siralamalar
Ontest-Sontest n Ortalamast ~ Toplanu z p
Negatif Sira 7 5.43 38.00
Pozitif Sira 3 5.67 17.00 1.07 .285
Esit 0 - -

Tablo 37’de goriildiigli gibi, kontrol grubunun eser performans gézlem formu toplam
Ontest-Sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine ydnelik
yapilan Wilcoxon testi sonuclarma gore istatistiksel acidan anlamli bir fark

bulunamamustir (z=1.07, p>.05).
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4.3.3. Hipotez 3.3 ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu eser performans gézlem formu ontest puanlari ile sontest puanlart
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen
bulgular Tablo 38’de gosterilmistir.

Tablo 38. Deney Grubunun Eser Performans Gozlem Formu Toplam Ontest-Sontest
Puanlarii Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar

Deney Grubu Siralamalar Siralamalar
Ontest-Sontest n Ortalamasi ~ Toplamm z p
Negatif Sira 4 5.50 22.00
Pozitif Sira 5 4.60 23.00 0.06 .953
Esit 1 - -

Tablo 38’de goriildiigii gibi, deney grubunun eser performans gézlem formu toplam
Ontest-sontest puanlari arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine yonelik
yapilan Wilcoxon testi sonuclarma gore istatistiksel acidan anlamli bir fark

saptanmamustir (z=0.06, p>.05).

4.3.4. Hipotez 3.4 ile ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu eser performans gozlem formu sontest puanlari ile kontrol grubu eser
performans gozlem formu sontest puanlari arasinda deney grubu lehine anlamh

diizeyde fark vardwr” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 39’da gosterilmistir.

Tablo 39. Gruplarin Eser Performans Gézlem Formu Toplam Sontest Puanlarina Gore
Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplami U z p
Deney 10 10.50 105.00

50.000 0.00 1.000
Kontrol 10 10.50 105.00
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Tablo 39’da goriildiigii gibi, deney ve kontrol gruplarinin eser performans gézlem
formu toplam sontest puanlari arasinda anlamli bir fark olup olmadigmin tespitine
yonelik yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda istatistiksel

ac¢idan anlamli bir fark bulunamamistir (z=0.00, p>.05).

4.4. Hipotez 4 ile Ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney ve kontrol gruplarinin etiit performans gozlem formu toplam puanlar: arasinda
anlamly  bir fark vardwr” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 40’ta
gosterilmistir.

Tablo 40. Gruplarn Etiit Performans Gézlem Formu Toplam Puanlarimin Tanimlayici
Degerleri

Etiit Performans Grup n X SS
Gozlem Formu
] Deney 10 64.39 18.555
Ontest Kontrol 10 70.75 14.587
Deney 10 66.25 13.483
Sontest Kontrol 10 65.15 12.629

Tablo 40’ta goriildiigi gibi, deney grubu 6grencilerinin etiit performans gézlem formu
toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =64.39, standart sapmasi ss=18.555; kontrol
grubu ogrencilerinin etlit performans gozlem formu toplam Ontest puanlarinin

ortalamasi1 X =70.75, standart sapmasi ise ss=14.587°dir.

Deney grubu 6grencilerinin etiit performans gézlem formu toplam sontest puanlarinin
ortalamas1 X =66.25, standart sapmasi ss=13.483; kontrol grubu &grencilerinin etiit
performans gozlem formu toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =65.15, standart

sapmasi ise ss=12.629°dur.

Eser performans gozlem formu iginde en yiiksek ortalama (X =70.75) kontrol grubu
Ontest puanlarindan, en diisik ortalama (X =64.39) deney grubu Ontest puanlarindan
elde edilmistir. Gruplarin Ontest ve sontest puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin

oldugu goriilmektedir.
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4.4.1. Hipotez 4.1 Ile Tigili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu etiit performans gozlem formu dntest puanlart ile kontrol grubu etiit
performans gozlem formu ontest puanlart arasinda anlamli diizeyde fark yoktur”

hipotezine iligkin elde edilen bulgular Tablo 41°de gésterilmistir.

Tablo 41. Gruplarin Etiit Performans Gézlem Formu Toplam Ontest Puanlara Gore
Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup n Ortalamasi  Toplami U z p
Deney 10 9.20 92.00
37.000 0.98 326
Kontrol 10 11.80 118.00

Tablo 41°de goriildigii gibi, deney ve kontrol gruplarinin etiit performans gézlem formu
toplam Ontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine yonelik
yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda istatistiksel acgidan

anlamli bir fark bulunamamistir (z=0.98, p>.05).

4.4.2. Hipotez 4.2 Ile Ilgili Bulgular ve Yorum

“Kontrol grubu etiit performans gozlem formu dntest puanlart ile sontest puanlar
arasinda anlamli diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo
42°de gosterilmistir.

Tablo 42. Kontrol Grubunun Etiit Performans Gézlem Formu Toplam Ontest-Sontest
Puanlarinin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Kontrol Grubu Siralamalar Siralamalar

Ontest-Sontest n Ortalamasi1  Toplami z p
Negatif Sira 6 6.50 39.00
Pozitif Sira 4 4.00 16.00 1.17 241

Esit 0 - -
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Tablo 42’de goriildiigii gibi, kontrol grubunun etiit performans gozlem formu toplam
Ontest-sontest puanlari arasinda yapilan Wilcoxon testi sonuglarina gére anlamli bir fark
bulunamamaistir (z=1.17, p>.05). Bu sonuca gore, analitik miizik dinleme etkinliklerinin
uygulanmadigr kontrol grubunun performans diizeyinde anlamli bir artis olmadigi

gorilmektedir.

4.4.3. Hipotez 4.3 ile Tlgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu etiit performans gézlem formu ontest puanlart ile sontest puanlar
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen

bulgular Tablo 43’te gosterilmistir.

Tablo 43. Deney Grubunun Etiit Performans Gozlem Formu Toplam Ontest-Sontest
Puanlarinin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Deney Grubu Siralamalar Siralamalar
Ontest-Sontest n Ortalamasi ~ Toplam z p
Negatif Sira 6 4.50 27.00
Pozitif Sira 4 7.00 28.00 0.05 959
Esit 0 - -

Tablo 43’te goriildiigii gibi, deney grubunun etiit performans gézlem formu toplam
Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine yonelik
yapilan Wilcoxon testi sonuclarma gore istatistiksel acidan anlamli bir fark

bulunamamustir (z=0.05, p>.05).

4.4.4. Hipotez 4.4 ile Ilgili Bulgular ve Yorum

“Deney grubu eser performans gozlem formu sontest puanlart ile kontrol grubu eser
performans gozlem formu sontest puanlari arasinda deney grubu lehine anlami

diizeyde fark vardwr” hipotezine iliskin elde edilen bulgular Tablo 44°te gosterilmistir.
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Tablo 44. Gruplarin Etiit Performans Gozlem Formu Toplam Sontest Puanlarma Gore
Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup n Ortalamas1  Toplami1 U z p
Deney 10 10.60 106.00
49.000 0.08 940
Kontrol 10 10.40 104.00

Tablo 44’te goriildiigii gibi, deney ve kontrol gruplarinin etiit performans gézlem formu
toplam sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin tespitine yonelik
yapilan Mann Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda istatistiksel agidan

anlamli bir fark bulunamamaistir (z=0.08, p>.05).

4.5. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmaya katilan deney grubu 6grencilerinin, arastirma kapsaminda gerceklestirilen

etkinliklere yonelik goriislerini tespit etmek amaciyla toplanan veriler tablolar ile

aciklanmstir.

Tablo 45. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik dinleme yaklasiminiza olumlu
yonde etkisi oldu mu? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
Evet 10 100

Hayir - -
Toplam 10 100

Tablo 45 incelendiginde, deney grubu Ggrencilerinin tamaminin (%100), uygulanan
etkinliklerin dinleme yaklasimlarina olumlu yonde etki ettigi goriisiinde oldugu
anlasilmaktadir.

Tablo 46. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin dinleme yaklasiminiza etKisi iizerine ne
diisiinityorsunuz? sorusuna yonelik bulgular

dinlemeye basladim

Ogrenci Gériisleri f %
— a) Analiz ederek dinlemeye basladim 4 %40
GE) i b) Aktif, anlayarak dinlemeye basladim 3 %30
1:’ ﬁ C) Miizikal 6ge ve donemsel 6zelliklere dikkat ederek 3 %30
n s
>

Toplam 10 % 100
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Tablo 46’ya gore, uygulanan dinleme etkinliklerinin etkisiyle 6grencilerin %40°1 analiz
ederek dinlemeye bagladigini, %30’u aktif, anlayarak dinlemeye basladigin1 ve %30’u

miizikal 6ge ve donemsel 6zelliklere dikkat ederek dinlemeye basladigini belirtmistir.

Ayrica Ogrencilerden A.T.; “Dinledigim bestenin donem ozelliklerini, formunu,
kullanilan ¢algilari, o eserin hikayesi varsa ogrenip dinlemeyince aslinda bildigim
eserlerin farkli hisler uyandirdigini, etkilerini daha ¢ok hissettim. Bu c¢alismaya
katildigimdan itibaren gittigim her klasik miizik konserinde aktif bir dinleyici olup,

konser kitap¢giklarina ¢alinan eserlerle ilgili notlar aldim. ” seklinde goriis bildirmistir.

Tablo 47. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizikal algimza olumlu yonde etkisi
oldu mu? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Gériisleri f %
Evet 10 100

Hayir - -
Toplam 10 100

Tablo 47 incelendiginde, deney grubu 6grencilerinin tamaminin (%100), uygulanan
etkinliklerin dinleme yaklasimlarina olumlu yonde etki ettigi goriistinde oldugu

anlasilmaktadir.

Tablo 48. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizikal alginiz iizerine etkisi ile ilgili ne
diisiiniiyorsunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
_ a) Dikkatli, bilingli ve tekrarl1 dinlemeye 06zen 5 %50
%’J gostermeye basladim
= b) Dinledigim miizikte ¢algilar1 ayirt etmeme, farkli 4 %40
:E partileri duymaya baslamama etkisi oldu
= c) Calgi galisirken yaklasimim degisti 1 %10
= Toplam 10 % 100

Tablo 48’e gore, analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizikal algilar1 iizerine etkisi
oldugunu diislinen deney grubu dgrencilerinin yarist (%50) dikkatli, bilingli ve tekrarli
dinlemeye Ozen gostermeye basladigini, O6grencilerin %40°1 dinledigi miiziklerde
calgilar1 ayirt etmeye, farkli partileri duymaya basladiklarini, %10’u ¢alg1 ¢alisma

yaklasimlarinin degistigini belirtmislerdir.

Ayrica 0grencilerden K.B.E. “Yaptigimiz ¢alisma sayesinde ogrendiklerim, neredeyse

her eseri dinlerken aklimin bir késesinde durdugu i¢in diisiiniip kafa yorarak dinlemeye

)

Ozen gosteriyorum.’
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A.G.; “Teorik olarak bilgilerimi pekistirmeme yardimct oldu. Armoni, miiziksel igitme
ve yazma, ritmik duyum. Bunlarin hepsini fazlaca pekistiren bir ¢calisma oldu. Calgilar
ayurt etmeme, farkl partileri duymaya baslamama etkisi oldu.” seklinde disiincesini

belirtmistir.

Tablo 49. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik tarihi bilginize etkisi oldu mu?
sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Gortigleri f %
Evet 8 80

Hayir 2 20
Toplam 10 100

Tablo 49 incelendiginde, deney grubu 6grencilerinin ¢ogunlugunun (%80), uygulanan
etkinliklerin dinleme yaklasimlarina olumlu yonde etki ettigi goriisiinde oldugu

anlasilmaktadir.

Tablo 50. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik tarihi bilginize etKkisi iizerine ne
diisiiniiyorsunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Gériisleri f %
= a) Donem ozelliklerini daha iyi anladim 1 %12,5
= b) Bilgilerim pekisti 1 %12,5
» c) Yeni bilgiler 6grendim 4 %50
=§ d) Bilgiler dinleme etkinlikleriyle kalict hale geldi 2 %25
= Toplam 8 % 100

Tablo 50 incelendiginde, dgrencilerin %12,5’1 donem Ozelliklerini daha iyi anladigini,
%12,5’1 bilgilerinin pekistigini, %50°si yeni bilgiler 6grendigini, %25’i bilgilerinin
dinleme etkinlikleriyle kalic1 hale geldigini ifade ettigi goriilmektedir.

Ayrica ogrencilerden N.M.; “Bu calismalarda her dénemden bir besteci ve bestesini

dinliyoruz ve o donemin miizik formunu, miizikal yapisini inceliyoruz. Diger donemdeki

ozelliklerle karsilastirtyoruz. Bu sayede ogrendigim bilgiler pekisiyor.”

M.T.; “Calismalarda 6gretmenimiz eseri dinletirken o eserin déneminin ozelliklerinden
de bahsedip bunu testlerle aklimiza sabitliyor. Hem bilerek anlayarak, inceleyerek
dinledigimiz hem de bunlari sorularla sabitledigimiz i¢in bilgilerde kalici oluyor.”

seklinde goriislerini ifade etmislerdir.
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Tablo 51. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik formlar bilginize etkisi oldu mu?
sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
Evet 9 90

Hayir 1 10
Toplam 10 100

Tablo 51 incelendiginde, deney grubu dgrencilerinin ¢ogunlugunun (%90), uygulanan
etkinliklerin dinleme yaklasimlarina olumlu yonde etki ettigi goriisiinde oldugu
anlasilmaktadir.

Tablo 52. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik formlari bilginize etkisi iizerine ne
diisiiniiyorsunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
= a) Yeni bilgiler 6grendim 4 %A44,44
> b) Bilgilerim dinleme etkinlikleriyle kalic1 hale geldi 4 %44,44
g c) Calistigim eserlerin form yapisina dikkat etmeye 1 %11,12
s basladim
L Toplam 9 % 100

Tablo 52’de analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik formlar1 bilgilerine etkisi
oldugunu belirten 6grencilerin %44,44°1i yeni bilgiler 6grendigini, %44,44’1 bilgilerinin
dinleme etkinlikleriyle kalict hale geldigini, %11,12°si eser calisirken c¢alistiklar

eserlerin form yapilarina dikkat etmeye basladiklarini ifade ettikleri goriilmektedir.

Ayrica Ogrencilerden A.G.; “Bu konu hakkinda ¢ok fazla bir bilgiye sahip degildim.
Hatta hi¢. Tahta iizerinde teorik olarak o6grenmek yerine miizik dinleyip, konusup,

tartisip, mukabele ederek 6grendik.”

Z.A.; “Okulda form bilgisi dersi almadik ve form bilgisi dersi olduk¢a onemli, dersin ne
sekilde islendigini, nelere dikkat edilmesi gerektigini anladim.” seklinde goriislerini
ifade etmislerdir.

Tablo 53. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin ¢alginizda calistiginiz eserlere
yaklasiminiza etkisi oldu mu? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
Evet 9 90
Hayir 1 10

Toplam 10 100
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Tablo 53 incelendiginde, deney grubu dgrencilerinin ¢ogunlugunun (%90), uygulanan

etkinliklerin dinleme yaklasimlarina olumlu yonde etki ettigi goriisiinde oldugu

anlasilmaktadir.

Tablo 54. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin ¢calginizda ¢ahistiginiz eserlere
yaklasiminiza etkisi iizerine ne diigiiniiyorsunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Gériisleri f %

a) Caldigim eserleri incelemeye ve calarken 2 %22,22
) dinlemeye basladim
g b) Caldigim eserlerin bestecisini aragtirmaya, donem 5 %55,56
': ozelliklerine ve miizikal Ogelere dikkat ederek
g calismaya basladim
% ) Desifre asamasindan itibaren miizikal terimlere ve 1 %11,11
< niianslara dikkat etmeye bagladim
%” d) Eserlere teknik ve miizikal olarak daha farkli 1 %11,11
o calismaya basladim

Toplam 9 100

Tablo 54’te goriildiigii gibi, analitik miizik dinleme etkinliklerinin ¢alistiklart eserlere

yaklagimina etkisi lizerine Ogrencilerin %22,22’si caldig1 eserleri incelemeye ve

calarken dinlemeye basladigini, %55,56’s1 caldiklar1 eserlerin bestecisini arastirmaya,

donem ozelliklerine ve miizikal 6gelere dikkat ederek calismaya basladigini, %11,11°1

desifre asamasindan itibaren miizikal terim ve niianslara dikkat etmeye basladigini,

%]11,11°1 eserlere teknik ve miizikal olarak daha farkli c¢alismaya basladiginm

belirtmistir.

Ayrica 6grencilerden A.T.; “Calgimda (keman) ¢alistigim eserlerin donem ozelliklerini

dikkate alarak ¢alismami sagladi. Final programinda hem klasik, hem barok, hem de

romantik olmak iizere ii¢ farkli dénemden birer eser calacagim ve bu caligmanin

sonunda her birinin farkl ozelliklerini yansitmam gerektigini anladim.’

A.G.; “Bu ¢alismalar sayesinde c¢aldigim eserlerin donem ozelliklerini, bestecisini,

vazildigr formu, ciimleleri bularak ve gorerek daha etkili bir ¢alisma yapiyorum.”

seklinde goriislerini ifade etmislerdir.
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Tablo 55. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin mesleki yasamiizda faydah olacagim
diisiiniiyor musunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
Evet 100 100

Hayir - -
Toplam 10 100

Tablo 55 incelendiginde, deney grubu Ogrencilerinin tamaminin (%100), uygulanan
etkinliklerin dinleme yaklasimlarina olumlu yonde etki ettigi goriisiinde oldugu
anlasilmaktadir.

Tablo 56. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin mesleki yasaminizdaki olasi etkileri
iizerine ne diisiiniiyorsunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Gériisleri f %
a) Bu etkinlikleri  ¢algi  egitimi  verirken 3 %30
- uygulayacagim
E b) Dinleme becerisi kazanmanin 6neminin bilinciyle 3 %30
& ogretmenlik yapacagim
.E c) Ogretmenlik  siirecimde  benzer galismalar 3 %30
o yapacagim
g d) Meslegimde daha bilingli ve sorgulayici yaklagima 1 %10
= sahip olacagim
Toplam 10 100

Tablo 56’ya gore, 6grencilerin %30°u etkinlikleri ¢algi egitimi verirken uygulayacagini,
%30’u dinleme becerisi kazanmanin Oneminin bilinciyle 6gretmenlik yapacagini,
%30’u ogretmenlik siirecinde benzer ¢alismalar yapacagini, %10’u mesleginde daha

bilingli ve sorgulayici yaklagima sahip oldugunu diisiinmektedir.

Ayrica Ogrencilerden Y.C.; “Dinlemenin sadece duymak olmadigimi, dinledigimiz
eserlerin ve ¢aldigimiz eserlerin etkili bir sekilde incelenmesi, duyulmasi ve ogrenilmesi
biiyiik farkliliklar yaratacaktir. Bu yiizden mesleki yasamda faydali olacagini

diisiintiyorum.”

M.T.; “Ciinkii keyif verici bir ¢alisma, hi¢hbir sey ezbere degil anlamaya ve duymaya
yonelik. Ogrencilerimin de bu ¢alismalardan zevk alacagini ve bir seyler éSrenecegini
diigiinerek bu c¢alismalart kendi mesleki hayatimda da kullanacagim.” seklinde

goriislerini ifade etmislerdir.
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Tablo 57. Bir egitim-6gretim konusu olarak miizik egitiminde dinlemenin yeri sizce ne
olmahdir? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
a) Ders olarak yer verilmeli 2 %20
b) Ogrencilere  aktif ~ dinleme  aligkanliklart 4 %40
kazandirilmali
-E c) lyi bir miizisyen olmak igin iyi dinleyici olmak 3 %30
0 onemlidir
d) Teorik bilgilerle birlikte dinleme c¢alismalari 1 %10
yapilmali
Toplam 10 100

Tablo 57’ye gore, miizik egitiminde “dinlemenin” yeri lizerine 6grencilerin %20’si ders
olarak yer verilmesi gerektigini, %40’1 ogrencilere aktif dinleme aligkanliklarinin
kazandirilmas1 gerektigini, %30’u 1yl miizisyen olmak i¢in 1yi dinleyici olmanin 6nemli
oldugunu, %10’u teorik bilgilerle birlikte dinleme ¢alismalarinin yapilmasi gerektigini

ifade etmistir.

Ayrica Ogrencilerden N.M.; “Kesinlikle miizik ile ilgilenen herkesin, miizik okuyan
bireyin aktif bir dinleme gerceklestirmesi gerekir. Bu, yaptigimiz miizikle de dogru
orantilidir. Bu yiizden dinleme c¢alismasinin tiim miizik okullarinda ders olarak

konulmasi gerektigini diistiniiyorum.”

A.G.; “Fazlaca olmal, c¢iinkii miizik tamamen duyuma dayali bir alan. Teorik
ogrenmeden ¢ok aktif olarak duyum iizerine ¢alismalar yapilmali. Dinlerken aslhinda
bir¢ok igslemi ayni anda yapiyoruz. Armoni, ritmik ¢alisma, solfej, bu bilgiler ¢cok daha

kalict hale geliyor.” seklinde goriislerini ifade etmislerdir.

Tablo 58. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik 6gretmenligi egitim programina
tamamlayici bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Gériisleri f %
Evet 100 100

Hayir - -
Toplam 10 100

Tablo 58 incelendiginde, deney grubu Ogrencilerinin tamaminin (%100), uygulanan
etkinliklerin dinleme yaklagimlarina olumlu yonde etki ettigi goriisiinde oldugu

anlasilmaktadir.
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Tablo 59. Analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik 6gretmenligi egitim programina
nasil bir katki saglayacagim diisiiniiyorsunuz? sorusuna yonelik bulgular

Ogrenci Goriisleri f %
a) Daha bilingli dinleyici-miizisyen ve Ogretmen 8 %80
olmamiz agisindan 6nemli
= b) Tim mizik bilgilerinin pekismesi ag¢isindan 1 %10
= onemli
&= C) Mizik Ogretmenligi programinda bu konuda 1 %10
eksiklik var, eksigin giderilmesi agisindan 6nemli
Toplam 10 100

Tablo 59°da goriildigii gibi, analitik miizik dinleme etkinliklerinin miizik 6gretmenligi
egitim programina saglayabilecegi katki iizerine &grencilerin ¢ogunlugu (%80) daha
bilin¢li dinleyici, miizisyen ve 6gretmen olmak i¢in dnemli oldugunu, %10’u tiim miizik
bilgilerinin pekismesi ac¢isindan Onemli oldugunu, %10’y mizik Ogretmenligi

programinda ki bu eksikligin giderilmesi agisindan 6nemli oldugunu ifade etmistir.

Ayrica 6grencilerden A.G.; “Yaptigimiz ¢alismamin bir miizik 6gretmeni adayina ¢ok
fayda saglayacagina hem kendi gelisimim icin hem de ogrenciler i¢in ¢ok onemli bir
calisma oldugunu diistiniiyorum ve bence miizik ogretmenligi egitim programinda bu

calisma ders olarak verilmeli.”

K.B.E.; “Tamamlayict bir etkisinin oldugunu diistiniiyorum. Kesinlikle ders olarak
goérmemiz gerekir. Miizikte farkindalik olusmasit konusunda biiyiik etkisi var ¢iinkii.”

seklinde goriislerini ifade etmislerdir.



BOLUM V

SONUC

5.1. Yarg1

Arastirmanin 1. hipotezine iliskin sonuclar

“Deney ve kontrol gruplarimin miizik egitimi genel alan bilgisini 6l¢meye yonelik basart

testi toplam puanlart arasinda anlaml bir fark vardur”

1. “Deney ve kontrol gruplarinin basar testi toplam puanlar1 arasinda anlamli bir fark
vardir” hipotezine iligkin elde edilen bulgulara gore gruplarin Ontest puanlarina
bakildiginda birbirlerine yakin, sontest ortalamalarina bakildiginda ise deney grubu

lehine anlamli bir fark oldugu anlagilmaktadir.

2. “Deney grubu bagar1 ontest puanlari ile kontrol grubu basar1 ontest puanlar1 arasinda
anlamli diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen bulgulara gore, Mann
Whitney-U testi sonucunda deney ve kontrol grup puanlari arasinda istatiksel agidan
anlamhli bir fark olmadigi saptanmistir. Elde edilen sonuca gore, calisma grubunu
olusturan deney ve kontrol grubu 6grencilerinin basari testi 6n test puanlarinin birbirine
denk oldugu, ayn1 bilgi seviyesine sahip olduklari, bu dogrultuda deneysel ¢alismalar
icin 6nemli olan deney ve kontrol grubu arasindaki esitligin saglanarak arastirmaya

baslandig1 soylenebilir.

3. “Kontrol grubu basar1 Ontest puanlari ile sontest puanlart arasinda sontest lehine
anlamli diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen bulgulara gére Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi sonucunda kontrol grubu dntest sontest puanlar1 arasinda istatiksel
acidan anlaml bir fark olmadig1 saptanmistir. Bu sonuca gore, analitik miizik dinleme
etkinliklerinin uygulanmadigi kontrol grubu &grencilerinin bilgi diizeyinde anlamlt bir

art1s olmadig1 anlagilmaktadir.

4. “Deney grubu basar1 Ontest puanlari ile sontest puanlari arasinda sontest lehine
anlamli diizeyde fark vardir.” hipotezine iliskin elde edilen bulgulara gére, Wilcoxon

Isaretli Siralar Testi sonucunda Deney grubunun basari testi toplam &ntest-sontest
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puanlar1 arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu sonuca
gore, deney grubu ile yapilan analitik miizik dinleme etkinliklerinin deney grubu

ogrencilerinin bilgi diizeyinde anlamli bir artis sagladig1 anlagiimaktadir.

5. “Deney grubu basar1 sontest puanlar1 ile kontrol grubu basari sontest puanlari
arasinda deney grubu lehine anlamli diizeyde fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen
bulgulara gére Mann Whitney U testi sonucunda deney grubu ve kontrol grubu basari
testi sontest puanlari arasinda istatistiksel agidan deney grubu sontest lehine anlamli bir
fark bulunmustur (p<.05). Bu sonuca gore; analitik miizik dinleme etkinliklerin
uygulandig1 deney grubunun, s6z konusu 6gretim etkinliklerinin uygulanmadigi kontrol

grubuna gore bilgi diizeyinin anlamli dlgilide arttig1 anlasilmaktadir.

Arastirmanin 2. hipotezine iliskin sonuglar;

“Deney ve kontrol gruplarimin miizikal algilama ol¢egi toplam puanlari arasinda

’

anlamli bir fark vardiwr.’

1. “Deney ve kontrol gruplarinin miizikal algilama o6l¢egi toplam puanlar1 arasinda
anlamli bir fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen bulgulara gore gruplarin Ontest
puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin, sontest ortalamalarina bakildiginda ise deney

grubu lehine anlamli bir fark oldugu anlagilmaktadir.

2. “Deney grubu miizikal algilama 6lgegi Ontest puanlari ile kontrol grubu miizikal
algilama 6lgegi Ontest puanlar1 arasinda anlamli diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin
elde edilen bulgulara gére, Mann Whitney-U testi sonucunda deney ve kontrol grup
puanlar1 arasinda istatiksel acidan anlamli bir fark olmadig1 saptanmistir. Elde edilen
sonuca gore, ¢caligma grubunu olusturan deney ve kontrol grubu 6grencilerinin miizikal
algilama 06lgegi On test puanlarinin birbirine denk oldugu, ayni algi seviyesine sahip
olduklari, bu dogrultuda deneysel ¢alismalar i¢in 6nemli olan deney ve kontrol grubu

arasindaki esitligin saglanarak arastirmaya baslandig1 sdylenebilir.

3. “Kontrol grubu miizikal algilama 0l¢egi ontest puanlari ile sontest puanlari arasinda
sontest lehine anlaml1 diizeyde fark yoktur” hipotezine iligkin elde edilen bulgulara gore
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucunda kontrol grubu ntest sontest puanlar1 arasinda

istatiksel acidan anlamli bir fark olmadig1 saptanmistir. Bu sonuca gore, analitik miizik
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dinleme etkinliklerinin uygulanmadig1 kontrol grubunun miizikal algilama diizeyinde

anlamli bir artig olmadigi anlagilmaktadir.

4. “Deney grubu miizikal algilama 6l¢egi ontest puanlari ile sontest puanlari arasinda
sontest lehine anlamli diizeyde fark vardir” hipotezine iligskin elde edilen bulgulara gore,
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucunda Deney grubunun miizikal algilama 6lgegi
Ontest-sontest puanlar1 arasinda istatistiksel acidan anlamli bir fark bulunmustur
(p<.05). Bu sonuca gore, deney grubu ile yapilan analitik miizik dinleme etkinliklerinin
deney grubu o6grencilerinin miizikal algilama diizeyinde anlamli bir artis sagladig

anlasilmaktadir.

5. “Deney grubu miizikal algilama 6l¢egi sontest puanlari ile kontrol grubu miizikal
algilama 6l¢egi sontest puanlart arasinda deney grubu lehine anlamli diizeyde fark
vardir” hipotezine iligskin elde edilen bulgulara gére Mann Whitney U testi sonucunda
deney grubu ve kontrol grubu miizikal algilama Olgegi sontest puanlari arasinda
istatistiksel acidan deney grubu sontest lehine anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu
sonuca gore; analitik miizik dinleme etkinliklerin uygulandigi deney grubunun, s6z
konusu Ogretim etkinliklerinin uygulanmadigi kontrol grubuna gore miizikal algi

diizeyinin anlamh Sl¢iide arttig1 anlagilmaktadir.

Arastirmanin 3. hipotezine iliskin sonuclar;

“Deney ve kontrol gruplarimin eser performans gozlem formu toplam puanlari arasinda

anlamli bir fark vardwr.”

1. “Deney ve kontrol gruplarinin eser performans goézlem formu toplam puanlari
arasinda anlaml bir fark vardir” hipotezine iligkin elde edilen bulgulara gore gruplarin
Ontest ve sontest puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin oldugu, anlamli bir fark

olmadig1 anlagilmaktadir.

2. “Deney grubu eser performans gézlem formu ontest puanlari ile kontrol grubu eser
performans gozlem formu Ontest puanlari arasinda anlamli diizeyde fark yoktur”
hipotezine iliskin elde edilen bulgulara gére, Mann Whitney-U testi sonucunda deney

ve kontrol grup puanlart arasinda istatiksel agidan anlamli bir fark olmadig
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saptanmistir. Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin eser performans gozlem

formu Ontest toplam puanlart agisindan denk olduklar1 anlasilmaktadir.

3. “Kontrol grubu eser performans gézlem formu Ontest puanlart ile sontest puanlar
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen
bulgulara gére Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucunda kontrol grubu dntest sontest
puanlari arasinda istatiksel agidan anlamli bir fark olmadigi saptanmstir. ). Bu sonuca
gore, analitik miizik dinleme etkinliklerinin uygulanmadigi kontrol grubunun

performans diizeyinde anlaml1 bir artis olmadigi anlasilmaktadir.

4. “Deney grubu eser performans gozlem formu Ontest puanlari ile sontest puanlari
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen
bulgulara goére, Wilcoxon testi sonucunda istatistiksel ag¢idan anlamli bir fark
saptanmamistir (p>.05). Bu sonuca gore, deney grubu ile yapilan analitik miizik
dinleme etkinliklerinin deney grubu 6grencilerinin eser performans diizeyinde anlamli

bir artig saglamadig1 anlasilmaktadir.

5. “Deney grubu eser performans gozlem formu sontest puanlar ile kontrol grubu eser
performans gézlem formu sontest puanlari arasinda deney grubu lehine anlamli diizeyde
fark vardir” hipotezine iliskin clde edilen bulgulara gore, Mann Whitney U testi
sonucunda gruplar arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunamamaistir (p>.05).
Bu sonuca gore; analitik miizik dinleme etkinliklerin uygulandigi deney grubunun, s6z
konusu ogretim etkinliklerinin uygulanmadigr kontrol grubuna goére performans

diizeyinde anlamli dl¢iide bir artis olmadig1 anlasilmaktadir.

Arastirmanin 4. hipotezine iliskin sonuclar;

“Deney ve kontrol gruplarinin etiit performans gézlem formu toplam puanlari arasinda

’

anlamli bir fark vardwr.”

1. “Deney ve kontrol gruplarmin etiit performans gozlem formu toplam puanlari
arasinda anlaml bir fark vardir” hipotezine iligkin elde edilen bulgulara gore gruplarin
Ontest ve sontest puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin oldugu, anlamli bir fark

olmadig1 anlagilmaktadir.
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2. “Deney grubu etiit performans gézlem formu Ontest puanlari ile kontrol grubu etiit
performans gozlem formu Ontest puanlari arasinda anlamli diizeyde fark yoktur”
hipotezine iliskin elde edilen bulgulara gore, Mann Whitney-U testi sonucunda deney
ve kontrol grup puanlar1 arasinda istatiksel acidan anlamli bir fark olmadig
saptanmistir. Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin etiit performans gozlem

formu Ontest toplam puanlari agisindan denk olduklar1 anlagilmaktadir.

3. “Kontrol grubu etiit performans gozlem formu Ontest puanlar ile sontest puanlar
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark yoktur” hipotezine iliskin elde edilen
bulgulara gére Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucunda kontrol grubu ontest sontest
puanlar arasinda istatiksel agidan anlamli bir fark olmadigi saptanmistir. Bu sonuca
gore, analitik miizik dinleme etkinliklerinin uygulanmadigi kontrol grubunun

performans diizeyinde anlamli bir artis olmadigi anlagilmaktadir.

4. “Deney grubu etiit performans goézlem formu Ontest puanlar1 ile sontest puanlari
arasinda sontest lehine anlamli diizeyde fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen
bulgulara gore, Wilcoxon testi sonucunda istatistiksel ac¢idan anlamli bir fark
saptanmamistir (p>.05). Deney grubu ile yapilan analitik miizik dinleme etkinliklerinin
deney grubu Ogrencilerinin etiit performans diizeyinde anlamli bir artis saglamadigi

anlasilmaktadir.

5. “Deney grubu etiit performans gozlem formu sontest puanlari ile kontrol grubu etiit
performans gbzlem formu sontest puanlar1 arasinda deney grubu lehine anlamli diizeyde
fark vardir” hipotezine iliskin elde edilen bulgulara gore, Mann Whitney U testi
sonucunda gruplar arasinda istatistiksel acidan anlamli bir fark bulunamamistir (p>.05).
Bu sonuca gore; analitik miizik dinleme etkinliklerin uygulandigi deney grubunun, s6z
konusu ogretim etkinliklerinin uygulanmadigr kontrol grubuna goére performans

diizeyinde anlamli dlgiide bir artis olmadig1 anlasilmaktadir.

Arastirmanin alt problemine iliskin sonug¢lar;

Arastirmanin  “Ogrencilerin analitik miizik dinleme etkinliklerine yénelik goriisleri
nelerdir?” alt problemine iligkin 6grenci goriislerine gore analitik miizik dinleme

etkinliklerinin 6grencilerin;
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1. Dinleme yaklasimlarinda olumlu yonde etki ettigi ve miizigi analiz ederek dinlemeye
basladiklar1, miizikal algilaria olumlu yonde etki ettigi ve dikkatli, bilingli ve tekrarli

dinlemeye 6zen gostermeye basladiklari,

2. Miizik tarihi ve miizik formlar1 bilgilerine olumlu yonde etki ettigi ve etkinlikler ile

yeni bilgiler 6grendikleri, bilgilerinin dinleme etkinlikleriyle daha kalici hale geldigi,

3. Calgilarinda c¢alistiklar1 esere/etiide yaklasimlarina olumlu etkisi oldugu ve
calistiklar eserin/etiidiin bestecisini arastirmaya, donem Ozelliklerine ve miizikal
Ogelere dikkat ederek calismaya basladiklar, ayrica calisma siirecinde kendini

dinlemeye basladiklari,

4. Mesleki yasamlarinda faydali olacagini disiindiikleri ve ¢alismada uygulanan
etkinlikleri ¢algi egitimi ve genel miizik egitimi verirken uygulayacagi, dinleme becerisi

kazanmanin éneminin bilinciyle 6gretmenlik yapmay1 planladiklar: goriilmektedir.

5.2. Tartisma

Aragtirmada dordiincii sinif yayli galgilar, piyano ve gitar 6grencileri (n=20) Ontestten
elde edilen verilere gore iki esit gruba ayrilmistir. Arastirmada deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin basari, miizikal algilama, performans gozlem formu (eser), performans
gozlem formu (etiit) Ontest puanlart arasinda anlamli bir fark saptanmamistir. Bu
dogrultuda deney ve kontrol grubun birbirine esit oldugu ve uygulamaya bu esitlik ile
baslandig1 sOylenebilir.

Arastirmanin 1. hipotezine iliskin olarak basari testinin sonuglarina gore, deney ve
kontrol gruplarinin basar testi toplam puanlar1 arasinda deney grubunun lehine anlamli
bir fark oldugu saptanmistir. Bu sonuca gore, uygulama 6ncesinde belirlenen donem ve
eserlere gore hazirlanan analitik miizik dinleme etkinliklerinin uygulandig1 ¢aligmalarin

biligsel hedeflere ulagmada etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirmada uygulanan analitik miizik dinleme etkinliklerinde amag, herhangi bir
materyal (nota, metin vb.) kullanilmadan 6grencilerin dikkatini dinledikleri miizige
yoneltmeleri saglanarak miizigi; miizikal 6geleri, formu, besteci ve donemsel 6zellikleri
ile analiz edebilmeleridir. Bu dogrultuda 6grencilerin ilgili miizikal 6gelere, form,

besteci ve donem bilgilerine hakim olmalar1 ve bu bilgileri ilgili miizigi dinlerken ayirt
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edebilmeleri, ifade edebilmeleri, uygun terminolojiyi kullanmalari gerekmektedir/
beklenmektedir. Senoglu Ozdemir ve Can (2019) yaptigi arastirmada ogrencilerin
%45.5’1 yeni dinledikleri besteci hakkinda ‘nadiren’ arastirma yaptigimni, %39.1°1
‘nadiren’ dinledikleri miizigin dénem ve bestecisini tanimaya ¢alistiklarini, %35°1
miizik dinlerken ‘nadiren’ bi¢imsel 6gelere dikkat ettigini, %38.2°s1 ‘sik sik’ miizikal
Ogelere dikkat ettigi saptanmistir. Arastirmada ayrica 6grencilerin begendikleri miizik
tiriinde, klasik miizik alaninda ve ¢algilarinda egitimini aldiklar1 miizik tiiriinde {i¢
besteci ve yorumcu adi yazmalar1 istenmistir. Bulgulara gore begendikleri miizik
tiirlinde 6grencilerin %12,7’si ti¢ besteci, %19,5°1 lic yorumcu ad1 yazmis, klasik miizik
tiriinde Ogrencilerin %13.6°s1 li¢ besteci, %2.3’l li¢ yorumcu; ¢algilarinda egitimini
aldiklar1 miizik tlirlinde Ogrencilerin %9.5’1 ii¢ besteci, %10°u ii¢ yorumcu adi
yazmistir. Dinlemenin niteliksel olarak ele alindigi bu ¢alismada ne dinledigini bilmek,
merak etmek, arastirmak, fikir tiretmek ve fikir alisverisinde bulunmak calismanin
temel yapitaslaridir. Bu dogrultuda analitik miizik dinleme etkinlikleri kapsaminda
dinlenilen eserlerin ve farkli yorumlarinin {izerinde caligmalar yapilirken dénem ve
bestecilerin oldugu kadar eser isimleri de dahil olmak {izere yorumcular hakkinda da

fikir aligverisi yapilmasina ve isimlerinin kullanilmasina dikkat edilmistir.

Deney grubunu olusturan 4. smif 6grencilerinin belli bir bilgi diizeyine sahip olmalari
belirli hedefler dogrultusunda planlanan egitim siirecinin olagan bir getirisidir. Caligma
ve uygulama siirecinde de dgrencilerin birtakim bilgilere teorik olarak sahip olduklari,
s6z konusu bilgiler ile ilgili sorular soruldugunda zaman zaman dogru cevabi verdikleri
ancak dinledikleri miizikte var olan s6z konusu terimlerin uygulamasini, bestecisini
ayirt edemedikleri ya da tanimlayamadiklart goriilmiistiir. Ayni sekilde dinleme
etkinliklerinde duyduklar ilgili konuyu bildikleri ancak ifade etmede ve terminolojiyi
kullanmada zorlandiklar1 gériilmiistiir. Calisma ve uygulama siirecinde her ¢alismanin
basinda yapilan “analitik miizik dinleme degerlendirme formu” doldurma etkinligi ile
eksikler ya da hatalar detayli olarak tespit edilmis, calisma siirecinde eser analizi ile
Ogrencilerin bilgi transferi gerceklestirmeleri saglanmis, eksik ya da hatali bilgileri
diizeltilerek bu bilgileri ilgili eseri dinlerken kesfetmeleri saglanmistir. Her ¢alisma
sonunda ““analitik miizik dinleme degerlendirme formu” tekrar doldurularak ¢alismanin
etkililigi stnanmis ve olumlu sonuglar elde edilmistir. Lehmann, Slobada ve Woody’e

gore duyulan seyin sozel olarak tanimlanmasi miizik hakkinda daha biiyiikk bir
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farkindalik ve bu sayede bilgi transferini miimkiin kilarak 6grenme siirecinin daha etkili

olmasini saglamaktadir (akt. Oye, 2013, s.48).

Arastirma siirecinde miizik tarihi, miizik formlari, armoni, ¢algi dersleri ders
iceriklerinde de yer alan bir¢ok konu ve bilginin analitik miizik dinleme etkinlikleriyle
pekistirildigi, bilgi transferinin yapildigi ve yeni bilgilerin kazanildig1r sdylenebilir.
Halpern (1992)’in arastirma sonucuna gore dinledigi miizik ile ilgili tarihsel bilgileri
okuyarak ilgili miizigi dinleyen &grencilerin lehine bir sonug elde edilmistir. Price ve
Swanson (1990) arastirmalarinda uyguladiklar1 10 haftalik “music appreciation” dersi
sonucunda ogrencilerin 1ilgili konulara iligkin bilgilerinin arttigin1 Ontest-sontest
arasindaki farkliligin son test lehine olmasiyla ortaya koymustur. Martinez (2015)
aragtirmasinda 6grencilerin, dinleme/izleme ornekleri ile anlatilan ilgili miizikal 6geleri
daha iyi anladiklarin1 ve bilgilerinin pekistigini gézlemlemis, 6grencileri ise kavramlari
daha kolay 6grendiklerini ifade etmislerdir. Hoffer (2000) miimkiin oldugu kadar c¢ok
cesitli miizik dinlemeyi, miizige tamamen odaklanmayi, miizik hakkinda tarihi ve
miizikal bilgi edinmeyi ve dinlenilen miizik yeterince dinlenilip asina olana kadar miizik
hakkinda yargi yapmaktan kaginilmasi gerektigini savunur (akt. Briscoe, 2000, s.5).
Yapilan bu arastirmalarda miizigin 0Ogeleriyle, tarihi oOzellikleriyle incelenerek
dinlemesinin, miizikle ilgili bilgilerin 6grenilmesi ve pekismesine olumlu etkileri
oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda; yapilan arastirmalarin sonuglari arastirmanin 1.

hipotez sonucunu destekler niteliktedir.

Arastirmanin 2. hipotezine iliskin deney ve kontrol gruplarinin miizikal algilama 6lcegi
toplam puanlarina gore deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu saptanmistir.
Buna gore, analitik miizik dinleme etkinliklerinin uygulandig1 ¢aligmalarin duyussal

hedeflere ulasilmada etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Alginin ger¢eklesmesi i¢in alici zihinsel olarak aktif olmalidir. Bu dogrultuda “dikkat”
en Onemli asamadir. Dinleme eylemi i¢in zaman ayrilmasi dikkatin olusmasina zemin
hazirlar. Dinleme sirasinda dikkatin miizige/miizikal 6gelere yonlenmesi ve bu dikkatin
stirdiiriilebilirliginin saglanmasinin dinleme becerisinin gelisiminde olduk¢a Onemli
oldugu soylenebilir. Senoglu Ozdemir ve Can (2019) yaptiklar1 arastirmada dgrencilerin
%350,9’unun miizik dinlemek i¢in 6zel zaman ayirdigi, %50’sinin miizik dinlerken

sadece miizige yogunlasarak dinledikleri ve %33,2’sinin dinleyecegi miizigi dinlemeden
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once sik sik planladigini tespit etmisglerdir. “Miizik dinlemek igin 6zel bir zaman
ayrilmasi, ne dinleyeceginin planlanmasi bir 6n hazirligi ve kisinin miizik dinlemeye
hazir oldugunu gosterirken sadece miizige yogunlasarak dinlemesi de aktif dinleme i¢in
temel adimlardandir” (Senoglu Ozdemir ve Can, 2019, s.385). Miizik dinlemede
dikkatin yonelimi ve etkisi ile ilgili birgok arastirma mevcuttur. Bu arastirmalarin ¢ogu
miizisyen ve miizisyen olmayan dinleyici gruplarinin miizik dinledikleri siiregte
dikkatlerini nereye yonelttiklerinin tespiti ve karsilastirilmas ile ilgilidir (Madsen ve
Geringer, 1990; Rentz, 1992; Geringer ve Madsen, 1995/1996). Madsen ve Geringer
(1990)’in arastirmasinda miizisyen olan katilimcilarin melodi, ritim ve dinamiklere;
miizisyen olmayan katilimcilarin Oncelikle dinamikler ve melodiye odaklandiklar

gorilmiistiir.

Ancak bu ve benzeri arastirmalar betimsel yontemle yapilmasindan dolay1 bu
arastirmadan bu noktada farklilik goéstermektedir. Bu arastirma mevcut durumun nasil
daha iyiye gelistirilebilecegi sorusuyla ilgilidir. Bu dogrultuda hazirlanan analitik miizik
dinleme etkinliklerinde dikkatin kendiliginden olusmasi ve gelismesini beklemek yerine
bu beklenen dikkatin yoniinii katilimcilara gostererek dikkat odagini ilgili 6geye
yonlendirmeleri saglanmistir. Bir miizik O6gretmeni adayr i¢in bu silireci bilgiden
bagimsiz diisinmek eksik olacaktir. Kisi algiladigt  “sey”i tamimlayamaz,
anlamlandiramaz ise o “sey”in genel gecer bir bilgi olarak kalicilig1 saglanamaz. Bilgi
algiy1 gliglendirir, algi bilgiyi. Bu dogrultuda arastirma bulgular Ellis (1999) tarafindan
yapilan arastirmayla da paralellik gostermektedir. Arastirmaci yaptigi arastirmada
Ontest-sontest bulgularina gore “music appreciation” dersine katilan 6grencilerin
cogunlugunun Miizikal kiime kategorisinde yer alan “miizikal durumlar agiklama”
becerilerinde yiiksek artig oldugunu, miizikal terimlerin kullaniminin neredeyse iki kati

kadar arttigini, orkestra c¢algilarina yonelik bilgi ve galgilar1 ayirt etme becerilerinin

%37 oraninda arttigini belirtmistir.

Price ve Swanson (1990) tarafindan yapilan Changes in Musical Attitudes, Opinions,
and Knowledge of Music Appreciation Students baslikli arastirma her ne kadar
miizisyen olmayan bir grupla da olsa deneysel bir ¢alisma olmasi ve katilimcilarin bir
egitim siirecinden ge¢meleri itibariyle bu c¢alismayla iliskilendirilebilir. Arastirma
bulgularina gore 6grencilerin uygulama sonucunda miizige karsi tutumlarinda olumlu ve

onemli oranda gelisme oldugu tespit edilmistir. Arastirmada Price ve Swanson
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tarafindan uygulanan rehberli dinleme etkinligi ile analitik miizik dinleme
etkinliklerinin temelde ortak noktasinin dikkati belirli bir 6geye yonlendirme oldugu
g6z oniinde bulundurulunca, genel olarak 6grencilerin motivasyon ve yonlendirmeyle
dikkatlerini belirli bir 6geye yoneltmesi, ardindan ilgili 6geyi bilgi ile ayirt ederek
tanimlamasi ve algilamasi, bu etkiyle tutumlarinda olumlu yonde degisiklik meydana

gelmesi bakimindan her iki arastirma sonuncunun benzer oldugu sdylenebilir.

Martinez (2015) yaptig1 arastirmada Ogrencilerin uygulama dersi iginde dikkat ve
ilgilerinin arttigini, davranislarinin olumlu yonde gelistigini ve degistigini gozlemlemis,
ogrenciler de uygulama sonrasinda daha katilimci ve dikkatli olduklarini, daha hassas
dinleyici olduklarini, i¢ duyuslarinin gelistigini ifade etmislerdir. Ellis (2002) yaptigi
aragtirma ile “music appreciation” dersini tamamlamis Kkisilerle yaptigi calisma
sonucunda bu dersin, dersi alan kisilerin tutumlarini, miizik begenilerini olumlu yonde
onemli oranda etkiledigi sonucuna ulagsmistir. Bu dogrultuda miizigi dikkatli, bilingli

dinleme etkinliklerinin yer aldig1 bir dersin etkilerinin kalic1 olabilecegi diisiiniilebilir.

Reitan (2009) yaptigi arastirmada “duyus egitiminin” (aural trainig) etkisi ile ilgili
olarak ogrencilerin %50’den fazlasinin bir dinleyici olarak becerilerini yiiksek ve gok
yiiksek oranda gelistirdiklerini belirtmisleridir. Benzer sonug, miizik yapilarini tanima
yeteneginin gelisimine yonelik de elde edilmistir. Reitan (2013) profesyonel
miizisyenlerle yaptig1 aragtirmada miizisyenlerin miizikal araglar1 ya da 6geleri daha
cok analitik yolla miizikal terminolojiyi kullanarak tanimladiklarini belirtmistir.
Miizisyenler dinleme etkinliginde belirli 6gelere odaklanmuslardir (¢alg: kullanimi,
orkestrada ki temayr ¢alan farkll ¢algilar, tempo degisimleri vb.). Ayrica miizisyenler
normalde yapilari ve akorlart analiz ederek “duyus egitimi sekliyle” miizik
dinlemediklerini belirtmiglerdir. Arastirmaci genel duyus becerileri ve okulda 6grenilen
duyus egitiminin arasinda fark oldugunu belirtmis ve bu nedenle duyus becerilerinin
profesyonel miizisyenlik siirecinde devamli olarak gelistigini ifade etmistir. Bu noktada
okulda alinan egitimin ve olusan tutumun, gelecek mesleki yasantida verimli,

gelistirilebilir ve devamli 0lmasinda 6nemi goz ardi edilmemelidir.

Yapilan arastirmalarin ortak sonucu, miizik dinleme siirecinde uygulanan ¢alismalarin

ogrencilerin alg1 diizeylerine, miizik dinlemeye ve miizige karsi tutumlarina olumlu
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yonde etki ettigi yoniindedir. Bu dogrultuda yapilan aragtirmalarin sonuglari

aragtirmanin 2. hipotez sonucunu destekler niteliktedir.

Aragtirmanin 3. hipotezine iliskin deney ve kontrol gruplarmin performans dlgegi eser

toplam puanlarina gére deney grubunun lehine anlamli bir fark olmadigi saptanmustir.

Arastirmanin 4. hipotezine iliskin deney ve kontrol gruplarinin performans 6lcegi etiit

toplam puanlarina gore deney grubunun lehine anlamli bir fark olmadig1 saptanmistir.

Arastirmanin 3. ve 4. hipotezinden elde edilen sonuglara gore analitik miizik dinleme

etkinliklerinin psikomotor hedeflere ulasmada etkili olmadigi sonucuna ulasilmistir.

Miizik 6gretmenligi lisans programi alan ve alan egitimi dersleri kapsaminda yer alan
bireysel ¢algt egitimi dersi 6grenci-0gretmen arasindaki bilgi aligverisi ile birebir olarak
uygulanan sistemli ve planl bir siiregtir. Bu siiregte gergeklestirilen ¢alismalarin etkili
ve verimli olmasi performans basarisim1 etkileyen en Onemli faktorlerden biridir

Ozdemir (2014, s.1).

Ozdemir (2014, s.4)’e gore; bir etiidii ya da eseri etkili ve yeterli bir performans ile
seslendirmek i¢in gerceklestirilen ¢alisma siireci, teknik ve miizikal yapinin dikkatlice

incelendigi ve en dogru uygulamalarin belirlendigi bir yaklagim i¢ermelidir.

Arastirmada uygulanan analitik miizik dinleme etkinliklerinde calgi ¢alma ile ilgili
yapilan etkinlikler; dinlenilen eserlerin farkli yorumculardan dinlenmesi, dinlenilen
yorumlar arasinda karsilagtirma yapilmasi ve ayrica ilgili eserlerin farkli ¢algilarda da
yorumlarinin dinlenmesi ile gergeklestirilmistir. Yapilan tiim ¢alismalar duyussal alanin
gelisimine yonelik olup, calgi bilgisi, teknik detaylar ve yorum iizerine karsilikli fikir
alisverisi ile gerceklestirilmistir. Ogrencilerle ¢alg1 ¢alma becerileri ile ilgili dogrudan
calgilartyla bir etkinlik yapilmamistir. Uygulamanin yedinci haftasinda 6grencilere
calgilarini getirmeleri ve en rahat olduklar1 eseri/etiidii ¢almalar teklif edilmis, ancak
bir 6grenci diginda olumlu cevap alinmamigtir. Calgisin1 ¢alan bir 6grenci ile ¢aldigi

eserin formu, dénemi ve yorumu ile ilgili fikir aligverisinde bulunulmustur.

Calg1 calmada dinlemenin (kendi ¢alisini veya yorumculary) 6nemi ve degeri, ¢algi
calma becerisinin gelisimi ile ilgili yapilan aragtirmalarin ¢ogunlugunda yer almaktadir.
Manav ve Nemutlu (2011, s.17) bu konuda gorislerini, “iyi bir yorumcunun g¢algisina

egemen olmasi, c¢algisin1 ¢almak icin gereken teknik donanimi edinmis olmasinin
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yaninda, seslendirecegi yapitlara isitsel ve diisiinsel birikimini yansitabilmesi ve
yapitlarla diyalog gelistirme becerisini kazanmis olmasi gerekir” seklinde ifade

etmiglerdir.

Ancak bu aragtirmada oldugu gibi genel mizik dinleme becerilerinin c¢algi
performansina etkisi lizerine bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Calgr calmanin ¢ok farkl
parametreleri olsa da dinleme becerisi gelisiminin miizikal alana etki edecegi ancak bu
etkinin uzun vadede sonuglanabilecegi disiiniilebilir. Danimarka Kraliyet Akademisi
programinda yer alan “aural training” dersi hakkinda alan 6gretmeni Norgard alana
yonelik fikirlerini “melodi, ritim, armoni gibi konularin farkli unsurlarini 6grenmenin
Oonemi miizigi daha iyi ve kapsamli anlamak i¢in sadece aragtir. Bu unsurlarin kendileri
birer amag degildir. Eger anlamay1 dener ve miizige yansitirsan saglikli ve incelikli bir

miizisyenlik insa etmis olursun” seklinde ifade etmistir (RDAM, 2018).

Calg1 egitiminde icracinin kendi ¢alisini dinlemesinin yani sira, ¢alisilan eserin/etiidiin
farkli yorumlarmin da dinlenmesinin teknik ve mizikal beceriye olumlu etkileri
olduguna deginen cesitli arastirmalar bulunmaktadir (Ozen ve Albuz, 2017; Tekin
Giirgen, 2016; Ozdemir, 2014; Ozmentes, 2013, 2013, 2005; Okay, 2013, 2011; Celik,
2010; Topoglu, 2010; Senoglu, 2009; Senoglu ve Yildiz 2008; Ekebalkan, 2007;
Otacioglu, 2005; Ercan, 2003, vs.).

Ozdemir (2014), “Miizik Ogretmenligi Klasik Gitar Egitimi Dersi i¢in Eklektik Bir
Model Onerisi” baslikli doktora ¢alismasinda, klasik gitar egitiminde teknik ve miizikal
bilgi, becerilerin kazandirilmasina yonelik gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali
etkinliklerin yer aldigi deneysel bir calisma uygulamistir. Isitsel alana yodnelik
etkinlikler; kendini dinleme, kendi performansini kaydederek dinleme, calisilan
eseri/etiidii 6gretmenden ve farkli yorumculardan dinleme, dinlenilen performanslari
teknik ve miizikal agidan inceleme/degerlendirme etkinliklerini kapsamaktadir.
Aragtirma sonunda; isitsel alanda uygulanan etkinliklerin 6grencilerin performans basari

diizeylerini olumlu yonde etkiledigi goriilmiistiir.

Rohwer ve Polk (2006) tarafindan yapilan 6grencilerin galgr ¢aligma taktikleri ve ¢algi
basar1 puani arasindaki iligkinin incelendigi arastirma sonucuna gore; calgi ¢alismada
hatalar1 diizeltmenin, kendini izleme ve dinleme becerilerinin gelisimi ve kullanimu ile

paralellik gosterdigi goriilmiistiir (akt. Ozmentes, 2013, 5.442-443).
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Manav (2017), miizisyenlik ve dinleyicilik tistiine diigiincelerini;

“lyi bir dinleyici olmak iyi bir miizisyen olmay1 elbette etkiler. Ama iyi bir
miizisyen olmak sezgilerin ve hayal giiciiniin a¢ik olmasina da ¢ok¢a baghdir. Iyi
yorumcu, kolayca sezen, kolayca duyabilen ve kolayca taklit edebilen biridir.
Calgisma ne kadar hakimse (bu da ¢ok onemlidir), yorumda kendini o denli 6zgiir
hissedecektir, secenekleri teknik hakimiyetine bagh olarak gogalacaktir. Bu da ¢ok
calismayla, bolca teknik egzersizle olur. Isin bir yonii bu. Bir baska yonii de, senin
arastirmana konu oldugu haliyle, iyi bir kulaga, duyusa ve dinleyerek ayirt etme
yetenegine sahip olmaktir. Aym eserin farkli yorumlarini dinlemek o miizigi, o
eseri kesfetmek icin ne kadar elzemse, kendi yorumunu, kendi ¢alisini dinlemek ve
parganin akisi i¢cinde miizikal 6geler arasindaki iligkileri, benzerlikleri, farkliliklari,
karsitliklar1 calarken fark etmek ve onlar gerektigi bi¢imde, gerektigi diizeyde,
eserin gerektirdigi ve kendi hissettigi diizeyde vurgulamak da o denli énemlidir. Iyi
bir yorumcu hem baskalarinin yorumunu, hem de kendi ¢alisini titizlikle
dinleyebilmeli, kulak kesilebilmelidir’ (Manav, O., kisisel iletisim, 10 Aralik,
2017)

seklinde ifade etmistir.

Yapilan bu calismalardan (Ozdemir, 2014; Rohwer ve Polk, 2006) hareketle; soz
konusu c¢alismalarda calinan/calisilan etiide/esere yonelik gergeklestirilen dinleme
etkinlikleri calgi performansinin artmasinda olumlu sonuglar dogururken, yapilan bu
calismada uygulanan analitik miizik dinleme etkinliklerinin ¢algida galisilan etiide/esere
yonelik uygulamaya dayali bigcimde gergeklestirilmemesinin Ogrencilerin  ¢algt

performans basar1 diizeylerinde bir fark yaratmamasina sebep oldugu diistintilmektedir.

Arastirmanin alt problemine iliskin bulgulara gore analitik miizik dinleme
etkinliklerinin deney grubu 6grencilerinin dinleme yaklagimlarinda olumlu yonde etki
ettigi ve ¢ogunlukla miizigi analiz ederek dinlemeye basladiklari, miizikal algilarina
olumlu yonde etki ettigi, dikkatli, bilingli ve tekrarli dinlemeye Ozen goéstermeye
basladiklar1 goriilmiistiir. Miizik, yapis1 ve karmasiklig: itibariyle takibi dikkat ve 6zen
isteyen bir sanat dalidir. Dinlenilen miizigin ilk deneyimlenmesinde dinleyici dinledigi
miizik eseri hakkinda onceki deneyimlerinden faydalanarak ve etkilenerek genel bir
fikir tretir. Tekrarli dinlemelerde ise dikkatin yonlendirilmesi ile her dinlemede yeni
Ogelerin kesfi gerceklesir ve ilk dinlemede olusan fikir degisir veya yeni bilgilerle
birlesir ve gelisir. Arastirmanin uygulama siirecinde yapilan tekrarli dinlemelerle
ogrencilerin analittk miizik dinleme degerlendirme formuna verdikleri cevaplar
incelendiginde, tekrarli dinlemelerin sonunda Ogrencilerde fikir degisikligi ya da

gelisimi oldugu goriilmiistir.
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Aragtirmanin alt probleminin diger bir bulgusu analitik miizik dinleme etkinliklerinin
deney grubu 6grencilerinin miizik tarihi ve miizik formlari bilgilerine olumlu yonde etki
ettifine yoneliktir. Ogrenciler bu etkiyi, uygulanan etkinliklerle yeni bilgiler
ogrendikleri ve bilgilerinin dinleme etkinlikleriyle kalic1 hale geldigi seklinde ifade
etmislerdir. Ogrencilerin bu yondeki goriisleri calismada ders i¢i uygulanan analitik
miizik dinleme degerlendirme formu uygulama sonuglari ve Ontest-sontest kapsaminda

uygulanan bagar testi ile de paralellik gostermektedir.

Ogrenciler calgilarinda calistiklar1 esere/etiide yaklasimlarmin olumlu ydnde etki
gosterdigini belirtmis ve bu etkiyi calistiklar eserin/etiidiin bestecisini arastirmaya,
donem Ozelliklerine ve miizikal 6gelerine dikkat ederek ¢alismaya basladiklarini ifade
etmiglerdir. Dikkat cekici bir bagka bulgu ise Ogrencilerin kendilerini dinlemeye
basladiklar1 yoniindedir. Ogrencilerin calgi calma becerilerinde bir degisim olup
olmadigin1 anlamaya yonelik uygulanan performans goézlem formu Ontest-sontest
sonucuna gore anlamli bir fark ¢ikmamasina ragmen 6grencilerin ¢alisma siire¢lerinde
esere/etiide yaklagimlarina olumlu yonde etki etmesi dinleme etkinliklerinin bir
yansimasi olarak goriilmekte olup, bu siirecin ¢algi performansinda uzun vadede sonug

verebilecegini diisiindiirmektedir.

Calismaya katilan deney grubu Ogrencileri analitik miizik dinleme etkinliklerinin
mesleki yasantilarinda faydali olacagini ve calismada uygulanan etkinlikleri c¢algi
egitimi ve genel mizik egitimi verirken uygulayacaklarini, dinleme becerisi
kazanmanin O6neminin bilinciyle Ogretmenlik yapacaklarini; miizik egitiminde aktif
dinleme aligkanliklarinin kazandirilmasmmi ve ders olarak yer verilmesini gerekli
gordiiklerini ifade etmislerdir. Miizik O0gretmeninin sahip oldugu bilgi, beceri ve
miizikal farkindalik, s6z konusu degerleri aktarmasina imkan saglayacak nitelikte
ogretim etkinlikleri araciligi ile Ogrencilerinin miizik dersine karsi olan ilgi ve
tutumlarina dogrudan etki edecektir. Dolayisiyla 6gretmenin dinleme becerilerine bagl
olarak miizikal farkindaligi ile begeni ve algilama diizeyi ne kadar yiiksek ise bu
anlamda sahip oldugu bilgi, beceri ve anlayis1 6grencilerine aktarmasi ve hedeflenen
miizikal davranislara ulastirmas1 da o kadar miimkiin olacaktir. Senoglu Ozdemir ve
Can (2019) ogrencilerin miizik begenisinin olugmasinda okulun etkisinin %2.3
oldugunu tespit etmisler ve arastirmaya katilan 6grencilerin ¢ogunlugunun GSL mezunu

olmasina ragmen Ogretmenlerin Ogrencilerin begenilerine etki etmemis/edememis



95

olmalarina dikkat ¢ekmislerdir. Benzer sonuglar farkli arastirmalarda da goriilmektedir
(Tekeli, 2013; Yagisan, 2013). Bu arastirma sonuglarindan hareketle mesleki miizik
egitiminde begeni gelistirmeye yonelik uygulamalarin yeterli olmadigi sdylenebilir.
Genel, 6zengen ve mesleki miizik egitiminin amagclar arasinda yer alan dinleme
becerisinin gelisimi ve c¢alg1 egitiminde dinlemenin énemi géz 6niinde bulundurulunca
deney grubunu olusturan ve goriisleri alinan 6grencilerin bu alanda somut uygulamalara

kars1 istekli ve ilgili oldugu goriilmektedir.

Deney grubu ogrencilerinin goriislerine gore analitik miizik dinleme etkinliklerinin
miizik Ogretmenligi programinda tamamlayici bir etkisi ve daha bilingli dinleyici-
miizisyen ve dgretmen olma agisindan 6nemli oldugu saptanmistir. Bu sonuca gore
ogrencilerin, dinleme becerisinin gelisimine yonelik ¢alismalarin, mesleki ve kisisel

alanda eksikligini yasadiklar1 anlagilmaktadir.

Sonu¢ olarak, aragtirmada Ogrencilerin dinleme becerisini gelistirmeye yonelik
hazirlanan “analitik miizik dinleme etkinliklerinin” 6grencilerin bilgi ve miizikal alg1
diizeylerinde olumlu yonde etki ettigi, ancak eser ve etiit performans basari
diizeylerinde anlaml bir farklilik yaratmadigi goriilmiistiir. Deney grubu 6grencilerinin
goriislerine goére ise, analitik miizik dinleme etkinliklerinin 6gretmen adaylarmin

mesleki bakis acilarinda ve alan derslerinde olumlu etkisi oldugu tespit edilmistir.

5.3. Oneriler

Bu boliimde, arastirmadan elde edilen sonuglara dayali olarak uygulayicilara ve

arastirmacilara yonelik ¢esitli onerilerde bulunulmustur.

5.3.1. Uygulayicilara Yénelik Oneriler

Miizik egitimi; bilissel, duyussal ve devinigsel alanlarin gelisimine yonelik planh
yiiriitiilen bir stliregtir. S6z konusu alanlara yonelik caligmalara ek olarak dinleme
becerisi gelisiminin bu planl yiiriitiilen siirece yine planl sekilde dahil edilmesi, miizik
sanatinin biitlin olarak ele alinmasi, bu biitiinliik ¢ercevesinde 6grencilerin biligsel,
duyussal ve devinissel hedeflere ulasmada ve kaliciligin saglanmasi agisindan 6nemli
olup, egitim siirecinde bu yonde yapilan c¢alismalardan ve arastirmalardan

yararlanilmalidr.
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Aragtirmada 6grencilerin dinleme becerilerinin gelisimine yonelik hazirlanan “analitik
miizik dinleme etkinlikleri” miiziksel isitme, okuma ve yazma, miizik tarihi, miizik
kiiltiirii, miizik formlari, armoni ve ¢algi egitimi ile dogrudan iligkili olmasindan dolayz,

ilgili derslerde de uygulanabilir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan ““analitik miizik dinleme etkinlikleri” on haftalik bir
stirede sadece 4. sif Ogrencilerine uygulanmistir. Hazirlanan bu etkinlikler tiim
donemleri kapsayacak bi¢imde tiim lisans siiflarina uygulanabilecegi gibi giizel

sanatlar liselerinde 6grenim géren 6grencilere de uygulanabilir.

Hazirlanan “analitik miizik dinleme etkinlikleri” yayli ¢algilar, piyano ve gitar
ogrencileriyle yapilmistir. S6z konusu ¢aligsmalar diger c¢algi gruplarinda 6grenim goéren

ogrencilere de uygulanabilir.

Analitik miizik dinleme etkinliklerinin uygulanabilecegi bir ders (zorunlu ya da

se¢meli) onerisinde bulunulabilir.

5.3.2. Arastirmacilara Yonelik Oneriler

Arastirmada 6grencilerin dinleme becerilerini gelistirmeye yonelik hazirlanan “analitik
miizik dinleme etkinlikleri” icerik ve kapsam agisindan tiim c¢algi gruplari ile ¢alisilarak,

calg1 gruplar arasinda ki miizikal algilama farkliliklar1 arastirilabilir.

Analitik miizik dinleme etkinlikleri kapsaminda yer alan eser ve igerik degisiklikleriyle
soz konusu etkinliklerin ¢algi derslerinde kullanmilarak 6grencilerin performanslarina

etkisi aragtirilabilir.
Arastirma siireci uzatilarak 6grencilerin alan derslerine karsi tutumlar: arastirilabilir.

Analitik miizik dinleme etkinlikleri farkli miizik tiirlerinde de uygulanarak 6grencilerin

motivasyon ve tutumlari tizerindeki etkileri arastirilabilir.
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Ek 1: Miizik Egitimi Genel Alan Bilgisini Olgmeye Yonelik Basar: Testi

(Testin ilk 10 sorusudur)

YONERGE:
Degerli 6grenciler;

Bu test, miizikal bilgi diizeyinizi 6l¢gmek amaci ile hazirlanmistir. Test sorular1 ¢oktan
segmeli olup her soruya ait bes cevap segenegi bulunmaktadir. Bu segeneklerden
yalnizca bir tanesi dogrudur. Liitfen sorulari dikkatli okuyup dogru cevabi daire icine
almiz. Testin uygulama siirecinde gostereceginiz ilgi ve 6zenden dolay1 tesekkiir eder
iyi ¢alismalar dilerim.

Cansel SENOGLU OZDEMIR

Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Miizik Ogretmenligi Doktora Programi

Adiniz ve Soyadimz:

Sinifiniz:
Calgimz:
1- Asagidakilerden hangisi Barok Donem bestecilerindendir?
I. G. F. Haendel
Il. F. Mendelssohn
1. J. B. Lully
IV. M. Giuliani
V. A. Vivaldi
VI. L. Narvaez
a. I-1l-v c. I-IvV-VI e. lHI-1V-V
b. I-11-V d. l-1vV-V

2- Asagidakilerin hangisi Kongerto Grosso ile ilgili olarak dogrudur?
a) Kongerto bolimiidiir.
b) Genellikle agir tempodadir.
c) Barok donemde % ‘liik 6l¢ii biriminde yazilmis kisa eserlerdir.
d) Belirli bir ¢algi grubunun orkestrayla “yaristigi” miizik formudur.

~ 9

e) Solo bir ¢alginin orkestrayla “yaristigi” kongerto tiirtidiir.

3- Asagidakilerden hangisi Barok Donem ozelliklerinden degildir?
a) Eserlerde din dis1 6geler islenmeye baglanmustir.
b) Eserler genellikle kontrpuantal besteleme teknigi ile yazilmistir.
¢) Ciimleler uzun ve gosterislidir.
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d) Ses diizeyinin algalip yiikselmesi i¢in “p” ve “f” barok donemde uygulanmaya
baslanmustir.
e) Ciimleler kisa ve sadedir.

4- Herhangi bir armonik eslik, paralel ezgi olmadan tek sesli olarak duyulan

a) Monofoni c) Polifoni e) Heterofoni
b) Homofoni d) Bifoni

5- Asagidakilerden hangisi motif gelisiminde kullanilan yontemlerden degildir?
a) Sekvens
b) Ses siirelerinin degisimi.
) Ses ¢evrelerinin (araliklarin) genisletilmesi ya da daraltilmasi
d) Motifin dikey ya da yatay ¢evrilmesi
e) Kosu (Gegit)

6- V. Derece akoru ile sonlanan kadansa......ceeeeeeeeiieiarinennriiesannnnes denir.
a) Tam otantik kadans
b) Yari otantik kadans
¢) Yarim kadans
d) Kirik kadans
e) Plagal kadans

7- Asagidakilerden hangisi siisleme terimi degildir?
a) Grupetto c) Carpma e) Tenuto
b) Tril d) Basamak

8- Ezginin eslikle birlikte belirgin olarak on planda oldugu doku tiirii
asagidakilerden hangisidir?
a) Monofoni c) Polifoni e) Heterofoni
b) Homofoni d) Bifoni

9- Tam bir bitis hissi veren, V. ve I. Akorlarin kok halinde oldugu

a) Tam Otantik Kadans
b) Yari Otantik Kadans
¢) Yarim Kadans
d) Kirik Kadans
e) Plagal Kadans

10. Cok cabuk bicimde dnce asil notanin hemen sonra yarim veya tek ses altindaki
ya da iistiindeki bir notaya dokunup sonra esas notaya donerek olusturulan
siisleme bicimine..........ccceeeve.. denir.

a) Mordan c) Carpma e) Basamak

b) Grupetto d) Tril
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Ek 2: Miizikal Algilama Olcegi
(Olgegin ilk 8 maddesidir)

YONERGE:

Bu 6l¢ek Miizik Egitimi Boliimii 6gretmen adaylarinin “Miizikal Yonden Kendilerini
Algilamalarimin” Olgiilmesine iliskin Tutumlarin bir listesini igermektedir. Liitfen her
climleyi ayr1 ayr dikkatle okuyup, bunlara ne kadar katildiginiz1 belirleyiniz.

Kendinizle iliskili goriislerinizi en iyi yansitan rakamin iizerine, i¢cinde bulundugu
kutucugu asmayacak sekilde (X) isareti koyarak belirleyiniz. Her goriisiiniiz i¢in sadece
“bir” isaret koymaya ozen gosterin. Insanlarin_hepsinin kendine ozgii diisiinceleri
oldugundan, burada dogru va da yanlis diye bir yanit s6z konusu degildir.

(1) Tamamen Yeterli,
(2) Oldukca Yeterli,
(3) Biraz Yeterli,

(4) Cok Az Yeterli,
(5) Hig Yeterli Degil.

Cansel SENOGLU OZDEMIR
Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi Doktora Programi

Adiniz ve Soyadimz:

Smifiniz:

Calgimz:

Aciklamalar 1123|415

1. Genis bir miizik tarihi bilgisine sahibim.

2. Yeni miizik akimlarin1 yakindan takip ederim.

3. 20.ytizy1l klasik miizik 6zellikleri hakkinda bilgi sahibiyim.

4. Cagdas Tiirk miizigi 6zellikleri hakkinda bilgiye sahibim.

5. Farkli miizik tiirleri hakkinda bilgi edinme aliskanligim vardir.

6. Miizik ile ilgili bilgi edinebilecegim kaynaklari devamli takip
ediyorum.

7. Miizik bilgisi donanimina sahip olmam gerektigini biliyorum.

8. Miizik ile ilgili olan gelismeleri ve yeni ¢ikan yaymlart takip
edebiliyorum.
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Ek 3: Performans Gozlem Formu

(Formun Ilk 8 Maddesidir)

YONERGE:

Bireysel calgi egitimi Performans Gézlem Formu, Marmara Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1 Miizik Ogretmenligi Doktora
Programinda yiiriitiilmekte olan “Analitik Miizik Dinleme Etkinliklerinin Miizikal Bilgi,
Algi ve Performans Basarisina Etkisi” isimli doktora tezine iliskin veri toplamak
amaciyla hazirlanmstir.

Performans Gozlem Formu; yayl galgilar, piyano ve gitar 6grencilerine uygulanmak
lizere hazirlanmis olup, teknik ve miizikal olmak lizere iki boyut, on bes alt boyut
toplam yirmi iki maddeden olusmaktadir.

Performans Gozlem Formunun uygulamasi, VI. donem yariyil sonu final sinavlarinda,
ilgili calgi 6gretmenleri tarafindan secilen bir eser ve bir etiit performansi lizerinde,
Ogrencinin performansina gore, dl¢lilmek istenen davranigin altindaki boliime (x) isareti
konularak gergeklestirilecektir. Performans Goézlem formu “Likert tipi” besli
derecelendirme 6lgegi kullanilarak hazirlanmigtir.

Buna gore derecelendirme segenekleri;

(0) Cok Zayrf,

(1) Zayyf,

(2) Orta,

(3) Iyi,

(4) Cok Iyi olarak belirlenmistir.

Eser degerlendirmesi igin bir, etiit degerlendirmesi i¢in bir adet olmak iizere toplam iki
adet gozlem formu doldurulacaktir.

Ilgi ve yardimlariniz igin tesekkiir ederim.
Cansel SENOGLU OZDEMIR

Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi Doktora Programi



109

Ogrencinin

Ad1 ve Soyadi:

Calgisi:
. S
Eser — Besteci: >
= N~
N| « < o—
Etiit — Besteci: = I = P
O N| O] & ©
boyut
Oturus/ e 4«
Calginin gerektirdigi dogru, rahat
Tutus oturus/tutus ve durusu saglayabilme
Durus $ $ su saglay
Eser/etiitte ¢alginin gerektirdigi teknikleri
Calgt dogru bl(;lmc'ie Pzgulayapllme
Teknigi Calgimin gerektirdigi koordinasyonu
% saglayabilme
g Eseri/etiidii dogru, temiz/entonasyonla
5 alabilme
2 Dogru/ ¢
Temiz Eseri/etiidii dogru ve uygun parmak
Calma numaralari ile ¢alabilme

Eseri/etlidii dogru bir ritmik yapiyla

calabilme

Tempo

Eseri/etidii temposunda calabilme
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Ek 4: Goriis Formu
(Formun Ilk 5 Maddesidir)

1. Yapilan galismalarin miizik dinleme (aktif-pasif’ dinleme agisindan) yaklasiminiza
yonelik etkisi oldugunu diisiinliyor musunuz? Cevabiniz “evet” ise liitfen bu etkiden

bahseder misiniz?

2. Yapilan c¢alismalarin miizikal algimiza (miizigi duymaniza) yonelik etkisi oldugunu

diistinliyor musunuz? Cevabiniz “evet” ise liitfen bu etkiden bahseder misiniz?

3. Yapilan caligmalarin miizik tarihi bilginize yonelik etkisi oldugunu diisiiniiyor

musunuz? Cevabiniz “evet” ise litfen bu etkiden bahseder misiniz?

4. Yapilan caligmalarin miizik formlar bilginize yonelik etkisi oldugunu diisiiniiyor

musunuz? Cevabiniz “evet” ise liitfen bu etkiden bahseder misiniz?

5. Yapilan calismalarin calgimizda caldiginiz eserlere yaklasiminiza etkisi oldugunu

diistinliyor musunuz? Cevabiniz “evet” ise liitfen bu etkiden bahseder misiniz?
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Ek 5: Ders Plam (I. Calisma)

A. BICIMSEL BOLUM

Sinif: 4

Ogrenme alam: Miizikal 6geler ve barok donem

Siire: 40 dk.

Ogrenme-ogretme strateji ve yontemi: Gorsel, isitsel yontem ve teknikler

Arag ve geregcler: Sesli kayitlar (A. Vivaldi, 4 Mevsim “Spring ”- Allegro)

KONUNUN ORUNTUSU

Barok Donem genel 6zelliklerinin anlatiimasi

Barok donemde ¢alg1 miizigi gelisimi

Kongerto, kongerto grosso, ritornello formu

Barok Donem miiziksel 6gelerin olusum, gelisim ve degisiminin anlatilmasi

Dinleme ¢aligmalarinda barok donem miizik repertuvarindan segilmis pasajlar ile

miiziksel 6gelerin tespiti, taniminin yapilmasi, gelisim ve degisimin anlasilmast

ANA NOKTA
Dinlemede, dinlenilen eserin dénem 6zelliklerini géz 6niinde bulundurarak ve miizikal
ogelerini dikkatle ayirt ederek dinlemek, miizigin biitiin olarak algilanmas1 agisindan

Onemlidir.

YARDIMCI NOKTALAR
Dinleme pasajlariin ilgili tanimlarla desteklenerek dinletilmesi, dinlenilen pasajin
ogelerinin, formunun eser dinleme sirasinda kolaylikla ayirt edilmesinde ve

taninmasinda etkili olacaktir.

BiLISSEL HEDEFLER

HEDEF: Barok donem miizigi 6zelliklerini a¢iklayabilme
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Davranislar:

1. Barok donem miizigi hakkinda bilgileri sdyler/yazar

HEDEF: Barok donem ¢alg1 miizigi gelisimini agiklayabilme

Davranislar:

1. Barok doénem calgilarini sdyler/yazar

2. Barok donemde calgi yapiminin gelisimi ile paralel olarak ¢algi miiziginin gelistigini
sOyler/yazar

3. Dinlenilen pasajda duydugu calgilarin ismini sdyler/yazar

HEDEF: Kongerto ve kongerto grosso formunun agiklayabilme
Davranislar:

1. Kongerto formunun tanimini séyler/yazar

2. Kongerto grosso formunun tanimini sdyler/yazar

3. Ritornello formu hakkinda bilgi sdyler/yazar

4. Dinlenilen eserde/pasajda eserin ritornello, solo bdliimlerini sdyler/yazar

HEDEF: Dinledigi eserin 6gelerini ayirt edebilme
Davranislar:

1. Eserin 6l¢ii birimini sdyler/yazar

2. Eserin/ilgili pasajin tonunu sdyler/yazar (major/mindr)

3. Dinlenilen pasajda kullanilan ¢algilar1 sdyler/yazar

DUYUSSAL HEDEFLER

HEDEF: Dinledigi eserin hangi donemsel 6zelliklere sahip oldugunu anlamaya 6zenli
olus
Davranislar:

1. Barok donem ozelliklerini dogru ifade etmeye 6zen gosterir

2. Dinleme pasajlarini barok donem o6zelliklerini diistinerek dinler
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HEDEF: Dinledigi eserin formunu anlamaya 6zen gosterme
Davranislar:
1. Dinledigi eserin formunu tanimaya dikkat eder

2. Tlgili form hakkinda bilgili olmaya 6zen gdsterir

HEDEF: Dinleme pasajlarindaki ilgili miizikal 6geleri ayirt etmeye 6zenli olus
Davranislar:
1. Dinleme pasajlarini aktif dinlemeye 6zen gosterir
Eserin 6lgii birimini ayirt etmeye dikkat eder
Eserin tonunu ayirt etmeye dikkat eder (major/mindr)
Dinleme pasajlarindaki ¢algilar1 ayirt etmeye 6zen gosterir

Eserin bestecisi hakkinda bilgi sahibi olmaya 6zen gdsterir

o o~ w D

Eser hakkinda bilgi sahibi olmaya 6zen gosterir

B. GIRiS BOLUMU

1. DIKKATI CEKME: Ogretmenin “Dinlediginiz miizikte en ¢ok dikkatinizi ¢eken ne
olur?” sorusunu sormasi, 6grencilerden goriis istemesi, hi¢bir yanita “dogru” ya da

“yanlig” dememesi.

2. GUDULEME: Bu calismada biitiinii olusturan parcalari anlamaya ve bu

perspektiften biitlinii tekrar ele almaya calisacagiz.

3. GOZDEN GECIRME: Calisma siirecinde donemsel ozellikler, eser, besteci, form
bilgisi ve temel miizikal oOgeler hakkinda konusacagiz, ilgili Ogeleri dinleme
etkinlikleriyle ayirt ve tespit edecegiz. Calisma sonunda ise ilgili 6gelerin ayirt ve tespit

etmenize yonelik ders sonu dinleme degerlendirmesi yapacagiz.

4. DERSE GECIS: Ogretmenin, “Bir eser ya da etiit cahisirken ilk adim eser/etiidiin
tonu, olgii sayisi, ritmik yapisinin tespiti olur, ardindan temposu. Peki dinlerken?” simdi
size analitik miizik dinleme ders i¢i degerlendirme formu dagitacagim, miizigi ve

pasajlar1 dinlerken ilgili sorular1 yanitlayacaksiniz, ardindan cevaplamis oldugunuz
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analitik miizik dinleme ders i¢i degerlendirme formlarmi sizden toplayacagim.
Sonrasinda barok donem hakkinda bildikleriniz ve bilmedikleriniz iizerine konusacagiz
ve elbette calgt miizigi gelisiminden ve etkilerinden de bahsedecegiz. Bu siirecgte
doneme ait miizikal 6gelerin tanimlarini size soracagim, verdiginiz cevaplarda mesleki
terminolojiyt kullanabiliyor olmamiz son derece ©Onemli. Daha sonra ddnemsel
Ozellikleri ve tanimlar ders sonunda ben tekrar edece§im. Dinleme ¢alismalarinda ise
ol¢ii sayist, ton, doku tespit ve analizini, ayn1 zamanda ritornello boéliimlerinin de
tespitini yapacagiz. Size Ozellikle temel miiziksel 6gelerin dinlemede oldugu kadar
icrada ki dneminden de bahsedecegim. Bu durumun daha iyi anlasilmasi i¢in birlikte
farklt performans orneklerini dinleyecegiz ve barok doneme ayrilan {i¢ g¢alismanin
sonunda, analizini yapacagimiz eseri farkli ¢algi gruplarindan dinleyecegiz” demesi.
Ogrencilerin anlatilanlar1 anlaylp anlamadigin1 sormasi ve asagidaki etkinliklerin

sirastyla yapilmasi.

C. GELiSTIRME BOLUMU

ETKINLIKLER
1. Ogretmen tarafindan hazirlanan analitik miizik dinleme ders i¢i degerlendirme
formlarinin 6grencilere dagitilmasi, incelemelerinin istenmesi Ve pasajlara yonelik soru

sayisina gore pasajlarin 2 ya da 4 defa dinletilerek ilgili sorularin yanitlanmasi.

ISLEM BASAMAKLARI
Ogrenciler tarafindan;
1. Analitik miizik dinleme ders i¢i degerlendirme formlarinin, sirasiyla dinletilen
pasajlara yonelik doldurulmasi.

Hemen ardindan analitik miizik dinleme ders i¢i degerlendirme 6gretmen tarafindan
toplanmasi.
2. Barok donem 6zelliklerinin sorulmasi, eksiklerin giderilmesi
3. Calgi miizigi gelisiminin ve etkilerinin konusulmasi
4. llgili miizikal dgelerin (kongerto, kongerto grosso, ritornello, tutti, dinamik vb.)
tanimlarinin 6grencilere sorularak yapilmasi, mesleki dilin (terminolojinin) 6nemine

vurgu yapilmast.



115

5. Tanimlar yapilirken &gretmenin gerekli gordiigii durumlarda Ggrencilere yardim
etmesi. Dogrulara pekistire¢ vermesi, yanlislar1 aninda diizeltmesi.

6. Donem oOzelliklerinin ve tanimlarin 6gretmen tarafindan toparlanmasi ve tekrar
edilmesi.

7. Dinleme c¢alismalarinda 6l¢ii sayisi, ton, doku tespit ve analizinin yapilmasi.

8. Ritornello boliimlerinin tespitinin yapilmasi

9. Ogretmenin, temel miiziksel 6gelerin dinlemede oldugu kadar icrada ki oneminden
bahsetmesi.

10. Farkli performans 6rnekleriyle pekistirilmesi.

11. Eserin farkli ¢algi gruplarindan dinletilmesi, fikir aligverisinde bulunulmasi.

ARA OZET: Eser ¢ahismada oldugu kadar dinlemede de donem &zellikleri, form
bilgileri biitiinii anlamamiz ag¢isindan bizi aydinlatan genel bilgilerdir. Diger genel ve
temel bilgilerin arasinda ise analitik dinlemede ilk dikkatimizi ¢ekecek olan eserin 0l¢,

ritmik yap1, tempo, doku gibi temel unsurlar vardir.

ARA GECIS: Calismamizin bu asamasinda dinledigimiz eseri pasajlar halinde
dinleyerek daha ayrintili bir analiz yapacagiz. Oncelikle dinledigimiz pasajda ki
calgilarin neler oldugunun tespitini yapacagiz, elbette eserin dokusu iizerine de
diisiinmenizi isteyecegim. Eserin genel form analizini yaptiktan sonra ilgili 6gelerin

icradaki 6nemi lizerine konusacagiz.

ETKINLIKLER

Dinlenilen pasajda;

1. Calgilarin tespitinin yapilmasi

2. Doku tespitinin yapilmasi (Ritornello ve Solo)
3. Eser genel form analizinin yapilmasi.

4. Tlgili dgelerin icradaki dnemi iizerine konusulmasi
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D. SONUC BOLUMU

SON OZET: Dinlediginiz eseri aktif sekilde analiz ederek dinlemeniz, eseri anlamaniz,
algilamaniz ve Oziimsemeniz i¢in 6énemli bir adimdir. Yapmaniz gereken, gercekten
dinlemek, siz tiim dikkatinizi miizige verdiginiz anda miizik duygularinizin fonu

olmaktan ¢ikarak, ger¢ek bir deneyim haline gelecektir.

TEKRAR GUDULEME: lyi bir miizisyen ayn1 zamanda iyi bir dinleyici olmalidir.

KAPANIS: Ogretmenin, dikkati ¢ekme boliimiinde sordugu soruyu “Dinlediginiz

miizikte en ¢ok dikkatinizi ceken ne olur?” tekrar sormasi ve 6grencilerden yanit almasi.

E. DEGERLENDIRME: Dersin hedef davranislarina yonelik 6grencilerin tutum ve
davraniglarint degerlendirmek amaciyla ders basinda verilen analitik dinleme ders igi
degerlendirme formlarinin tekrar dagitilmasi ve konuya iliskin pasajlarin tekrar

dinletilerek tekrar doldurulmasi, ardindan toplanmasi.



Ek 6: Analitik Dinleme Ders I¢i Degerlendirme Formu (3. Calisma)

Donem: Barok Donem

Eser : A. Vivaldi, Dort Mevsim, Bahar - Allegro

Ad & Soyad:

Calgt:
1.

Dinlediginiz pasajin dokusu nedir?

a. Monofonik d. Heterofonik
b. Homofonik e. Bifonik
c.Polifonik

Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangisi/hangileri uygulanmigtir?

a. Senkop d. Tekrar
b. Sekvens e. Taklit
c. Pedal sesler f. Modiilasyon

Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangisi/hangileri uygulanmigtir?

a. Forte ¢calinmustir. d. Staccato
b. Arpej kullanilmugtir. e. Siuislemelerle taklit kuvvetlenmistir.
c. Piano ¢alinmustir. f. Crescendo kullanilmustir.

Dinlediginiz pasajda hangi iki teknik kullanilmistir?

a. Pizzicato d. Carpma (acciaccatura)
b. Tril e. Grupetto
c. Tremolo f. Mordan

Dinlediginiz pasajin tonu nedir?

a. Major b. Minor
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Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangisi/hangileri uygulanmistir?

a. Legato d. Inici ve ¢ikict motifler
b. Staccato e. Ucleme
c. Tril

Dinlediginiz pasajda asagidakilerden hangi iicli uygulanmistir?

a. Cikici diziler d. Kromatik gegis
b. Inici diziler e. Arpej
c. Ucleme f. Tril

8. Dinlediginiz pasajla ilgili asagidakilerden hangi ii¢c cevap dogrudur?

a. Minor tondadir. d. Major tondadir.
b. Staccato kullanilmistr. e. Mordan kullanilmistir

C. Tril kullanilmistir. f. Monofonik dokudadir.
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EK 7: Analitik Dinleme Ders I¢i Degerlendirme Formu (4. Calisma)

Donem: Klasik Donem

Eser: W. A. Mozart — Senfoni No.40 Sol min. KV550 — Molto Allegro

Ad & Soyad:
Calgt:
1. Dinlediginiz eserin size hissettirdigi duygu asagidakilerden hangisine en
yakindir?
a. Mutluluk
b. Cesaret
C. Huziin

d. Huzursuzluk

2. Dinlediginiz eserin tonu nedir?
a. Major b. Minor
3. Dinlediginiz eserin 6l¢ii birimi nedir?

o
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7. Dinlediginiz eserin bestecisi ve eser hakkinda bilgi veriniz.
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8. Asagidakilerden hangisi dinlediginiz eserin ait oldugu donem o6zelliklerindendir?

a.

o

S D® o O

Dengeli ve net ciimleler hakimdir.
Tempo daha serbesttir.

Eserler genellikle monofonik yapidadir.
Siislemeler oldukea sik kullanilmustir.
Uzun climleler hakimdir.

Stiit formunun parladigi donemdir.

9. Dinlediginiz eserin formu nedir? Hakkinda bilgi verir misiniz?
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Ek 8: Analitik Dinleme Ders i¢i Degerlendirme Formu (5. Calisma)

Donem: Klasik Donem

Eser: W. A. Mozart — Senfoni No.40 Sol min. KV550 — Molto Allegro

Ad & Soyad:
Calgt:

1. Dinlediginiz pasajin ritmik yapisini asagiya yaziniz.

2. Dinlediginiz pasajin;
climlelerinin kag 6l¢ti devam ettigini,
kadanslari,
duydugunuz ¢algilari

en uygun giirliik terimini asagiya yaziniz.

3. Dinlediginiz pasajin dokusu nedir?
a. Monofoni
b. Polifoni

. Homofoni
. Heterofoni

o O

4. Dinlediginiz pasajda duydugunuz calgilar nelerdir? Hangi calgi grubuna
dahildir?
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5. Dinlediginiz pasaj ile ilgili hangi iki sik uygundur?

Pasaj forte ¢calinmustir.

o &

Senkop vardir.

Sekvens vardir.

o o

Tiim orkestra tarafindan ¢alinmaktadir.

@

Motif 1 6lgiiden olusmaktadir.

—h

Motif {i¢ notadan olusmaktadir.

g. Modiilasyon vardir.

6. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi ii¢ secenek dogrudur?

a. Stacatto teknigi kullanilmigtir
b. Kromatik gecis kullanilmistir
. Arpej kullanilmistir

o

d. Decrescendo vardir

. Sforzando vardir

(1]

7. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi_iki secenek dogrudur?

a. Kadans mevcuttur
b. Tril vardir.

C. Major tondadir.

d. Mindr tondadir.

e. Yalniz yayh ¢algilar kullanilmistir.
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Ek 9: Analitik Dinleme Ders I¢i Degerlendirme Formu (6. Calisma)

Donem: Klasik Donem

Eser: W. A. Mozart — Senfoni No.40 Sol min. KV550 — Molto Allegro

Ad & Soyad:

Calgt:

1.

[IP2)

Dinlediginiz pasajdaki calgi gruplarimi “a” ve “b” olarak tanmimlaymiz, ait
oldugu c¢algi grubunu yaziniz ve dinlediginiz pasajin trafigini asagidaki
kutulara yaziniz. :

A b

Dinlediginiz pasajla ilgili hangi_iki secenek dogrudur?

a. Stacatto d. Major tondadir.
b. Minér tondadir e. Kadans
c. Forte

Dinlediginiz pasajla ilgili hangi iki terim dogrudur?

a. Crescendo d. Kromatik yiiriiyiisler vardir.
b. Sekvens e. Senkop

. Modiilasyon

Dinlediginiz pasajla ilgili hangi iki terim dogrudur?

a. Modiilasyon vardir

b. Monofonik dokudadir.
C. Major tondadir.

d. Yarim kadans vardir.

e. Minor tondadir.
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5. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi iki terim dogrudur?

a
b.

C.

Q

Diminuendo vardir.
Carpma vardir.

Tam kadans vardir.
Homofonik dokudadir.

Nefesli galgilar birinci motifi duyuruyorlar.

6. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi ii¢ terim dogrudur?

Kromatik gecisler vardir.

Modiilasyon uygulanmistir.

Polifonik dokudadir.

Piano forte gegisleri Crescendo, Decrescendo ile ger¢eklesmektedir.

Senkop vardir.

7. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi iki terim dogrudur?

a.
b.
C.

Serim ile ayn1 boliimler icermektedir.
1. ve 2. tema duyurulmaktadir.
Monofonik dokudadir.

Yayl calgilar 6n plandadir.

sadece 2. tema duyurulmaktadir.
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Ek 10: Analitik Dinleme Ders l¢i Degerlendirme Formu (7. Calisma)

Donem: Romantik Donem

Eser: F. Chopin, Mazurka Op. 17, no. 4

Ad & Soyad:
Calgt:
1. Dinlediginiz eserin size hissettirdigi duygu asagidakilerden hangisine en
yakindir?
a. Mutluluk d. Huzursuzluk
b. Cesaret e. Kahramanlik
C. Hiiziin

2. Dinlediginiz eserin tonu nedir?

b. Major b. Mino6r

3. Dinlediginiz eserin 6l¢ii sayis1 nedir?

6. Eserin formu asagidakilerden hangisidir?

a. Sonat

b. Prelid

c. Mazurka
d. Noktiirn

e. Allemande
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7. Dinlediginiz eserin bestecisi kimdir?

9. Asagidakilerden hangisi/hangileri dinlediginiz eserin ait oldugu donem
ozelliklerindendir?
a. Ciimleler kisa ve sadedir.
b. Monofonik doku hakimdir.
c. Nianslar yogun kullanilmistir.
d. Donem F. Chopin ile baslar.

e. Kromatizm yogun kullanimigtir.

10. Dinlediginiz eserin formu nedir? Hakkinda bilgi verir misiniz?



Ek 11: Analitik Dinleme Ders I¢i Degerlendirme Formu (8. Calisma)

Donem: Romantik Donem

Eser: F. Chopin, Mazurka Op. 17, no. 4

Ad & Soyad:

Calgt:

1. Dinlediginiz pasajin dokusu nedir?

a
b.
C.
d.

Monofoni
Homofoni
Polifoni

Heterofoni

2. Dinlediginiz pasaj ile ilgili hangi iki terim uygundur?

3. Dinlediginiz pasajin 6l¢ii sayis1 ve ritmik yapisini yaziniz.

a. Pasaj forte calinmustir.
b.

C.
d.

e.

Pasaj V. derecede sonlanmuistir.
Tam kadans uygulanmistir.
Stacatto vardir.

Intro boliimii vardir.
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4. Dinlediginiz pasajla ilgili hangisi dogrudur?

a.

b

(]

D

Soru-cevap teknigi kullanilmistir

. Stacatto teknigi kullanilmigtir

. Arpej kullanilmistir

. Crescendo, decrescendo kullanilmistir.

. Sforzando uygulanmastir.
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5. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi ikisi dogrudur?
a. Melodik yap1 1.cltimlede ¢ikiciyken 2.climlede inici seyrediyor.
b. Major tondadir.
c. Polifonik dokudadir.
d. Noktali ritim kaliplar1 kullanilmastir.

e. Sforzando uygulanmistir.

6. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi ti¢ii dogrudur?
a. Motifler ritmik degisikliklerle zenginlestirilmis ve siislenmistir.

b. Arpej vardir.
. Kromatik gegisler vardir.

o O

. Major tondadir.

. Ucleme vardur.

(¢

7. Dinlediginiz pasajda asagidaki stislemelerden hangi ikisi kullanilmigtir?
a. Mordan
b. Grupetto

. Basamak

o o

. Carpma
e. Trill

8. Dinlediginiz pasajla ilgili hangi_iki secenek dogrudur?
d. Stacatto

Major tondadir.
Giirliikteki degisiklikler ani gelismektedir.

Minor tondadir.

> «Q o

Melodi inici ¢izgide bashyor ¢ikici ¢izgide bitiyor.
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Ek 12: Ev Odevi (Barok Dénem)

Soru 1: Bir eserin 6l¢ii birimi (6/¢ii sayisi) nasil anlarsiniz?

Miizikte Doku

Doku miizikteki melodi, ritim, armoninin olusturdugu kombinasyondur. Doku tiirleri
miizikteki hatlarin sayisina, iglevine, gorevine gore ayrilmistir.

Monofoni: Tek seslilik (sesten kasit tek hattir) olarak tanimlanabilir. Herhangi bir eslik,
ya da ezgisel hatlar olmaksizin (ritmik hatlar olabilir) duyulan tek bir ezgisel hattir.
Homofoni: Ezgisel bir hattin 6n plana ¢ikarilarak eslikli duyulmasidir. Amag ezginin bir
ahenk iginde 6n plana ¢ikmasidir. Bu nedenle genelde ezgiye uyumlu akorlar esas
aliarak eslikler olusturulur, bir biitiin halinde duyulmasi1 saglanir.

Polifoni: Iki ya da daha fazla ezgisel hattin bir arada duyurulmasidir.

Soru 2: Bu ozet bilgiler dogrultusunda her doku tiiriine yonelik birer eser 6rnek veriniz
(linklerini ya da eser isimlerini yanina hangi doku tiiriine ornek oldugunu yaziniz).
(Ornek: https://www.youtube.com/watch?v=Dz2r9 Opau8&t=225s, 00.00-00.19
Ritornello A-Homofonik doku)

Kongerto & Kongerto Grosso

Carpisma, yarisma gibi anlamlar1 olan kongerto, solistin calgisindaki virtiidzitesini
sergiledigi, orkestra ile “yaristig1’” ve birbirini biitlinledigi c¢algisal bir formdur.
Kongerto grosso biiyiilk kongerto anlamina gelip bir galgi toplulugu (concertino) ve
orkestranin (tutti&ripieno) diyalogu iizerine kurulu ¢algisal bir formdur. Bu diyalogda
concertino ve ripieno/tutti, bas continuo esliginde siirekli bir ¢ekigme halindedir.
Kongerto grosso barok donemdeki orkestra miizigi tlirlerinin en Onemlilerinden biri
olup bu formda eser besteleyen en Onemli besteciler A. Corelli, A. Vivaldi, G. F.

Handel, J.S. Bach’tir.

Ritornello
Nakarat, aranagme. Sarki formunda nakarat. Ozellikle barok ¢agda 17. Ve 18. Yy.’larda

kongertolarda ya da vokal bestelerde 6n, ara, son miizigi olarak yer alan orkestral


https://www.youtube.com/watch?v=Dz2r9_Opau8&t=225s
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miizik. Italyanca “geri doniis” anlamina gelen ritorno, ritornello formundaki

ritornellonun iglevinin birgok kez donmek oldugunu ifade eder.

Karsitlik kongerto i¢in temeldir ve ritornello formu iki miizikal fikir ya da biri
orkestraya digeri soliste ait olan fikir gruplar1 arasindaki karsitliga odaklanir. Orkestral
materyalde ritornello kat1 ve giiclii olma egilimindedir. Solo boliimse daha hizli ve
parlaktir. Genellikle bir kisminda doniis olur ve genellikle boliim ilerledik¢e farkli
tonlara geger. Solo i¢in miizikal fikirlere gelince, bazen virtiiozite pasajlar, bazen
temalar, bazen farkli materyal ve temalar1 igeren daha biiylik boliimler vardir. Boliim
sonunda orkestral ritornello formu ¢ogu kez tam uzunluguyla tonik dereceye doner.
Ritornello boliimlerinin net sayisi, tonlar1 vs diger deteylar1 kongertodan kongertoya

degisir.

Soru_3: Bu bilgiler dogrultusunda ilgili tanimlara yonelik 6rnek eser incelemesi

yapiniz.

Eser formu: Kongerto Grosso
1. Béliim allegrodur, Ritornello formunda yazilmistir, Orkestra nefesli c¢algilar,
vaylilardan ve Klavsenden olusmaktadir. Klavsen basso continuo gérevindedir.
Concertino 2 keman 1 fliitten olusmaktadir.

Ritornello Formu: rit a-rit a — solo- rit b —solo — rit ¢ .... seklindedir.

Soru 4: Miizik tarihinde donemler géz 6niinde bulunduruldugunda her donemin climle,
form yapisi, degisimi, ¢algr kullanimi ve gelisimi gibi etkenler belirleyici ve ayirt edici
etkenlerdir. Bu acidan diisiinecek olursaniz bir barok dénem eseri hangi 6zellikleriyle
diger donemlerden ayirt edersiniz? (Ornek barok dénem ciimle yapisi .....dwr, donemin

sonraki donemlerden ayirt edici ¢algist ....... dwr. vb.)

Soru5: Calisilacak eserin formunu, dokusunu, dénemini, bestecisini tespit etmek, varsa

eserin hikayesini 6grenmek eserin icrasini “sizce” nasil etkiler?
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Ek 13: Miizikal Algilama Olcegi izin Yazis1

Tarih: 25.05.2016
Konu: “Miizikal Algilama Olgegi” kullanma izni

Prof. Dr. A. Sena Giirsen OTACIOGLU

asgursen@marmara.edu.tr

Marmara Universitesi

Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi
ISTANBUL

Saym OTACIOGLU,

“Miizik Ogretmen Adaylarinin Dinleme Becerilerini Gelistirmeye Yénelik Hazirlanan
Analitik Miizik Dinleme Etkinliklerinin Bilgi, Miizikal Algi ve Performans Basari
Diizeylerine Etkisi” baslikli doktora tez ¢aligmam kapsaminda kullanmak {izere,

gelistirmis oldugunuz “Miizikal Algilama Olgegi ni ¢alisma grubuma uygulamak igin
1zninizi istiyorum.

Ek bilgiye ihtiya¢ duyarsaniz bana asagidaki e-posta adresinden ulasabilirsiniz:

canselsenoglu@gmail.com

Sizin igin uygunsa, liitfen agagida verilen formu imzalaymniz.
Saygilarimla,

Cansel SENOGLU OZDEMIR

Yukarida belirtilen materyalin kullanimi i¢in izin verilmistir:
Kullamer  : Cansel SENOGLU OZDEMIR

Adi ve Soyadi: A. Sena GURSEN OTACIOGLU
Tarih :25.05.2016
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