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ODEMIS IPEGIi VE KAFTANIN DiJITAL ORTAMDA BULUSTURULMASI

Ozet

Somut olmayan kiiltiirel miraslar arasinda yer alan geleneksel dokumalar ve bu dokumalardan elde edilen
geleneksel giysiler birer nesne olmanin Gtesindedir. Geleneksel dokumalar ve giyim-kusam bigimleri,
toplumlar1 toplum yapan en 6nemli 6zelliklerden gelenek ve goreneklerin, en iyi bicimde yansitilmasinda
onemli bir unsurdur. Ayni zamanda, iiretildigi ve kullanildig1 donemin sanat anlayisini da yansitarak yapilan
birgok arastirmaya konu olma 6zelligini de tasimaktadir.

Diinyada oldugu gibi tilkemizde de kaybolmaya yiiz tutmus birgok kiiltlire]l miras bulunmaktadir. Anadolu’da
kiiltiirel degerler arasinda yer alan geleneksel dokumacilik ve geleneksel giyim kiiltiiriiniin giiniimiizde
azalmasinin en dnemli sebeplerinin; degisen yasam bigimi, geligsen teknoloji, hammadde iiretiminin azalmasi
ya da tiretimin yapilamiyor olmasi, ihtiyag ve gereksinimlerin degismesi gibi bir¢ok etken oldugu bilinen bir
gergektir.

Gilintimiizde varligini siirdiirememis ancak etkin olduklart dénemlerde yiiksek degere sahip birer sanat eseri
niteliginde olan dokumalar ve bu dokumalardan hazirlanan, giyim-kusam 6zellikleri tasiyan kiiltiirel miras
nesnelerinin ge¢misten giiniimiize yok oluslarini durdurmak, yeniden canlandirmak veya siirdiirebilirligini
saglamak adina gerek yerel yonetimler gerekse 6zel ve kamu kuruslarinin yaptiklar1 faaliyetler goz ardi
edilmemelidir. Akademik c¢aligmalarin yani sira bireysel ya da kurumsal olarak yiiriitiilen {iretim odakli
projeler, sanatsal bakis agilartyla kaybolmaya yiiz tutmus pek ¢ok geleneksel dokuma ve giyim kusam
kiiltiiriinii giiniimiize ve gelecek kusaklara tasimak igin 6zveriyle faaliyetlerini siirdiirmektedir. Uretildikleri
bélgenin ismiyle anilan geleneksel bez dokumalarindan olan Odemis Ipegi, giiniimiizde sayilar1 son derece
azalmis olan dokuma tezgahlarinda el dokumasi olarak Odemis te iiretilmektedir.

Bu calismada; Osmanli saraylarinda giiciin, sosyal statiiniin sembolii olan kaftan ile her donem varligini
siirdiirmiis Odemis Ipekli Dokumalar1 bir biitiinliik igerisinde ele almmmustir. Kaftanin giiglii formu,
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ODEMIS iPEGi VE KAFTANIN DiJITAL ORTAMDA BULUSTURULMASI

Anadolu’nun zarif ipeklisi ile biitlinlestirilerek yok olus sebebi olarak gosterilen giiniimiiz teknolojik
gelismesinden yararlanilarak, giyilebilir sanat anlayisi ile dijital ortamda yapilan “Dijital ile Varolug- Existence
with Digital” kapsiil koleksiyon ile gelecegin diliyle sunulmaktadir.

Anahtar Kelime: Geleneksel Dokumalar, Odemis Ipegi, Kaftan, Dijital Tasarim, Giyilebilir Sanat.

MEETING ODEMIS SILK AND CAFTAN IN DIGITAL ENVIRONMENT
Abstract

Traditional weavings, which are among the intangible cultural heritages, and the traditional clothes obtained
from these weavings are beyond being objects. Traditional weavings and clothing styles are an important
element in reflecting the traditions and customs, which are among the most important features that make
societies society, in the best way. At the same time, it has the feature of being the subject of many researches,
reflecting the artistic understanding of the period in which it was produced and used.

As in the world, there are many cultural heritages that are on the verge of disappearing in our country. The
most important reasons for the decline of traditional weaving and traditional clothing culture, which are among
the cultural values in Anatolia, are; It is a known fact that there are many factors such as changing life style,
developing technology, decrease in raw material production or inability to produce, changes in needs and
requirements.

In order to stop the disappearance of cultural wearable heritage objects made out of weavings from the past to
the present and to revive or to ensure their sustainability, weavings which have not preserved their existence
today but which had the quality of works of art with high value in their active periods and which had clothing
features, the activities of local administrations, private and public institutions cannot be ignored. In addition to
academic studies, individual or institutional production-oriented projects continue their activities devotedly to
carry many traditional weaving and clothing cultures, which are about to disappear with artistic perspectives,
to the present and future generations. Odemis Silk, which is one of the traditional cloth weavings named after
the region where they are produced, is produced in Odemis as hand-woven on looms, which are rare today. In
this study; The caftan, which is the symbol of power and social status in the Ottoman palaces, and Odemis Silk
Weavings, which have continued their existence in every period, have been handled in integrity. The strong
form of the caftan is integrated with the elegant silk of Anatolia and is presented in the language of the future
with the capsule collection "Existence with Digital" made in digital environment with the understanding of
wearable art, making use of today's technological development, which is shown as the cause of extinction.

Keywords: Traditional Weaving, Odemis Silk, Kaftan, Digital Design, Wearable Art.

GIRIS

Toplumsal kimligin korunmasinda ve siirdiiriilebilmesinde 6nemli yap1 taslarindan biri de
“kiiltiirel degerler” dir. Ancak herkesin ifade ettigi gibi siirekli gelisim ve degisim igerisinde olan
toplumlarin bir bakima bu zorunlu degisimlerinden en biiyiik olumsuz pay1 yine kiiltiirel degerler
almaktadir. Zengin bir kiiltiir yapisina sahip Anadolu topraklari, glincel diinyanin degisimi karsisinda
kismen de olsa korunabilirligini siirdiirmektedir. Ulkemizde de kiiltiirel degerler catis1 altindaki
geleneksel dokuma ve geleneksel giyim-kusam kiiltiiri bu degisimlerden etkilenmektedir (Pamuk ve
Egri, 2020: 271).

Geleneksel kiiltiiriin tiriinii olan dokumalar desen, motif, renk, kalite, yap1 Ozellikleri ve
kullanim alanlar1 gibi cesitli degerleri ile 6n plana ¢ikarken bolgelere gore de farklilik
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gostermektedir. Hali, kilim gibi yoresel dokumalar, yaygi gibi kullaniminin yan1 sira ¢ogu zaman
bulundugu yorenin giyim-kusaminda da kullanilmaktadir. Ancak giiniimiizde geleneksel
dokumalarin ¢ogu hammadde temini, giiniin tiiketim ihtiyaci, ilgili ustalarin yetismemesi gibi birgok
sebepten islevlerini yitirerek kullanimdan kalkmis, bazilar1 yok olmus, bazilar1 da islev degistirerek
varliklarint siirdiirmeyi basarmislardir.

Konu ile ilgili birgok caligmada, bu yok oluslar ile ilgili benzer sonuglar {izerinde
durulmaktadir. Ancak gelecekte, bu sonuglarin igerisine giiniimiize damga vuran pandeminin
getirilerinin neler olabilecegi ve etkileri ilerleyen zamanlarda daha net ortaya ¢ikacaktir. Ciinki
pandeminin biitiin diinyay1 etkisi altina almasi ile bireylerin dncelikleri, yasam bigimleri, degerleri
vb. bircok siireci degistirdigi goriilmektedir. Pandeminin ortaya ¢ikardig: dijital diinya kavraminin
gelecek icin yeni bir doniim noktasi oldugu bilinen bir gercektir. Diinya kiiltlirliniin olugmasinda

giiclii bir etkiye sahip olan dijitallesme dogru kullanildig1 takdirde bir yok olusun degil yeniden bir
baslangicin gostergesi olacaktir.

Bu caligmanin amaci; zahmetli ve hassas bir siirecin sonunda elde edilen zarif, ince, saf
“Odemis Ipegi”nin, onur giysisi olarak nitelendirilen “kaftan” formu ile biitiinlestirmek ve dijital
olarak hazirlanacak “Dijital ile Varolus-Existence with Digital” isimli kapsiil koleksiyon ile kiiltiirel
degerlerimizden Odemis ipeginin ve saray kaftanlarinin giindemde kalmasi ve siirdiirebilirligine
katki saglanmasidir. Bagka bir ifade ile bu calisma, kiiltiirel degerlerimiz arasinda yer alan, birer
sanat eseri niteligindeki Anadolu dokumalari ve giyim-kusam &zelliklerini, gelecegin dili olan dijital
tasarim tekniklerini kullanarak gelecek nesillere aktarma ve degerlerimizi yasatma acisindan 6nem

arz etmektedir.

Anadolu’nun Zarif Dokumasi Odemis ipegi

Koklii bir dokumacilik gegmisine sahip olan Anadolu’nun birgok ilinde, bulundugu yoreye ait
geleneksel izler tasiyan dokumalar bulunmaktadir. Bu dokumalar toplumlarin, kullandiklari renk ve
motifler ile kiiltiirel kimlik 6zelliklerinin gegmisten glinlimiize aktarimini saglayan énemli bir vasita
olma oOzelligi tasimaktadir (Yagan, 1978: 5). Bulunduklar1 yoreye gore renk, motif, teknik ve
hammaddelerinde farklilik ve benzerlikler gosteren dokumacilik varligini siirdiiren en onemli
geleneklerden biridir. Dokumacilik, drtiinmek gibi temel ihtiyaglar karsilamanin yaninda insanlarin
yasadiklar1 mekanlart siislemek, ¢eyiz hazirlamak ve maddi gelir elde etmek amaciyla siirdiiriilmeye
devam edilmektedir (Yarmaci ve Bagaran, 2019: 272).

Yoreye ait gelenekleri siirdiirerek, icinde bulunulan iklim kosullarinin elverdigi cevresel
sartlar dogrultusunda elde edilen dogal liflerin kullanimui ile tarim ve hayvanciligin geligsimine dolayl
yoldan katki saglayan geleneksel bez dokumaciligi genellikle iretildikleri bdlgenin ismiyle
amlmaktadirlar. (Basaran, 2018: 22). Uretildigi bélgenin ismiyle amlan 6rneklerden biri de Izmir
iline bagl Odemis’te iiretilen ipek dokumalardir. Odemis ilgesinde ipekli dokumaciligin hangi tarihte
basladigiyla ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte giiniimiizde az sayida bulunan dokuma
tezgahlarinda el dokumas: iiretimine devam edilmektedir (Onlii, 2010: 48).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.242-256

244



ODEMIS iPEGi VE KAFTANIN DiJITAL ORTAMDA BULUSTURULMASI

Resim 1. ipek Bocegi Kozas.

Yorede ipekli dokumaciligin ge¢misinin  Aydinogullart zamanina kadar uzandigi
bilinmektedir. Odemis ipegi, ¢6zgii ve atkisinda ipek iplik kullanilan veya ¢dzgiide pamuk, atkida
biikiimlii ipek kullanilarak dokunan yoresel bir bezdir. Pestamal, Pembezar, Cig Carsafi, Idare
Kumagi, Biirdii gibi ¢esitleri bez ayag1 6rgii kullanilarak dokunmustur. Atki ipligi olarak biikiimlii
ipek kullanilarak dokunan Pembezar biiriimciik goriiniimiine sahiptir. Pestamal olarak dokunan
yoresel bezler 90 cm eninde ve 160 cm boyunda dokunmaktadir. Pestamallar dokunurken ¢ozgilide
pamuk, atkida ipek ipligi kullanilmakta ve ¢izgili olarak dokunmaktadir. Carsaflik kumas olarak
dokunan Cig Carsafi 37-40 cm eninde ve saf ipektir. 50 cm eninde ve saf ipek ile dokunan Odemis
Ipekli mendilleri ve Odemis keteni yodresel dokuma gesitlerine verilebilecek diger drneklerdir
(Akpinarl1 ve Coban, 2021: 295).

Resim 2. Odemis ipegi Dokuma Tezgahi (Degerli, 2013: 60).

Tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri agisindan énemli bir yere sahip olan Odemis, Odemis Ipeklileri
adiyla anilan ipek dokumalarinin yan1 sira igne oyalar1 ve ipek dokumalara islenen kanavigeleri ile
de bilinmektedir (Akpulat ve Uziimcii, 2020: 584).

Odemis’te Pestamal, Cig Carsafi, Pembezar, idare Kumasi, Biirdii, Sehpa Ortiileri ve
Mendiller, iiretimleri gittik¢e azalan ydre kumaslarindan bazilaridir. Tiim bu kumaslarin Odemis’de
otomatik dokuma tezgdhlarinda dokundugu bilinmektedir. Eskiden sadece ipek ile dokunan
geleneksel dokumalar gilinlimiizde daha ¢ok perde, esarp, fular ve dekoratif amagli ortii olarak
pamuk-ipek karisimi iplikler ile dokunmaktadir (Onlii, 2010: 50).

Teknolojik gelismeler insanlarin yasam kosullarmin degismesine olanak tanimis ve
giiniimiizde el tezgdhlar1 ile iiretilen dokumalarin geleneksel dokuma ydntemi ile iiretimleri
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azalmistir. Hammadde ihtiyacinin yeterli sekilde karsilanamamasi ile daha hizli temin edilebilen
hammadde ihtiyac1 dogmustur. Bu hammaddeler ile dokunan bezlerin kalitelerinde farklilik
yasanmaya baglamis, kullanim alanlarinda da farkliliklar olmustur. Yasam kosullarinin degismesi ile
dokuma ustalarinin sayist zaman icerisinde azalmis, el dokumasi tezgahlarin yerine yar1 otomatik ve
tam otomatik tezgahlarda iiretim yapilmaya baslanmistir (Onlii, 2010: 47).

Gegmisten giliniimiize degerli bir dokuma olan ipek, her donemde segkin simifin tercihi
olmustur. Tarihsel siire¢ incelendiginde, ipekli dokumadan hazirlanan giysi 6rneklerinin oldukca
fazla oldugu goriilmektedir. Ozellikle Osmanli padisah ve saray giysilerinde en ¢cok kullanilan kumas
cesidi oldugu yapilan arastirmalarda da belirtilmektedir. ipek dokumalar iizerine yapilan her
calismada, 6zellikle padisah kaftanlarina da bir gonderme yapilmaktadir.

Giiclii Bir Giysi Sembolii “Kaftan”

Giyim, bulundugu toplumun inang, kiiltiir, yasam tarzini izerinde barindiran, diger
topluluklara gorsel mesaj ileten bir arag olarak geleneksel toplumlarda kiginin iginde bulundugu
sosyal statii, estetik anlayisi ve islevine ait 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu nedenle, giyim-kusam
gecmise yonelik bilgilerin elde edilmesinde kiiltiir miraslari igerisinde dnemli bir faktdrdiir. Ozellikle
geleneksel giyim Ozellikleri incelendiginde giysilerin ve tamamlayicilarin aslinda bir sembol
gorevinde oldugu goriilmektedir. Geleneksel giyim, kumasinin dokunmasindan giysi olarak ele
almmasina kadar, medeni durum, duygusal ifadeler, hayattan beklentiler vb. bircok duyguyu igeren
sembolik ifadeleri tizerinde tasimaktadir.

Giyim, medeniyetlere gore farkliliklar sergilemektedir. Bir ulusun, bir halkin, bir yorenin hatta
etnik bir grubun giyim- kusamindaki farkliliklar ilk bakigta gozlenebilmektedir. Bu degisikligin
olugmasinin en 6nemli faktorleri, kisilerin yagamlarini siirdiirdiikleri yorenin cografi konumu, iklimi,
yasam tarzlari, sosyal yapilari, dini inanglari, adetleri, kiiltiirel, ahlaki ve estetik degerleridir.
Uluslarmm sosyal ve kiiltiirel yapilarmi betimleyici dgelerin 6nemli pargalarindan biri olan giyim
kusam, koklii bir tarihe sahip olan Osmanli toplumunda da gorsel iletisim araci olarak toplumsal
hiyerarsinin korunmasinda biiyiik roller iistlenmistir (Pamuk ve Akdag, 2018: 397).

Tarihte birgok medeniyette oldugu gibi Osmanli doneminde de giyim-kusam 6nemli bir gérsel
iletisim dili olarak toplumsal hiyerarsinin korunmasindaki temel unsurlardan biri olmustur. Saray
mensuplarindan devlet adamlarinin kiyafetlerine ve meslek gruplarina kadar sinif ve riitbelerine
gore kumas, bicim, renk ve aksesuarlart belirlenmistir (Koca ve Kog, 2013: 3). Hiyerarsinin etkin
oldugu Osmanli Déneminin en kiymetli dokumalarindan hazirlanan padisah ve saray giysileri
denilince ilk akla gelen giysilerden biri “Kaftan”dir. Kaftan, giysi bi¢imi itibariyle 6nden agik, boyu
uzun bir {ist giysisidir. Kaftanlar genis kesim, dzelligine gore kollar1 uzun veya kisa olabilmektedir.
Entari ad1 verilen giysinin iistline giyilen kaftan, Osmanl1 kiyafetleri icerisinde 6nem verilen ve itibar
goren bir giysidir. Macide Goniil (1968) ¢calismasinda kaftani;

“Ekseriyetle padisahlar tarafindan giyilen bu elbisenin muhtelif isimleri vardir. Bunlarin tibyam
nafi denilen ve harpte zirhlarin iistiine giyilen igi pamukla doldurulmus kalinca nevileri oldugu
gibi giyenlerin derecelerine gore hasiilhas, kusluk, ala, bala, elvan gibi isimler alanlar1 da vardir.
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Kaftan padisahlar tarafindan giyildigi gibi, vezirler, sadrazamlar ve diger bazi1 yiiksek saray ricali
tarafindan da giyilirdi” seklinde tanimlamaktadir.

Arapga onur giysisi anlamma gelen ‘hilat’, Osmanlilar tarafindan kaftan anlaminda
kullanilmis, onurlandirilan kisilere bu isim ile hediye edilmistir (Atasoy vd., 2001).

Resim 3-4. I1.Beyazit ve Yavuz Sultan Selim Kaftanlar.

Osmanli giyim-kusam &rneklerinden biri olan ve padisahlar tarafindan giyilen kaftanlar,
yalnizca siyasi giiclin degil; o donemlerin ince zevkinin, Osmanli sanat1 ve yaraticiliginin da ne denli
zengin oldugunun bir gostergesi olmustur (Akay, 2005: 81). Giiniimiizde yurt i¢i ve yurt disinda
cesitli miizelerde ve koleksiyonlarda sergilenen ve korunan Osmanl padisah kaftanlari, ileri dokuma
teknigi ve goz alict kumas 6zellikleri ile ilgili pek ¢ok aragtirmaya konu olmustur, kaftanlar kumasi,
motifi, formu ile tiim diinyanin hayranligin1 uyandirirken ¢ok sayida sanatgi ve tasarimei igin de
ilham kaynagi olmustur.

Giyilebilir Sanat Anlayisinda “T” Formu Kullanim

Kiiltiirel degerler igerisinde yer alan dokumanin tarihsel gelisimi incelendiginde islevselliginin
yani sira yiklendigi anlamin bugiinden daha farkli oldugu goriilmektedir. Ciinkii baslangigta bir
ihtiyac1 gidermek ig¢in iiretilen dokuma, daha sonraki tarihsel siirecte dokuma yolu ile desenler
yaratarak, sanatsal iiretime uzanan bir yolu izlemistir (Atalayer ve Gezicioglu, 2020: 142). Yerel
veya geleneksel dokumalar ve dokumalardan hazirlanan giyim-kusam gesitleri sanat ve tasarim
alanlarinin yan sira 6zellikle de moda sektorii i¢in besleyici unsurlardan biri olmustur. Moda
tasarimcilart ge¢miste uzun bir siire sanatgi kimligi igerisinde kabul gérmemislerdir. Oysa Ki
modanin dogasii en iyi anlatan obje olan giysinin maddesel karakterden cikartilip kavramsal bir
karaktere biirlinmesi ve 6zellikle bedenle olan iliskisinin daha agik bir sekilde anlamlandirilmasi
giyilebilir sanat kavrami ile miimkiin olmaktadir.
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Giyilebilir sanat kavrami, 19.yy sonlarina dogru ortaya ¢ikan Haute Couture anlayisi ile
giysiler bir sanat eseri olarak sunulmus, donemin modacilar1 Frederick Worth ve Paul Poiret
tarafindan yenilik¢i diisiince, sanatsal giyim veya giyilebilir sanati moda diinyast ile
bulusturulmustur. Ancak moda da “Giyilebilir Sanat” teriminin ilk olarak 1960’larin sonlar1
1970’lerin basinda New York ve San Francisco’da ortaya c¢iktig1 bilinmektedir. Giyilebilir sanat
diisiincesiyle sanatgilar kendi kisith cevreleri igin giysi formlar1 tasarlama amaciyla yola
koyulmuslardir. 20. yy sanatinin gelisen kavramsal alt yapist moda olanin degil de giysinin sanat
olmasina ortam hazirlamistir. Lif sanat1 cercevesinde yavas yavas olugsmaya baglayan giyilebilir sanat
anlayisi heniiz ad1 konmamisken bile sanatgilarin eserlerini iiretirken yeni form ve kavram, 6zgiin
teknik materyal arayislarinda yer almistir. Giyilebilir sanat anlayisina dayanarak kumas dokuma
teknikleri, baski tasarimlari, dikis ve nakis ¢oziimlemeleri ve kurgulamalar ile heykelimsi giysiler
yapmislardir (Giinay, 2014; Atik, 2019; Pamuk, 2020).

Onur’un (2020) calismasinda su sekilde ifade edilmektir:

“Lif sanat1 ya da sanat kumasi diye tanimlanan kavram 2. Diinya Savagi sonrasi tanimlanmis ve
tekstil sanatinda yeni gelismeleri isaret etmistir.1920’lerden beri lifle yapilan igleri tanimlamak
konusunda yasanan bosluk sanat kumasi teriminin bulunmasiyla son bulmustur. Dokuma
tezgahlarimin, fonksiyonel olmayan iiretim i¢in de kullanilabilecegi kesfedilmis, onlara verilen
deger artmis ve sanat liretiminin merkezinde olmuslardir. Dokuma sanatinin gelisiminde en
biiyiik rolii Bauhaus Okulu oynamis ve Anni Albers, Otto Berger, Gunta Stozl gibi isimler bu
sanatin onciileri olmuslardir.”

Giyilebilir sanat ¢ergcevesinde ele alinan eserlerde birgok kaynakta, bir giysi formunu andirma
durumu oldugu; ancak fonksiyonellik 6zelliginin giysiyi geleneksel anlamindan uzaklasildig: dl¢iide
yok oldugu belirtilirken bir ressamin tuali, bir heykeltirasin ¢camuru gibi tekstil sanatcisinin
malzemesi olarak lifleri kullandig1 ifade edilmektedir. Ozellikle her sanatginin dnce ¢alisacag
kumas1 olusturacagi ¢ok yogun bicimde el emegine dayali tekstil yiizeyin olusturuldugu bir siire¢
vardir. Sunum bigimleri farklilik gosterse de genellikle etnik giysi formlarindan faydalanilmaktadir.
Sanatginin kendi el emegi ile ya da kimi zaman birden fazla sanat¢inin isbirligi ile yapilan bir {iretim
s0z konusu olmustur (Leventon, 2005; Giinay, 2014).

Giyilebilir sanat anlayisi ile olusturulan eserlerin sanat¢ilar ve tasarimcilar tarafindan farkl
formlar ile sergilendigi goriilmektedir. Insan bedeni ile iliskilendirilen giysiler canl beden iizerinde
sergilendigi gibi heykelimsi formlar lizerinden de sunulmaktadir. Bunlarin disinda giysi karakterleri
ile ele amilarak aslinda giyilemeyen giysiler seklinde yani bir tual olarak kullanildigi da
goriilmektedir. Bununla iligkili olarak geleneksel giysi formlar1 etkin bir sekilde kullanilmaktadir.
Basit kesimler ama sanatginin ve tasarimcinin yansitmak istedigi anlatim bigimi, gorselligi ve
dokunsalligi bir kimlik olugturacak bigimde duvara asilan giysi formlari ile yansitilmistir.
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Resim 5. Judith Content Koleksiyonu, 2015.

Resim 6. Jilli Blackwood Koleksiyonu, 2010.

Giyilebilir sanat anlayisi ile hazirlanan eserler i¢in ¢esitli formlar kullanilmaktadir. En etkili
olanlardan biri “T” formunda hazirlanan Uzak Dogu 6zellikle de Japon giyim kiiltliriinii yansitan
“kimono* giysi formlaridir. Kimono formunun tercih sebepleri arasinda, giyen kisinin ellerini
acmastyla duvara asili1 bir tabloymus izlenimi vermesi ve bir tuali andirmasi olarak belirtilmektedir.
Bir diger sebep ise kimononun basit bir kalip uygulama siirecine sahip olmasidir. Ancak bu akim
tarafindan benimsenen tek form kimono degildir. Avrupa’ya ait kiiltiirlerin geleneksel giysilerinin
yani sira Avrupali olmayan kiiltiirlerin giysi formlar1 da kullanilmistir (Leventon, 2005; Onur, 2020).
Tirk giyim-kusam o6zellikleri ele alindiginda kaftanlarin bigimsel formlari giyilebilir sanat
uygulamalar1 i¢in rahatlikla kullanilabilir niteliktedir.
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TSM 13/584 TSM 13/932 TSM 13/558

Resim 7. TSM 13/584, TSM 13/932, TSM 13/558 Envanter Nolu Kaftanlarin Teknik Cizimle Gosterimi
(Mutlu, Hiinerel, 2018: 387).

Kaftan gorselleri incelendiginde ¢ogunlukla basit ve rahat bir kesim olan “T” formunda
hazirlandig1 goriilmektedir. Genis kesim olan kaftanlarin kaliplart ise genel olarak dikdortgen ve
iicgen (pes) pargalardan olugsmaktadir. Ok (2015) calismasinda da belirttigi {izere Topkapr Saray1
Miizesi Padisah Giysileri Arsivi’'nde incelenen pek ¢ok kaftan 6rneginde, kalip parcalarinin biitiin
olarak ¢ikarilmadigi, her kalip par¢asinin kendi i¢inde béliindiigiinii belirtmektedir. Bunun baglica
sebebi, dokuma tezgdhlarinin ozelligine gore degerli kumaslardan hazirlanan kaftanlar igin
kullanilan kumaslarin atik olusturmadan yani fire vermeden dikilmesidir. Gergekte bu korumaci
anlayis Anadolu’da geleneksel bir¢ok giysi formunda kullanilan anlayisla aynidir.

Odemis Ipegi Ve Kaftanin Bulusmasi; “Existence With Digital”

Caligmanin igerigini olusturan ve yukarida agiklamalar1 yapilan Odemis ipegi ve kaftan,
geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanatsal Ozelliklerini tasiyan iki degerli nesnedir. Her ikisinin de
stirdiiriilebildiginin saglanmasi, giiniimiiz diinyasinda kayboluslarinin engellenebilmesi, isimlerinin
ve varliklariin giindemde tutulabilmesi adina bu ¢alismada, “Dijital ile Varolus-Existence With
Digital” isimli koleksiyon ile katki saglamak amaglanmistir. Caligmanin basinda da belirtildigi tizere
dijital diinya kavrami gelecek igin yeni bir dontim noktasi1 olacaktir. Diinya kiiltiiriiniin olusmasinda
giiclii bir etkiye sahip olan dijitallesme bir yok olus degil kiiltiirlerin varliklarini siirdiirmek adina
yeniden baglangici igin kullanilmalidir.

“Dijital ile Varolus-Existence With Digital” isimli kapsiil koleksiyonda zahmetli ve hassas bir
siirecin sonunda elde edilen zarif, ince, saf “Odemis Ipegi”nin, toplumun en iist siifi tarafindan
kullanilan ve bir onur giysisi olarak nitelendirilen “Kaftan” formu ile dijital platformda
biitiinlestirilmistir.

Koleksiyonun dijital ortamda hazirlanmasinin baslica nedenleri arasinda ¢agimizin getirisi
olan teknolojik yaklagimlarin kullamlmasi istegi yatmaktadir. Ozellikle kiiresel bir salgin sonucu
ortaya ¢ikan pandemi siirecinde sanat ve tasarim calismalari birgok alanda dijital olarak
hazirlanmakta ve sunulmaktadir. Dijital ortamda da kiiltiir ve sanat yaklasim big¢imleri, toplumun
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geemisi, bugiinii ve gelecegi ile ilgili olduk¢a 6nemlidir. Cagin sanat¢i ve tasarimcilari, biitiinsel
anlamda kavrayici, iyi planlanmis sanat ve tasarimlar olusturdugu siirece bu iiriinlerin simdiye kadar
goriilmemis Olgiide degerlenecegi anlasilmaktadir. Dijital ara¢ olarak bilgisayar teknolojisinin bu
denli 6nem kazanmasi, bazi sanatcilarin tekniklerine yardimci olmast icin bilgisayar programlarini
tercih etmelerine, bazilarinin ise sanatsal isluplarini teknoloji baglaminda ilerletmelerine neden
olmustur. Ak (2013) ¢alismasinda;

“Genel anlamda iiretilisinde bilgisayarin rol aldigi, fiziksel olmayan nesnelerin iiretilmesiyle
gerceklesen sanat bigimine dijital sanat denilir. Bu siiregte bilgisayar geleneksel anlamda
yardimet bir aragtir. Dijital tekniklerin sagladigi imkanlarin gesitliligi, sanatcilara bunlar arag,
ortam veya konu olarak kullanabilme imkanin yaratmistir” seklinde ifade etmektedir.

Cesitli bilgisayar programlari ile tasarim g¢aligmalari olusturulurken “VR” teknolojisi ile
dokunsallik ve hissetme duygularma da hitap edilmektedir. Moda endiistrisinde yaygin teknoloji
kullanimiyla birlikte bilgisayar destekli dijital tasarimlar, etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu
programlar arasinda 3D Tasarim Programlar1 en yeni simiilasyon teknolojileri ile dijital, gercege
yakin giysi gorsellestirmesi sunmaktadir.

“Existence With Digital” isimli kapsiil koleksiyonda kumas yapis1 olarak Odemis ipegi, giysi
formu olarak kaftan, 3D tasarim programindan yararlanilarak kumas, kalip ve sunum teknikleri
hazirlanmistir. Odemis ipegi {izerine cesitli kumas dokular1 ve desenler olusturulmustur. Calismada
3 temel kaftan formu belirlenmis ve dijital kaliplar1 hazirlanmigtir.

Resim 8. Model 1 Kalip Uygulamasi.
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Resim 10. Model 3 Kalip Uygulamasi.

Kalip cizimleri gerceklestirilen modeller hazirlanan kumas dokulari ile gorsellestirilmis olup

asagida sunulmaktadir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Yil:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.242-256

252



ODEMIS iPEGi VE KAFTANIN DiJITAL ORTAMDA BULUSTURULMASI

Resim 11. Existence With Digital- Dance of Silk.

“Dance of Silk” ile Odemis ipeginin kozalaktan baslayan ve dokumaya kadar olan seriiveni
kaftanin bedene uyarlanmasi ile biitiinlestirilmistir.

Resim 12. Existence With Digital- Magnificence.
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“Magnificence” ile Odemis ipeginden hazirlanan kaftana altin sirmali  desenler
yerlestirilmistir. Ciinkii altin ve ipekli bir kaftanda abarti, zenginlik, ve gii¢ temsil edilmis, ihtisam
yakalanmustir.

Resim 13. Existence With Digital- Revival.

“Revial” kaftanin orijinal formuna vurgu yaparak ipek ile olan uyumunu serbest genis etek
formlari ile sunmaktadir. Kaftan ve Odemis ipegi dijital alanda &zgiin halleri ile yer almaktadir.
Revial bu iki nesnenin dijitalde yeniden bulusmalarini temsil etmektedir.

SONUC

Kiiltiirel degerlerin zenginligi konusunda verilecek en iyi Orneklerden biri de Anadolu
topraklaridir. Anadolu, medeniyetlerin bulustugu imparatorluklara ev sahipligi yapmis bir bolge
olmasinin yani sira tarihi, kiiltiirel ve sanatsal mirasi ile moda tasarimina ilham verecek biiyiik bir
potansiyele sahiptir.

Gilinlimiizde varligini siirdiirememis ancak etkin olduklari donemlerde yiiksek degere sahip
birer sanat eseri niteliginde olan dokumalar ve bu dokumalardan hazirlanan giyim-kusam 6zellikleri
gegmisten giiniimiize yok oluslarint durdurmak, yeniden canlandirmak veya siirdiirebilirligini
saglamak 6nem arz eden bir konudur. Bu konunun yayginligini saglamak ve farkindaligi olugturmak
adina giliniimiiziin teknolojik donanimlarindan yararlanmak gereklidir.

Insan beyninin islevsel olarak iirettigi bir teknolojiyi, yine insan beyninin farkli iiretimler igin
kullandig1 varsayildiginda ortaya ¢ikan sonug hayata dokunmanin karsiligidir. Diinyanin gelisimine
bakildiginda teknolojideki gelismelerin bir¢ok yeniligin habercisi oldugunu gérmek miimkiindiir.
Gelecekte pek ¢ok konuda dijitallesme olacagimi diisiinmek artik hayal iriinii olmaktan ¢ikmustir.
Dijital gelecek ayni zamanda bir donlisiimii de cagristirmaktadir. Gelecekte dijital cihazlarin dijital
yasam bigimine doniisecegi ve kullanim alanlarinin genisleyecegi diisiintildiigiinde dogru kullanimin
Oonemi de artacaktir. Kiiltiirel degerlerimizi bu dijital alanlarda kullanmak yok oluslarini degil
yeniden varligini siirdiirmede gorsel farkindalik olusturacaktir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.242-256

254



ODEMIS iPEGi VE KAFTANIN DiJITAL ORTAMDA BULUSTURULMASI

Bu ¢alismada Odemis Ipegi, kaftan formu ile biitiinlestirilerek giyilebilir sanat bakis acisiyla
dijital ortamda “Existence with Digital- Dijital ile Varolus” isimli kapsul koleksiyon ile
sunulmaktadir. Bu koleksiyon i¢in olusturulmus ¢alismalar moda sektoriiniin geleceginde yer alacak
olan 3D program kullanilarak hazirlanmustir. Kiiltiirel degerlerimizden Odemis ipeginin ve saray
kaftanlarinin giindemde kalmasi ve siirdiirebilirligine katki saglanmasi adina dijital alanlardan
yararlanarak, yeni nesil tasarimcilara ilham kaynagi olusturulmasi amaglanmistir.
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