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ALTYAZI CEVIRISINDE BiR KISITLAMA: SENKRON

Derya OGUZ*

OZET

Son yillarda ceviribilim kapsaminda degerlendirilmeye baslanmis
olan gorsel-isitsel ceviri calismalari, bu alandaki trtinlerin niteliginin
artmasina katkida bulunmaktadir. Goérsel-igitsel ceviri st kavrami
altinda 6ne cikan en yaygin gorsel-isitsel ceviri yontemleri dublaj ve
altyazidir. Dublaj, altyaziya gére daha zahmetli ve masrafli bir strectir ve
dublaj izleyicisi ayridir. Ulkemizde sinemada gosterime giren yabanci
filmler genellikle altyazi ydntemiyle izleyiciye sunulmaktadir. Altyazi, en
genel anlamda yabanci bir izlentide yer alan isitsellerin ve izleyici
acisindan c¢eviri gerektiren diger gostergelerin erek dile yazi kanaliyla
cevrilmesidir. Erek dile cevirisi yapilmis altyazi ekranin genellikle alt
boélimuinde yer alir. Ekranin altinda en fazla iki satir olacak bicimde yer
alan altyazinin, orijinali/6zglin icerigi ile ayni icerige sahip olmasi
beklenir. Bunun icin yer ve zaman sikintisindan dolay1 kimi zaman erek
metinde kisitlamaya gidilir. Bu ceviri yonteminde en 6énemli noktalardan
birisi, ekrana gelen altyazilarin izlentideki diyalog ve gortnttlerle
eszamanli/senkronize olmasidir.

Bu calismada gorsel-isitsel Urlnlerin cevirisinde kullanilan
altyaziya iliskin kuramsal bilgilere yer verildikten sonra, altyazi
cevirisinde dikkat edilmesi gereken noktalar arasinda 6nemli bir yeri olan
senkrona yonelik ceviri sorunlari ele alinmistir. Arastirmada, altyazi
stirecinde gorsel ve isitsel acidan senkronun o6nemi ve gerekliligi,
altyazida senkron sorununun kaynagi, senkronun c¢eviri slirecini nasil
yonlendirdigi ve ceviri UrdnUntn niteligini nasil etkiledigi ortaya
konulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel-Isitsel Ceviri, Film Cevirisi, Altyazi,
Senkron, Ceviri Sorunlari.
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SYNCHRONY: A CONSTRAINT IN SUBTITLING

ABSTRACT

Over the last few years, the advent of the evaluation of audio-visual
translation methods within the context of translation studies in the field
has played a role in increasing the quality of products. The most common
audio-visual translation methods under the generic term of the audio-
visual translation are dubbing and subtitling. Dubbing is more costly and
arduous in comparison with subtitling. The viewer of dubbed films should
be considered apart from the view of subtitled films. The foreign movies
coming out in our country are usually subtitled for viewers. Subtitling as
a translation method can be evaluated in the general sense as the written
translation of verbal and non-verbal signs of an audio-visual product that
are meaningful from the perspective of the viewer and need to be
translated. The translation of film dialogues into the target language as
written lines generally appears at the bottom of the screen. It is
anticipated that the subtitles appear at the most as two sentences at the
bottom of the screen that the content is the same as the original and that
it has the same effect on the viewer as the original. In order to ensure
this, the subtitles have to be reduced usually due to time and space
constraints. The most important point in audio-visual translation method
is the synchrony between the audio-visual signs of the film and the
content of the subtitles.

This study has examined the theoretical information used in
relation to subtitle translation of films and TV programmes and has then
considered the points that should be taken into account with regard to
subtitle translation. Within this context, issues relating to synchrony,
which play an important role in relation to subtitle translation, were also
examined. The research carried out has attempted to highlight the
importance and necessity of synchrony from a visual and audio
perspective, the root of synchron issues, how synchrony affects the
translation process and the quality of the translation product.

STRUCTURED ABSTRACT

In recent times even though the number of Turkish movies coming
out has witnessed somewhat of an increase, the number of foreign films
that are coming out is still much higher. The number of foreign cinema
films that come out in Turkish cinemas, particularly American
production films, is not to be underestimated. Different translation
methods are used for foreign movies and also many soap operas that are
coming out. The translation method employed is determined by viewer
habits and expectations, the target audience of the product in question,
the strategies of the company responsible for distribution and, of course,
the budget set aside for the product. The most widespread prominent
audio-visual translation methods under the generic term of audiovisual
translation are dubbing and subtitling. In contrast to subtitling, dubbing
is a more arduous and costly process. The viewer of dubbed films should
be considered apart from the view of subtitled films. It is for this reason
that the dubbing translation of a product is dependent upon whether
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dubbing is worth the trouble and the target audience. For instance, films
and television programmes aimed at children that are about to be aired
are dubbed.

Dubbing and subtitling are globally the most used film translation
methods and within the framework of audio-visual translation, academic
studies carried out in the field of film translation tend to focus on dubbing
and subtitling comparatively. Over the last few years, the advent of the
evaluation of audiovisual translation methods within the context of
studies carried out in translation studies has played a role in increasing
the quality of products in the field.

Subtitling as a translation method can be evaluated in the general
sense as the written translation of visual, verbal and non-verbal signs of
an audiovisual product that are meaningful from the perspective of the
viewer and need to be translated into target language. The scripts
translated into the target language by the translator generally appear at
the bottom of the screen as written texts. It is anticipated that the
subtitles appear at the most as two sentences at the bottom of the screen
that the content is the same as the original and that it has the same effect
on the viewer as the original. However, given space and time constraints,
it is not always possible for visual and verbal signs to be completely
reflected in the subtitles. The causes of the space and time constraints in
the translation process of all required visual and verbal signs that form
the meaning of the production are such factors as the density of the script
lines, the pace at which the actors speak and the pace at which the
viewers read the subtitles.

An examination of one of the factors above within the context of the
lack of space, relates to the subtitles not exceeding a specified number of
characters and being located in a certain part of the screen. The time
constraint on the other hand is related to the change of scenes and the
pace at which the viewers read and the characters speak. An important
point regarding time constraints is the difference between perception
through reading and writing. There is a difference between the pace at
which a message is being read and listened to. Perception through
listening is achieved at a faster rate than perception through reading.
Due to the point above, in the majority of cases, the translator of subtitles
is compelled to shorten and summarise the text of the target language
taking into account the pace at which the viewer reads and perceives.
Otherwise, the viewer who will not be able to keep up with reading the
text, will become disgruntled. On the other hand, if the translator is
complacent and doesn’t take the constraints mentioned above into
consideration during the process of composing the text in the target
language, problems will arise in synchrony. The synchrony between the
audio-visual signs of the film and the content of the subtitles is one of
the most significant points for viewers.

The primary aim of subtitling as an audiovisual translation method
is to ensure that the viewer easily comprehends the content through
quickly reading the subtitles. It is the translators responsibility to make
sure the viewers are left with the impression that they would be able to
understand the film even without reading the subtitles. The task of the
translator is not solely restricted to translation as the translator not only
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regulates the spotting process (the timing of the dialogues) of subtitles
but also has to make sure to prevent the possibility of the viewer drifting
from the film because of disharmony between the film and the subtitles.

The main cause of such disharmony is failed synchrony. This study
highlighted three most prominent types of synchrony based on the films
used in the research. These are as follows; dialogue-subtitle synchrony,
literal synchrony and visual/image-subtitle synchrony. Dialogue-subtitle
synchrony relates to the subtitles and film dialogue being synchronous
and the subtitles ending once the original dialogues have finished in the
scene. Literal synchrony concerns the script syntax in the subtitles
overlapping with the original as much as it is possible. Such synchrony
involves the translation of place, names and well known words such as
“yes, no, good, okay,” heard by the viewer that follow the syntactical order
of the original. Whereas visual-subtitle synchrony represents the
subtitles appearing on the screen as being coherent with the actors’
gestures, mimics and body language. In order to achieve this synchrony
during the subtitling process the translator has to make changes in the
subtitles such as shortening the text, summarising and constructing
inverted sentences. In addition to this, the synchrony mentioned above
is realised through the careful adjustment of the entry-exit timings called
spotting, ensuring that the subtitle does not appear on the screen for too
long and that the lines appear in entry order. Having minimized the
synchrony issues enables the viewers to watch the translated product as
easily as they would in their own language.

This study has examined the theoretical information used in
relation to subtitle translation of films and TV programmes and has then
considered the points that should be taken into account with regard to
subtitle translation. Within this context, issues relating to synchrony,
which play an important role in relation to subtitle translation, were also
examined. The research carried out has attempted to highlight the
importance and necessity of synchrony from an audiovisual perspective,
the root of synchrony issues, how synchrony affects the translation
process and the quality of the translation product.

Keywords: Audio-visual translation, film translation, subtitles,
synchrony, translation issues.

Giris

Ulkemizde son zamanlarda yerli sinema filmleri oldukga artmus olsa da gdsterime giren
yabanci sinema filmlerin sayis1 hala ¢ok fazladir. Tiirkiye sinemalarinda yabanct sinema filmleri,
ozellikle de ABD yapimu sinema filmleri hi¢ de azzimsanmayacak sayida gosterime girmektedir.
Cocuklara yonelik filmlerin haricindeki diger yabanci sinema filmlerinin hemen hemen hepsi altyaz1
yontemiyle izleyiciye sunulmaktadir. Gorsel-isitsel ¢eviri kapsaminda yer alan, film ¢evirisi alaninda
yapilan bilimsel ¢alismalarda genellikle dublaj ile birlikte ele alinan ve karsilastirilan altyazi, diinya
genelinde en ¢ok kullanilan gorsel-igitsel geviri yontemlerindendir. Altyazi gevirisi genel anlamda,
gorsel-isitsel bir iiriinde yer alan isitsellerin, anlam1 olusturan ve izleyici agisindan ¢eviri gerektiren
diger unsurlarin erek dile yazili gevirisi olarak degerlendirebilir. Ne var ki s6zii edilen gorsel ve
isitsel diizlem bilgilerinin tamaminin yaziyla verilmesi yer ve zaman kisitlamasi gibi bazi nedenlere
bagli olarak miimkiin degildir. Bir izlentinin anlamin1 olusturan, ¢eviri gerektiren gorsel ve isitsel
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tiim Ogelerin altyaziya doniistiiriilmesinde yer ve zaman kisitliliginin yani sira izleyicinin okuma hizi
ile ilgili bir etken daha s6z konusudur. Soyle ki, bir iletiyi okuyarak algilama hizi ile duyarak algilama
hiz1 arasinda farklilik vardir; duyarak algilama okuyarak algilamadan daha az zaman almaktadir. Hal
boyle olunca, altyazi ¢evirmeni izleyicinin okuma ve algilama hizini dikkate alarak ¢ogunlukla ¢eviri
stirecinde erek metinde kisitlama ve 6zetleme gibi yontemlere bagvurmak durumunda kalmaktadir.
Aksi takdirde metni okumaya yetisemeyen izleyici bundan rahatsiz olacaktir. Ote yandan ¢evirmenin
erek metni olusturma siirecinde rahat davranmasi ve kisitliliklar1 dikkate almamasi, ortaya
senkron/eszamanlilik sorunlarini ¢ikaracaktir. Zira altyazili filmlerde izleyici olarak en fazla 6nem
verilen noktalardan birisi, gorsel ve isitsel diizlem bilgisiyle (film diyaloglari, sarki vs.) altyazida
verilen bilgilerin ve altyazinin senkronize olmasidir. Altyazi gevirisi bir gorsel-isitsel ¢eviri yontemi
olarak hem icerik hem de teknik boyutuyla ¢evirmeni bir¢ok yonden zorlamaktadir. S6z edilen
niteliklerden dolay1 altyaz1 gevirisi ¢eviribilim boliimlerinde egitimi verilmesi gereken bir alandir
(Kiziltan, 2013: 371).

Bu calismada altyaz1 yontemiyle gorsel-isitsel iirlinlerin ¢evirisinde dikkat edilmesi gereken
senkron lizerinde durulmustur. Ceviri siirecinde etkili olan senkron tiirlerini belirlemek, senkron
kaynakli ¢eviri sorunlarini ele almak, senkronun ¢eviriyi nasil etkiledigini gostermek caligmanin
amacini olusturmaktadir.

Arastirma yontemi tarama modelinde betimsel bir ¢alisma niteligindedir. Veri toplama araci
olarak film, dizi gibi ¢esitli izlentilerden sahneler kullanilmistir. Elde edilen veriler c¢eviribilim
acisindan incelenmis, ¢eviri metinlerinde yapilan degisiklikler, kisaltmalar saptanmis ve s6zii edilen
konular 6rneklendirilmistir.

1. Altyaz

Altyazi, New Oxford Dictionary of English sozliigiinde “sinema perdesinde veya televizyon
ekranmin alt kisminda goriintiilenen, diyalogu veya anlatimi geviren veya aktaran yazilardir’?
seklinde tanimlanmaktadir. Bu tanimdan da anlagilacag iizere genel anlamda altyazi, bir izlentinin
anlamini olugturan isitsel ve gorsel diizlem bilgilerinin yaziya aktarilmasidir. Bu aktarim diller arast
ceviri seklinde olabilecegi gibi, dil i¢i aktarim seklinde de olabilir. Diller arasi ¢eviride, iki farkli dil
s0z konusudur. Ancak dil i¢i aktarimda tek bir dil s6z konusudur, isitme engelliler i¢in bir izlentinin
altyaziyla gosterilmesi gibi. Arastirmanin kapsamui diller arasi ¢eviri amagli olan altyazilardir.
Dolayisiyla bu calismada ele alian altyazi tanimlari, film, dizi ve program ¢evirisi kapsaminda
yapilmig olan tanimlardir.

Bu kapsamda Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliiglinde altyazinin tanimmi sdyle
verilmektedir: “Bir film ya da televizyon goriintiisiine bindirilen ve genellikle yabanci dildeki
sOylesmeyi ceviri olarak gdriintiiniin altinda veren yazi.” (Ozon, 1981: 16).

Gorsel-isitsel ¢eviri kapsaminda altyazi, diyaloglarim yani sira mektup, ilan, duvar yazisi,
pankart gibi gorsel yazili bilgiler ile sarki gibi ses kanalinda yer alan bilgileri bir dilden farkli bir dile
aktaran, genellikle ekranin alt kisminda yer alan yazili metinden olusan ¢eviri uygulamasi olarak
tanimlanabilir. Bu noktadan hareketle altyazi, 6zgiin icerikte bir degisiklik yapilmadan iizerine yazi
eklenmesi nedeniyle de her zaman yabanci bir iiriin izlendiginin bilincinde olunmasini saglayan
gorsel-isitsel ¢eviri yontemidir.

Altyazimmin senkron/eszamanli olma oOzelligini kapsayan tamimlara da rastlanmaktadir.
Nitekim Hurt ve Widler (1999: 261) altyaziyi, “ekranda veya beyaz perdede 6zgiin icerigin ilgili

1 (subtitles) captions displayed at the bottom of a cinema or television screen that translate or transcribe the dialogue or
narrative
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kismiyla senkronize bir sekilde goriinen bir film diyalogunun kisaltilmis gevirisi™? seklinde
tanimlamaktadir.

Altyaz1 kavrami kendi basina bir takim kural, kaide, teknik ve ilkeleri olan film ¢evirisinin,
daha genis kapsamda gorsel-isitsel ¢evrinin en eski sekli olarak kabul edilmektedir (Aktas ve Oguz,
2014: 4). Gorsel-isitsel metin sayisinin giin gectikge artmasi nedeniyle bilim adamlarinin ilgisini
¢eken ve ceviribilim kapsaminda degerlendirilmeye baglayan gorsel-isitsel geviri i¢in ilk baglarda
“ekran/film ¢evirisi” kavrami kullanilmistir. “Gorsel-igitsel ceviri kapsaminda yer alan film
cevirisinde ekrandaki goriintii (oyuncular, yer, mekan vb.) degistirilmeden, yapilan (sozlii veya
yazili) ¢eviri, lizerine islenir” (Gilinay Kopriilii, 2016a: 162). Bu kapsamda tilkelerin tercihlerine gore
one cikan gorsel-isitsel ¢eviri yontemleri dublaj ve altyazidir.

2. Altyaz1 Ulkeleri

Baz iilkelerde, sinema ve televizyonlarda gosterilen filmlerin gevirisinde yaygin olarak
altyazi, bazi iilkelerde ise agirlikli olarak dublaj kullanilmaktadir. Tiirkiye’de sinema filmleri
genellikle altyaziyla gosterime girerken, televizyonda gosterilen sinema filmlerinin genellikle dublajt
yapilir. Almanya, Ispanya, Isvigre, Italya ve Fransa en fazla dublaj ydntemini kullanan iilkelerin
basinda gelir. Dublaj, diger gorsel-isitsel ¢eviri yontemlerine gore daha dnce de sozii edildigi ilizere
oldukca zahmetli, masrafli ve uzun zaman gerektiren bir siirectir. izlentinin hedef kitlesinin
biiytikligl, bu kadar masrafli bir geviri yontemine degip degmeyecegi konusunda 6nemli bir rol
oynar. Altyaz iilkeleri ise, daha ok, kiigiik dil topluluklarmin oldugu iilkelerdir. iskandinav iilkeleri
ve Hollanda altyazi iilkeleridir, aym sekilde Beneluks. Ozellikle birgok farkli dilin yer aldig
iilkelerde altyazi kullanilmaktadir.

Mona Baker’in editorliigiinii yaptigi, “Routledge Encyclopedia of Translation Studies” adli
ceviri ansiklopedisinde, film, TV ve video gevirisi sdz konusu oldugunda diinyanin, dort boliime
ayrildigr belirtilmektedir:

1. Kaynak dil iilkeleri: Ingilizce olmayan filmlerin ithalatinin neredeyse hig
yapilmadig1, Ingilizce konusulan iilkelerdir. Bu iilkelerde, ithal edilen filmler, genellikle altyazilidir.
Bu filmler de genellikle okuryazar kitleye yonelik sanat filmleridir.

2. Dublaj iilkeleri: Ozellikle Almanca, Fransizca, Ispanyolca ve Italyanca konusulan
iilkeler ve diger Avrupa iilkeleridir. Bu iilkelere ithal edilen izlentilerin biiyiik bir kisminin dublaji
yapilir.

3. Voice-over (iist ses) tilkeleri: Rusya, Polonya ve diger bilyiik veya orta biiyiikliikte
dilsel topluluklar, dublaj maliyetini karsilayamayan iilkelerdir. izleyici aliskanliklar1 da bu ydnde
gelismistir. Voice-over yonteminde izlentide, gorinti dis1 bir anlatict (dis ses), tim
diyaloglari/karsilikli konugmalar1 erek dilde seslendirir. Arka planda izlentinin 6zgiin sesi de
duyulmaya devam eder.

4, Altyaz1 Ulkeleri: Birgok Avrupa dis1 dilsel topluluklarin yan1 sira, okuryazarlik orani
yiiksek olan bazi kiiciik Avrupa flilkeleridir. Bu iilkelerde, dublajdan ziyade altyazi tercih edilir
(Gottlieb, 1998: 244).

2 “die gekiirzte Ubersetzung eines Filmdialoges, die synchron mit dem entsprechenden Teil des Orijinals auf dem
Bildschirm bzw. auf der Leinwand zu sehen ist”
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3. Altyaz Tiirleri

Gottlieb (1998: 247), Jakobson’un metin simiflandirmasindan yola ¢ikarak altyaziy1 dil ve
teknik yoniinden ikiye ayurir:

A Dil y6niinden

1. Dil i¢i altyazilar: Vertikal (ayni1 dil) altyazi olarak da adlandirilmaktadir. Zira dil aym
kalirken algisal tarzda degisim s6z konusudur.

a) Isitme engelliler ve isitme zorlugu yasayanlar igin yerli programlarin
altyazi ile sunulmasi.
b) Dil 6grenenler i¢in yabanci dil programlarin altyazi ile sunulmasi.

2. Diller aras1 altyazilar: Diyagonal altyazi olarak da adlandirilmaktadir. Zira algisal
tarz ve dil degismektedir.

B. Teknik yonden:
1. Acik altyazilar (segmeli olmayan)
a) Sinemalarda gosterilen altyazilar
b) Televizyonlarda gosterilen filmin bir pargasi olan altyazilar
2. Kapali altyazilar (segmeli olan, teleteks olarak yayimlanan)
a) Isitme engelliler i¢in hazirlanmis olan ve istege gore agilip kapatilabilen altyazilar

b) Ayni programin eszamanli olarak farkl: siirtimlerini izlemeye imkan taniyan uydu
araciligiyla yayinlanan altyazilar

Altyaziy1 tamamen farkli bir agidan siniflandirmak da miimkiindiir. Temelde sinema, TV
veya DVD igin olsun tiim altyazilar ayn1 goriinmekle birlikte sadece birkag teknik farklilik s6z
konusudur. TV filmleri, sinema filmleri ve video filmleri farkli topluluklar tarafindan ithal edilir ve
farkli galisma kosullart altinda olusturulur. Bu durumda altyazili filmin izleyiciye sunulacagi ortam
acisindan da bir siiflandirma yapilabilir (bkz. Schropf, 2003: 27-29):

1. Sinema filmleri igin altyazi: Sozii edilen sinema filmlerinde saniye bagina
goriilebilen resim/kare/gergeve sayisi (FPS/ frame per second) 24’tiir. Okuma agisindan 6nemli olan
coziinlirliik ve netlik de kare sayisiyla ilintilidir. Sinema filminde altyazi genellikle lazerle veya
kimyasal bir miidahaleyle film tizerine islenir. Sinema filmi altyazilari, filmin emiilsiyonu ¢ikarilarak
beyaz bir yazi ortaya ¢ikacag i¢in renkli yapilamaz (bkz. Wildblood, 2001: 22). Goriintii formatina
gore altyaziy1 tamamen (Format 16: 9) veya kismen (Letter-Box-Format) filmin alt kisminda siyah
zemin iizerine yerlestirmek miimkiindiir. Ancak bu durumun s6yle bir sakincasi vardir: Filmin bu alt
kismindaki goriintii tamamen yok olacagi i¢in burada olan bilgilerde bir yitim olabilir.

2. TV ve DVD igin altyazi: Saniye basina goriilebilen kare sayis1 25°tir. Sinemada
gosterilen altyaz1 ile TV deki altyaz1 arasinda az da olsa farkliliklar vardir. Televizyona gore
sinemada altyazilarin daha kolay okunabildigi sdylenebilir. Bunun nedeni ekranin ve yazilarin ¢cok
daha biiyiikk olmasi ya da ¢Oziiniirliik olabilir. Diger bir neden, sinemada saniyede 24 Kkare,
televizyonda ise 25 kare film gosterilmesi olabilir (bkz. Ivarsson ve Carroll 1998: 66). DVD’lerde
ise ¢Ozlniirliik biraz daha iyidir.
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4.  Altyaz1 Cevirisi ve Senkronizasyon (Eszamanllik)

Altyazida 6zgiin izlentide hic bir degisiklik yapilmazken, diger bir deyisle goriintii ve ses
oldugu gibi kalirken, erek dile ¢evrilmis olan yazili metin, gériintii {izerine eklenir. Bu nedenle
altyazili film izleyicilerinin izlentiyi izlerken gorsel gostergeleri, altyazi bilgileriyle biitiinlestirmeleri
gerekmektedir.

Altyazinin filme uyarlama islemi teknik bir siiregtir. Carroll ve Ivarsson (1998) tarafindan
Onerilen altyazi ve gevirisine iliskin kilavuzda (Code of Good Subtitling Practice), diyalogun altyazi
olarak baslangi¢-bitis zamanlamasi olarak kisaca tanimlanabilecek spotlama (spotting) isleminin,
ayrica geviri ve altyaziyr filme uyarlama iglemlerinin de ¢evirmen tarafindan yapilmasi gerektigi
belirtilmektedir. Bu nedenle altyazi yontemiyle ¢eviride “cevirmenin, her iki dile hakimiyetinin yani
sira satir ve karakter sayisi, altyazinin giris ve ¢ikis zamanini ayarlama (spotlama), ekranda kalis
stiresi, noktalama isaretlerinin kullanim yerleri gibi teknik bilgilere de hakim olmas1 gerekmektedir”
(Glinay Koprili, 2016b: 360). Zira giiniimiizde bu islemleri altyazi ¢evirmenleri
gerceklestirmektedir.

Gottlieb (2001: 13) altyazi ¢eviri yontemini “filmsel araglardaki sozli ifadelerin, perdede
veya ekranda kaynak dildeki ifadeyle senkron olarak gdsterilen bir ya da iki satirlik metinler halinde
bagka bir dile aktarimi.”® bigiminde tanimlar. Gottlieb, tamimda gegen ifadelere de soyle agiklik
getirir:

. Bagka bir dile aktarim: Dil igi altyazilar bu tanim haricindedir.

. Sozli ifadeler: Sozli ifadeler diyalog, yazili iletiler ve metin eklemelerini igerir.

. Filmsel araglar: Sinema, video, televizyon, lazer disk ve DVD’yi kapsar.

. Satir: Altyazilar soldan saga hatta sagdan sola (6rn. Arapca veya Ibranice yazi)
okunabilir.

. Perde/ekran: Altyazilar her zaman ekranin altinda gosterilmek zorunda degildir.

Ekranin altinda gdsterilmesi, filmle ilgili 6nemli bilgilerin kaybolmasina neden olacak ise ekranin
iist kisminda da yer alabilir.

. Senkron: Altyazilar, sinema filmlerinde oldugu gibi televizyonda, videoda, DVD’de
“Timecode” yardimiyla konumlandirilir. Bu iglem diyalog ile senkronun saglanmasi i¢in ve sahne
kesimleri ile senkronun saglanmasi i¢in yapilir. (Gottlieb, 2001: 14).

Altyazili bir iirlin izlerken izleyicilerin dikkatini ¢eken ve filmden uzaklagsmasina neden olan
faktorlerden en Onemlisi senkron sorunudur. Aksoy’un (2006: 45) da belirttigi gibi, senkron
anlaminda her seyin yolunda gitmesi izleyicinin genellikle takdirini toplamazken senkronda bir
aksama olmas1 derhal dikkat geker. Senkron, her ne kadar dublaj yontemiyle film gevirisinde on
plana cikiyor gibi diisiiniilse de altyazili izlentilerde de senkrona dikkat edilmesi gerekmektedir.
Dublajda oldugu gibi, izleyicinin dikkatini ¢eken senkronizasyon sorunu kapsaminda, ilk basta
oyuncunun konugmasiyla altyazinin eszamanli olmamasi gelir. Bunun haricinde, oyuncunun
konugmas1 sirasindaki jest veya mimikleriyle altyazinin eszamanli olmamasi da izleyicinin dikkatini
¢eken uyumsuzluklar arasinda yer almaktadir. Diger yandan altyazi, kaynak gorsel gostergelerle de
senkronize olmalidir.

3 “Ubertragung in eine andere Sprache (1) von verbalen Aussagen (2) in filmischen Medien (3) in Form von ein- oder
zweizeiligen Texten (4), présentiert auf Leinwand oder Bildschirm (5) und synchron zur Originalaussage(6).
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Carroll ve Ivarsson (1998) tarafindan onerilen ve ESIST (European Association for Studies
in Screen Translation) tarafindan kabul edilerek uygulamaya konulan altyazi ve ¢evirisine iliskin
ilkelerde (Code of Good Subtitling Practice), altyazilarin ekranda belirme ve ekranda kalma
stirelerinin  diyaloglarla eszamanli olmast ve bunun diizenlemesi yapilirken sahne
kesimlerinin/degisimlerinin dikkate alinmas1 gerektigi; gerilim olusturmak veya mizah i¢in yazilan
diyaloglarin altyazi cevirilerinin kaynak gorselle eszamanli olmasi gerektigi; film diyalogu ile
cevirisi arasinda esleme olmasi gerektigi; kaynak isitsel ile altyazi cevirisi arasinda esleme olmasi
gerektigi belirtilmektedir. Dolayisiyla altyazida dikkat edilmesi gereken senkronu ve ceviriye
yansimalarini su bagliklar altinda ele alabiliriz:

° Diyalog-Altyazi Senkronu
. Sozdizimsel Senkron
. Gorsel-Altyazi Senkronu

Calisgmanin daha saglikli olabilmesi i¢in bu boliimde farkli izlentilerden cesitli altyazi
bicimleri sunmak ve yukarida s6ziinii ettigimiz senkron/esleme tiirlerini bu baglamda somutlastirarak
orneklendirmek istiyoruz. Bu noktada sunu belirtmekte fayda goriiyoruz, altyazi olusturma islemi,
altyaziy1 yapan kisilerin, kurumlarin ve sirketlerin yaklasimina gore farkli bi¢imlerde
uygulanmaktadir. Soyle ki, bazi altyazilar sahnedeki diyaloglari, repliklerin (oyunculara ait sdzler)
girigine gore sirasiyla verirken bazilari da iki satir bigiminde iki karakterin diyalogunu ayni anda
vermektedir. Bu durumda izleyici, heniiz repligi duyulmayan oyuncunun repligini de altyazidan
okumakta boylelikle sahnede heniiz gerceklesmemis bir konugma hakkinda bilgi sahibi olmaktadir.
Bunun neticesinde ilgili altyaz1 ekrana hem erken gelmekte ve gereksiz bicimde ekranda fazla
kalmakta hem de izleyicinin seyir keyfi bozularak altyazili izlentiyi dogal bir seyir akiginda takip
edememektedir. Zira altyazili {irliinlerde izleyici agisindan dnemli olan, altyazinin fark edilmedigi
(Cintas ve Remael, 2014: 40), iiriiniin, altyazili olmasia ragmen yokmus gibi yormadan ve izlentiyi
kesintiye ugratmadan dogal bir akista izlenebilir kalitede olmasidir.

4.1. Diyalog-Altyazi Senkronu

Altyazinin genellikle oyuncunun konusmasiyla goriiniip konusmanin bitmesiyle de
kaldirilmast beklenmektedir. Altyazinin ne zaman goriiniip ne zaman kaybolacaginin ayarlanmasi
islemine spotlama (spotting) denir. Spotlama islemini genellikle ¢evirmen yapar. Bir film altyaziyla
sunulacaksa oncelikle spotlama yapilmalidir. Spotlama, filmdeki herhangi bir diyalogun veya geviri
gerektiren bir gostergeler biitiiniiniin, bas1 ve sonunun, altyazinin ne zaman goriiniip kaybolacagini
tespit etme amaciyla isaretlenmesi demektir (Ivarsson ve Carroll, 1998: 11, akt. Jiingst, 2010: 30).
Boylelikle diyalog ile altyazinin senkronize olmasi saglanir.

Giinay Kopriili'ntin (2016c: 5-6) de belirttigi gibi, bir film ¢eviri yontemi olan dublajda
oldugu gibi oyuncunun dudak hareketleri vb. eslemesine gerek yoktur ancak oyuncunun isitsel olarak
duyulan konusmasi ile bu konusmanin ¢evirisi olan altyazinin senkronize olmasi gerekmektedir.
Cevirmen, altyazinin okunmasinin filmdeki konusmadan daha fazla zaman gerektirmesi halinde
aradaki zaman farkini kapatabilmek ve senkronu saglayabilmek igin altyazi metnini kisaltmak
(reduction) zorunda kalmaktadir (Coskun, 2016: 667).

Ornek 1:
Kaynak dil diyalog Tiirkge erek dilde altyazi
Hey!! Can you give me a little help Hey!! Yardim eder misin?
here. It is hurting.
Aciyor.
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Ornek 1°de goriildiigii iizere, oyuncunun repligi altyazida 6zgiin icerikten daha az sozciikle
verilmistir. Bunun nedeni kimi zaman filmin akis hizinda sahnenin hizli degisimi, kimi zaman
ardindan giren diyalogun buraya karismasi, kimi zaman ise oyuncunun konusma hizidir. Normalde
zaten altyaziyla geviri yonteminde ¢ogu zaman erek metinde kisitlamaya gidilmektedir. Zira altyazi,
teknik nedenlerden ve izleyicinin okuma hiz1 dikkate alindigindan dolay1 belirli bir karakter sayisini
ve iki satinn gegmemelidir (bkz. Giinay Kopriilii 2016b). Diyalog altyazida iki boliime ayrilmistir.
Ancak diyalog ile altyaz1 senkrondur. Bu senkron metnin kisaltilmasiyla saglanmistir. Duyulan ile
okunan arasinda senkronu saglayabilmek icin altyazida kisaltmalar veya g¢ikarmalar yapilmakta,
hatta kimi zaman diyalogun 6zeti verilmek zorunda kalinabilmektedir.

Ornek 2:
Kaynak dil diyalog Tiirkge erek dilde altyazi
Trustme. | L
They are gonna know your Little Bu is bittiginde minikler liginde say1
League batting average by the time this is | ortalamam bile 6grenirler.
through.

Benzer bigimde ABD 2016 yapimi “Money Monster” filminden aldigimiz 6rnek 2’de
diyalogdaki “trust me” ifadesinin atlanarak erek dile ¢evrilmedigini ve erek dilde bir kisitlamaya
gidildigini goriiyoruz. Bu ifade erek dildeki metnin bagina “emin ol...” bigiminde eklenebilir ancak
s0zii edilen nedenlerle sahne akiginda bu tiir kisitlamalar yapilabilmektedir.

Ornek 3:
Kaynak dil diyalog Tiirkce erek dilde altyazi
-Good point. No murders. -Iyi dedin... ama cinayet yok
-Who is it? -Kim 0?

Yukaridaki 6rnegimiz BBC yapimi “Doctor Who™ adli bir diziden aldigimiz bir sahne. Tlgili
sahnede goriinen iki oyuncu s6z konusu. Kapiy1 ¢alan karakter bir konuyla ilgili bilgi almak igin
internet adresinden ulastigi birinin evine gider. Evine gittigi kisinin giivenilir olup olmadigi
konusunda da endiseleri vardir ve erkek arkadasi bu nedenle arabada onu beklemektedir. “Rose” adl
karakter kapida bilgi alacag1 adamla konusurken erkek arkadaginin arabada bekledigini ve cinayete
kurban gitmek konusunda endiselendigini adama esprili bir bigimde iletir. Adam ise aymi sekilde
“Good point. No murders!” diyerek dyle bir tehlikenin olmadigini ifade eder. Burada sorun olan,
sahnede verilen altyazida “Kim 0?” bi¢iminde bir altyazinin da adamin repligi sirasinda ekranda
goriinmesidir. Ekranda goriinen replik heniiz ortada olmayan ve bir siire sonra kapiya gelenin kim
oldugunu soracak olan adamin evde birlikte yasadigi diger kisidir. Bu karakterin sesi bu esnada
icerden duyulmaktadir. Oysaki replik heniiz duyulmadan gereksiz yere goriinmekte ve ekranda bir
siire de kalmaktadir. Izleyici, sahneyi izlerken bilgi sahibi olmadig1 bir {igiincii kisinin varligindan
oncesinden haberdar olmaktadir. Bu durum daha 6nce de bahsettigimiz altyazi yaklagimindan
kaynaklanmaktadir. Bu dizideki altyazilar diyaloglarin ekranda birlikte verildigi, repliklerin giris
sirasina gore yer almadig1 uygulamaya somut bir 6rnektir ve izleyici agisindan rahatsiz edici bir seyir
s6z konusudur.
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Ayni bu 6rnekte oldugu gibi kimi zaman da altyazi yaklasimindan bagimsiz olarak sahne
degistiginde altyazinin bir siire daha ekranda kaldigini goriiyoruz. Bazi altyazilarda metin kisaltilmig
olsa dahi izleyicinin okuyabilmesi icin bir siire daha ekranda kalmaya devam ettigi goriilmektedir.
Bu noktada Schropf (2003: 24), cevirmenin bir sahnede gegen isitsel iletiyi, ilgili sahne degismeden
altyaziyla vermesi gerektigini belirtir. Altyazi miimkiinse sahne degisimlerinde ekranda kalmaya
devam etmemelidir. Ne var ki, uygulamada buna uyulmasi her zaman i¢in miimkiin olmamaktadir.
Bu durum 6zellikle konusmalarin hizli oldugu, ifadelerin igeriginin yogun oldugu ve repliklerde
icerigin korunmasi kaygisiyla ¢ok fazla kisaltilmanin yapilmadigi zamanlarda s6z konusu

olmaktadir.

Diger yandan Carroll ve Ivarsson’un (1998) da belirttigi gibi, gerilim yaratan veya mizah
iceren diyaloglarin altyazi cevirileri kaynakla senkronize olmali, altyazilar siirpriz veya gerilimi
korumali, higbir sekilde zayiflatmamalidir.

Ornek 4:

Kaynak dil Tiirkce erek dilde altyazi

Now what? Ne olacak simdi?

Yukaridaki 6rnek 4’e ilk bakildiginda herhangi bir sorun goriinmemektedir. Ne var ki, bu
ornekteki sorun icerikte degil, senkronizasyondadir. “Money Monster” adli filmde kaynak dilde 00:
40: 05 zaman aralifinda ekranda isitilirken, ilgili boliimiin altyazisi saniyenin altinda bir zaman
farkiyla 00: 40: 04-5 zaman aralifinda 6zgiin izlentiden 6nce ekrana yansimaktadir. Bdyle olunca
gerilimli bir sahnede izleyici ne olacagini beklerken 6nce gelen altyaziya bir anlam verememektedir.
S6z konusu senkron sorunu saniyenin altinda bir zaman farki dahi olsa izleyiciye gelecek diyalog ile
ilgili gereksiz bilgi vermektedir ve bu durum da seyir keyfini olumsuz etkilemektedir.

Diyalog-altyazi senkronu bagligi altinda bir izlentide yer alan sarkilar1 da degerlendirebiliriz.
Chaume’nin (2004: 17) de ifade ettigi gibi, sarki sozleri, film Oykiisiinii tamamlayacak sekilde
olabilir ve boyle bir durumda ¢evirmenin, sarki sdzlerini altyaziyla vermesi gerekir. Ayni sekilde
Carroll ve Ivarsson (1998) da altyazi ve gevirisine iligkin ilkelerde gerektiginde sarkilarin altyazida
verilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu ¢eviri elbette sarkiyla senkronize bir sekilde olmalidir.
Burada g¢evirmen c¢eviri metninde, sarkidaki kafiyeye ve ritme miimkiin oldugunda uymaya
calismalidir.

Ornek 5:
Kaynak dilde sarki Erek dilde sarki
My Money ain’t funny ans it keep comin’ Hicbir sey bozamaz paramla arami
| welcome the money and the cash Goziimii kapar toplarim parami

Yukaridaki s6zler 2016 ABD yapimi “Money Monster” filmindeki bir sarkinin altyazi olarak
ekrana yansimasina bir O0rnek. Burada dikkatimizi ¢eken ayrinti, kaynak dilde sarki olarak
seslendirilen isitsel gostergeler arasinda kafiye olmamasina ragmen, sarkinin erek dile kafiyeli
bicimde ¢evrilmesidir. Altyazinin ekrana sarkiyla eszamanli girmesi izleyicide ister istemez sozleri
takip etme ve kaynak dildeki sarkinin ritmine uyarak kendi dilindeki altyaziyla sarkiya eslik etme
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istegi uyandirmaktadir. Boylelikle sarkinin filme kattigi tat, erek dilde de saglanmaya
calisilmaktadir.

4.2. Sozdizimsel Senkron

Sozdizimsel senkron? olarak nitelendirilen senkron tiiriinde kaynak dilde duyulan ifadelerin
altyazi olarak gevirisinin benzer bir siralama ile ekrana gelmesi gerektigi vurgulanmaktadir. izleyici
izledigi filmin orijinalinde duydugu yer ve kisi adlar1 gibi bazi sozciikleri veyahut da ¢ok bilinen
(mom, help, sorry vb.) yabanci sozciiklerin ¢evirisini altyazida orijinaliyle ayni sdzdizimsel
siralamada goremediginde bundan rahatsiz olabilir ve altyaziya duydugu giiven zedelenebilir.
So6zdizimsel siralama c¢ogunlukla dillerin yapilanmisinin farkliligindan kaynaklanan nedenlerle
kuskusuz her dilde farklidir. Kimi zaman da anlami oturtmak i¢in sézciiklerin siralanmasinda farkli
tercihler yapilmaktadir. Bu nedenle altyazi ¢evirmeni, sdzdizimsel senkronu miimkiin oldugunca
gozetmeye ¢aligmalidir.

Carroll ve Ivarsson (1998) altyazi geviri ilkelerinde, 6zel adlarin veya anlasilabilen ifadelerin
altyazida her defasinda tekrarlanmasinin gerekmedigini belirtmektedir. Ancak, karakterlerin
(adlarinin) heniiz yeni taninmaya baslandig1 yerlerde gecen adlarin altyazida 6zellikle verilmesi daha
uygun olacaktir. Bunun yani sira, kisi ve yer adlari izleyicinin dikkatini ceken noktalardir. izleyicinin
dikkatini ¢eken bu noktalarda, duydugu ile okudugu arasinda bir ortiisme olmamasi veya duydugu
anda verilmemesi onu rahatsiz eder. Bu da ¢evirmeni kaynak dilde gegen ve dikkat ¢eken s6zciiklerin
altyazida yer vermeye, diger bir deyisle kaynak dilin sézdizimine sadik kalmaya yonlendirir.

Ornek 6:

Kaynak dil diyalog Tiirkce erek dilde altyazi

We are gonna talk to Diane Lester. Sheis | ...
the PR lady. She is the ...

...CCO

Chief communications officer at Ibis

Bas iletisim sorumlusu

Ibis’teki basg iletisim sorumlusu

Yukaridaki 6rnekte yine “Monster Money” filminden yapilan bir alintida izleyici, isitsel
kanaldan kaynak dile ait diyaloglar1 duydugu halde, ekranda herhangi bir altyazi gériinmemektedir.
Bunun nedeni teknik bir aksaklik olabilecegi gibi kimi zaman yer ve zaman sorunlar1 nedeniyle de
atlama yapilmis olmasi olabilir. Buradaki bosluk izleyici agisindan hos karsilanan bir durum degildir.
Ozellikle de izleyiciler kaynak dilde bazi ifadeleri anliyorsa ve bunu altyazida géremiyorsa bu durum
izleyicide ¢eviri yontemine kars1 bir gliven sorunu yasanmasina sebep olabilmektedir. Filmde gegen
kisi ad1 altyazida verilmemistir. “Diane Lester” adin izleyici duyarken bu adin yer aldigi bir altyazi
olmayinca bu kisi ile ilgili bir bilgiyi edinemedigini diislinebilir. Daha 6nce soziinii ettigimiz iizere

4 Soézdizimsel senkron, farkli gorsel-isitsel geviri tiirlerinde ve bazi kaynaklarda “literal synchrony” (Orero, 2006: 261)
olarak adlandirilan senkron/esleme tiirii ile benzerlik gostermektedir. Literal synchrony, birebir geviri anlamina gelen
“literal translation” kavramindan esinlenilerek voice-over yonteminde one siiriilen bir senkron tiiriidiir. Bu senkron
tirtinde, baslangigta izleyici tarafindan duyulan &zgilin icerikle, birka¢ saniye sonra devreye giren geviri sesin
sOylediklerinin miimkiin oldugu kadar ayn1 olmasi gerektigi belirtilmektedir. Amag, izleyicinin ¢eviriye duydugu giivenin
desteklenmesidir.
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izleyici, agina oldugu ifadeleri, genel anlamda ¢ok bilinen sozciikleri, kisi ve yer adlarini altyazida
gormek ister.

Yukaridaki 6rnekle ortiisecek bicimde Karamitroglou’nun (1998) arastirmasi, sézdizimsel
senkronun gerekliligini destekler niteliktedir. Okyayuz (2016: 85), Karamitroglou’un izleyici
psikolojisi hakkinda yaptig1 arastirmalarda, izleyicinin, isitsel kanalda duydugu bir sozciik veya
ifadeyi taniyor ve bunu altyazida gérmiiyorsa, altyaziy1 eksik veya yanlis olarak nitelendirdigi
sonucuna vardigini belirterek, su 6rnegi verir: “He got his diploma last year” tiimcesi “gegen yil
mezun oldu” seklinde ¢evrilebilir. Ancak bu durumda, izleyici bildigi diploma s6zciiglinii gormedigi
i¢in geviriye olumsuz yaklasabilir. Bu diisiinceden hareketle ¢evirmen, Tiirk¢eye “diplomasini gegen
yil ald1” seklinde ceviri yapmaya yonlenir. Bu durum o6zellikle izlentide isitsel diizlemde yer alan
bilgilerde 6zel adlar veya erek dilde bilindik kavramlar gegiyorsa s6z konusu olur.

4.3.  Gorsel-Altyazi Senkronu

Gorsel-altyaz1 senkronunda altyazidaki icerigin altyazinin ekranda oldugu siiregte goriintii
ile bir biitiinlik olusturmasi ve altyazinin s6zii edilen ogelerle ekrana eszamanli yansimasi
beklenmektedir. S6zii edilen goriintii altyaz1 biitiinliigii, yazili gorsel dilsel bilgi igeren tabela, gazete
basligi gibi bilgileri ve jest, mimik gibi dil dis1 6geleri de kapsamaktadir. S6zgelimi altyazi,
oyuncunun jest ve mimikleriyle, beden diliyle ve izlentideki gorsel dilsel bilgi iceren ifadelerle
ortiismeli, ekrana eszamanli yansimalidir.

Ornek 7:
Kaynak dil diyalog Tiirkge erek dilde altyazi
10 minutes to find that fucking quant?!?!! Kahrolas1 analisti bulmak i¢in 10
dakika?

Yukarida ornek 7°de goriildigii gibi, filmin gerilimli bir sahnesinde 6liimle burun buruna
gelmis tehdit altinda bir karakterin gizlice yardim umdugu kisiye, bahsedilen siirenin yetersizligini
vurgulayan ve bunu sorgulayan bir tarzda telefondan bir ileti gondermesi ve ekranda bu iletinin yazi
biciminde goériinmesi s6z konusudur. Bu sahnede herhangi bir isitsel yer almamakta, yalnizca ileti
goriinmektedir. “Money Monster” filmindeki bu sahnede altyazi, ekrandaki goriintiiyle olmasi
gerektigi gibi eszamanli olarak yerini almaktadir. Her ne kadar icerigi kiyasladigimizda izleyicinin
goziine carpan “10” sayisal ifadesi, sozdizimi siralamasinda kaynak dilde baslangigta erek dilde ise
sonda yer alsa da dillerin yapisi ¢evirmeni bu tarz gevirilere zorunlu kilmaktadir. Bu 6rnekteki yazi,
Ivarsson’un “displays” tanimina uygun diismektedir. Ivarsson gorsel-isitsel tirlinlerdeki “displays”
ve “captions” farkinmi belirtir. “Displays”, kameranin ¢ektigi mektup, gazete basliklari, tabelalar,
afisler gibi yazilardir; “captions” ise, film ¢ekildikten sonra filme eklenen yer ve zaman bilgileri,
ornegin “bir y1l sonra” gibi yazilardir. Cevirmen bu iki tiir yazil gostergeleri, goriintii ile senkron bir
sekilde altyazida vermelidir (Ivarsson ve Carroll, 1998: 97). Zira “film ¢evirilerinde sadece dilsel
boyut degil, dilsel olmayan boyutta geviri siirecine dahil olmaktadir ve ortaya c¢ikacak olan ceviri
metninin iglevine uygun olarak, hem goriintitye hem de degismeden alinan dilsel olmayan &gelere
uyumlulugu beklenmektedir” (Aktas ve Oguz: 2014: 4). Aksi halde bu durum izleyicinin bilgi
eksikligi nedeniyle filmden kopmasina sebep olabilmektedir.
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Ornek 8:
Kaynak dil diyalog Tiirkge erek dilde altyazi
If he wanted ensure a kill shut, Oldiiriicii bir ates isteseydi
he should’ve put the receiver here, | ... aliciy1 buraya koyardi.
right over the poor bastard’s heart. Zavalli itin kalbinin iistline.

Yukarida verdigimiz diyalogda ise karakterlerin jest, mimik ve beden diliyle ekrana yansiyan
altyazilarm birbiriyle ortligmesi, altyazinin ilgili mimik, jest ve beden dilinden dnceki veya sonraki
sahnede yer almamasina dair bir 6rnek s6z konusudur. Verilen 6rnekte rehine durumundaki bir
karakterin bombal1 yelegi tizerindeki bir alicinin, devre disi birakilabilmesi i¢in ates edilmesi gereken
yer, polis memurlar1 arasinda konusulmaktadir. Polis memuru kalbini eliyle gostererek “here”
sozciigiiyle ilgili yeri gostermektedir. Tiirkce altyazi da s6zdizimsel anlamda tam bununla uyumlu
olarak ekrana gelmekte kaynak dille zaman anlaminda da bir senkron saglamaktadir.

Sonug¢

Altyazinin temel amaci, izleyicinin altyaziy1 rahat ve hizli okuyarak altyazinin igerdigi
bilgileri kolaylikla algilamasini saglayarak, sanki altyazi okumadan da filmi anlayabildigi izlenimine
sahip olmasini saglamaktir. Bunun i¢in ¢evirmenin, izleyicinin filmden uzaklagmasina neden olacak
altyazi-film uyumsuzluklarini tamamen ortadan kaldiramasa da en aza indirgemeye g¢aligmasi
gerekmektedir. Altyazi-film uyumsuzluklarinin basinda senkronizasyon problemleri gelmektedir.
Aragtirmamizda ¢esitli izlentilerden oOrneklerle ele aldigimiz ve en cok dikkat ¢eken olarak
nitelendirebilecegimiz baslica li¢ senkron tiirii 6ne ¢ikmugtir: Diyalog-altyazi senkronu, s6zdizimsel
senkron ve gorsel-altyazi senkronu. Altyazida s6z konusu senkron tiirlerini saglayabilmek adina
cevirmen, metni kisaltma, 6zetleme, devrik tiimce kurma tarzinda altyazi metninde bazi degisiklikler
yapmak zorunda kalmaktadir.

Bunun yani sira altyazinin s6z konusu senkronu saglayabilmesi i¢in repliklerin girig sirasina
gore ekranda yer almasi, diyaloglarin kaynak dilde isitsel kanaldan duyulmasindan once altyazi
olarak goriinmesine izin verilmemesi gerekmektedir. izleyicinin altyazili bir izlentide sahne dncesi
bilgi edinmesi 6nlenmeli ve bunun izleyiciyi rahatsiz ettigi unutulmamalidir.
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