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Soylesilere Ek:’ Devrimin Sanati: Eskiyi
Asmak, Sanati Demokratiklestirmek

Emre Tansu Keten

Giidiimlii sanat, Stalincilikten bu yana

bildigimiz bicimiyle, yazar: gitiirse gotiirse
yeni-dogalciliga ya da devrimci romantizme gotiiriir;
agtkeast, yakin gelecek iistiine goriisler getirirken,

gercek yerine birtakim diizmece seyler yaratan bir sanata.
(Lukacs, 2000)

1917 Ekim Devrimi, burjuva tarih¢ilerinin iddia ettiginin aksine, bir seckinler
grubunun hain planlarla iktidar: ele gecirmesi —yani hitkkiimet darbesi- degil, asag:-
dan, halkin 6zlemlerinden ve taleplerinden dogan muzaffer bir devrimdir.

Ortada bir aydin toplulugu tarafindan ¢ok onceden planlanmis muhtesem bir
plan degil, Bolsevik Parti’yi siyasi dzlemlerinin cisimlestigi organ olarak goren, es-
kisi gibi yonetilmek istemedigi icin radikal bir degistirme atilimi igerisinde olan,
bu atilimi aylar boyunca defalarca sokaga ¢ikarak gosteren asagidakilerin devrimi
vardir. Bu devrime yol acan faktorlerin basinda, esitsiz ve bilesik gelisme yasasinin
yarattg1 ozgiin kosullar gelmektedir. Koyliiliigiin ve dogal olarak feodal iliskilerin
yogun oldugu iilkede, geliskin denilebilecek bir kentsel sanayi kapitalizmi ve etkin
bir is¢i sinif1 ortaya ¢ikmistir (Bensaid, 2006:63). Biitiin bunlarin tizerinde ise ¢ar-
ligin despot rejimi insanlara nefes aldirmamaktadir.

Bu kogullar altinda, birbiriyle uzlagsmaz, iki gii¢ karsi karsiya gelmistir. Birinci-
si, “tahtin etrafinda ileri derecede ayricalikli siniflari toplayan gericiligin eski giicii,
yani soyluluk, biirokrasi, bityiik toprak sahipleri, askeri kast, yiiksek ruhban sinuft,
dogmakta olan burjuvazi; digeri ise 1890-1900 yillarinda &zellikle Gniversite 6g-
rencileri kitlesi tarafindan temsil edilen, ama daha o siralarda aralarina kentlerin ve
sanayi bolgelerinin isci gengliginden temsilcilerin de katilldigi gen¢ devrimei giic-
tiir” (Volin, 1969). Universite ogrencileri ve aydinlarin burjuvazinin ydriingesine
girmeyi reddedip devrimci harekete baglanmasi, is¢i sinifinin miicadeleyi kendi
eline aldig1 dénemlerde de devam etmis, parti kadrolari bu aydin gruplardan olus-
mustur (Liebman, 2017:49).

Aslinda, 19. yiizyilin ilk yarisinda viicut bulmug olan Rus entelijansiyast 1917
Devrimine kadar toplumsal ve siyasal elestirmen roliinii iistlenmis, bu siiregte —isci
sinufi siyasi bir aktdr olarak sahneye ¢ikana kadar- carliga karsi gelisen muhalefetin

3 Praksis’in Notu: Ekim Devrimi lizerine séylesilerimizden biri de Emre Tansu Keten ile devrim sonrasi sanati lizerine
olacakti. Emre Tansu Keten, 2017 Karaburun Bilim Kongresi’ne sundugu bildiriyi genisleterek katkida bulunmayi
tercih etti. Bildirisini s6ylesilere ek olarak yayinliyor, katkisi iin kendisine tesekkiir ediyoruz. Bu metin 12. Karaburun
Bilim Kongresi'nde yazarin sundugu bildirinin genisletilmis versiyonudur.
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en 6nemli bileseni olmugtur. Belli fikirler etrafinda bir araya gelen aydin grubu
anlaminda Entelijansiya kavrami da Rusya’ya ozgidiir. Rus entelijansiyasi, yalniz
cikarlari nedeniyle burjuva sinifina katilmayi reddetmekle yetinmeyen, bu sinifa
karsi gercekten doviisen bir toplumsal gruptur (Kagarlitski, 1991:24). Burjuvaziye
kars1 verilen bu siyasi miicadele, kuskusuz, burjuva kiiltiiriine ve onun merkezi sa-
yilan Bat sanatina karst bir miicadeleyi de beraberinde getirmistir. Yiiksek kiiltiir
tirtinlerini tekelinde tutan, bu tirtinleri piyasa iligkileri igerisine hapseden, Batr'dan
satin aldiklar eserlerle donattiklari malikanelerini miize haline getiren burjuva ve
aristokratlara kargi sanatcilar radikal arayislara girmislerdir.

Bu arayislar sonucu karsimiza ¢ikan fiitiirizm, suprematizm, konstriiktivizm
gibi sanat akimlari, sadece burjuva sanatindan bagimsizlasmay1 degil, bambaska
bir sanat pratigini ve bunun zemini olarak da bambagka bir toplum tahayyiiliinii
gelistirmiglerdir. Herhangi bir partiye organik olarak bagli olmayan, direktiflerle
yonlendirilmeyen bu sanat manifestolari, aynt zamanda, Ekim Devrimine giden
yolda Rusya’nin topyekun bir sekilde ve her alanda radikal bir degisimi arzuladi-
gin1 da gostermektedir. Isci sintfinin ikeidary, siyasal ve ekonomik alanda tarihin
gordiigii biitiin deneyimleri asan, feodalizmin ve kapitalizmin koydugu sinirlari
yikan ve yeni bir toplum yaratmak i¢in diinya gapinda 6ncii bir hamle yapan bir
iktidarsa; sanat alaninda da biitiin ezberleri bozan, Bati-Dogu gerilimini yerle bir
edip, kendi rotasini ¢izen ve her fikrin en ug sinirina kadar denendigi bir pratik
ortaya koymustur. Svidkoy bu deneyimi sdyle agiklamakeadir:

Birinci Diinya Savasrnin ve onun kigkirttigt devrimlerin yaktigi ates olmasaydi,
diinyayla ilgili yeni bir anlayis gelistirmeye belki de ihtiyag duyulmayacaker. Tk
kez savas oncesindeki yillarda, 1914’ten 1922’ye kadar siiren savagin ve devrimin
kanli olaylar1 sirasinda ve devrim ertesi donemde sanatcilar sadece devrimin mii-
zigini calmakla kalmadilar, kendileri de devrimci olan isler iirettiler... Insanligin
acilarina son verecek bir adalet tilkesiyle ilgili titopyalart doguran devrimci enerji
ayni zamanda miithis semboller ve metaforlar yaratti. Sanatgilar dogmakta olan
sosyalizmin sorumlulugunu paylastilar. Yeni seslerle ve renklerle, sahnede ve tuval
tizerinde sosyalizmi yarattilar. Bu sanatin enerjisi biitiin Rusya’ya ve diinyaya bulas-
t1. Diinya devrimi diisleri, ebedi Dogu-Bat1 karsicligini bastirdi. Utopya gergekligi
sindirmeye ciiret etti (Aktaran Artun, 2015: 65).

Devrim, sadece ekonomik taleplerle gergeklesen bir hitkiimet degisikligi (po-
litik devrim) degil, biitiin toplumun bastan asagi doniismesinin yolunu agan bir
sosyal devrimdir. Bu nedenle, Rus devrimci hareketini yaratan, hatta yoneten giig
tek basina Bolsevikler degildir. Bolsevik kargiti tinlii sosyolog Sorokin (1950: 3)
gelecekteki tarihgilerin Rus Devriminin baglangict i¢in teoriler tiretmemesi gerek-
tigini, biitiin her seyin a¢ kadin ve ¢ocuklarin ekmek igin sokaga ¢ikip, ditkkanlari
yagmalamasiyla bagladigini, sonrasinda iscilerin ve politikacilarin da katilmasiyla
otokrasiyi yikacak bir iradenin dogdugunu soyleyerek, devrimin baslangicinin bu
kendiligindenci yoniine vurgu yapar. Bolsevikler, kendiliginden gelisen ve —dev-
rimci sanat akimlarinin da iginde oldugu- bir¢ok farkl:i unsura dayanan devrimci
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dinamizmi ve potansiyeli yeniden 6rgiitlemis; dogru taktik ve sloganlarla onayini
aldig1 bu hareketin tizerinde iktidara yiikselmistir. Bu nedenle Ekim Devrimi'ni,
bir partinin iscileri yillar icinde drgiitleyip, sadece kendi giiciine dayanarak iktidari
kazanmast olarak kurgulayan resmi tarih yaziminin gercekle pek bir ilgisi yoktur
(Berman, 2009: 362).

Ekim Devrimi, sanat ve sanatcilari bircok acidan ciddi sekilde etkilemistir.
Sanatin egitimi, tiretimi, dagitimi ve patronaji bu dénem déniisiim gegirmis; basl
basina sanatin kendisi bir mesele haline gelmistir (Lindey, 2015). Devrimle birlikte
aristokratlarin ve burjuvalarin sanat tizerindeki hakimiyeti tamamen sona ererken,
ozel miizeler ve galeriler devletlestirilmis, yeni kurulan sanat kurumlarinin bagina,
zaten devrimci dalganin icerisinde yer alan, avangard sanatcilar getirilmistir.

Rus Avangardi
Marxa gore, sosyalist devrimin siiri, burjuva devriminin
siiri gibi gegmisten degil, ancak gelecekten esinlenebilir.
G. Lukacs

Rusya, 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren biitiin sanat alanlarinda yenilikgi
akimlarin sahnesi haline gelmeye baglamistir. Avrupa’yla yogun bir etkilesim igeri-
sinde ortaya ¢ikan bu akimlar, zaman icerisinde hem Batr'dan 6zerklesmeye, hatta
ona direnmeye baglamis, hem de muhalif, diizendis1 kimlikler kazanmistir. Sanat
akimlarinin arasinda en tutucu, sosyalizme en uzak akim sayilan simgecilik bile
Rusya’da “insanin ruhsal ufkunu parcalayacak siddetli bir toplumsal altiist olusa
bel baglar” duruma gelmistir (Kogak, 1988: 706). Koloniler halinde 6rgiitlenen sa-
natgilarin basarilari, 20. Yiizyil basinda Rusya’y1 avangard sanat diinyasinda biiyiik
bir gii¢ haline getirmistir.

Tarihin ilk sanat manifestosu olarak anilan Marinettinin Fiitiirizm Manifestosu
ile ortaya ¢ikan Fiitiirizm akimi, kisa siirede Rus sanatcilari da etkilemis, Maya-
kovski ile Burliuk Genel Begeniye Tokat baslikli manifestolariyla bu akimi sahip-
lenmistir. “Sairlerin kendilerinden 6nceki dile 6niine gegilmez bir kin duymalari,
sozciikler ve keyfe bagli tiretimle s6z dagarcigint oylum olarak bitytitmeleri ve bir
1slik ve kizginlik denizinin ortasinda biz sézctgiintin kiyisina tutunmalari” ¢agri-
sini yapan Rus fiitiirizmi “gizemcilige, doganin edilgin tanrilastirilmasina, aris-
tokratik ve her tiirden tembellige, diislerde yasamaya, gozii yasliliga kargidir ve
teknikten, bilimsel 6rgiitlenmeden, planliliktan, iradeden, yiireklilikten, hizdan,
kesinlikten ve biitiin bunlarla silahlanmis yeni insandan yanadir” (Trogki, 1989:
121). Mayakovski ve yoldaslari, diinya icin tek tedavi olarak savast goriip cephede
olen Italyan fiitiiristlerinin aksine diinya icin tek tedaviyi devrimde gormektedir.
Ayni sekilde Italyan fiitiiristleri siyaseti estetize* etme gayreti iceresindeyken, Rus
fiictiristleri estetigi siyasallastirma amacindadirlar. Trogki fiitiirizmin Ekim’le olan
iligkisini soyle aciklar:

4 Benjamin, fasizme tesne sanatclilarin, sanat sanat igindir ilkesini, bizzat savasin kendisi icin sonuna dek uygulanabi-
lecek bir bicime déndstiirdiiklerini, yani savas savas icindir ilkesini yarattiklarini sGyler (Hillach, 2007:71).
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Savas ve ardindan da devrim bagladiginda kapitalist kentlerdeki biitiin edebiyat
okullar: gibi fiitiirizm de hala bohem durumunu siirdiirityordu. Olaylarin sii-
ritklemesiyle futiirizm, gelismesini devrimin yeni kanallari icinde akitmaya bag-
ladi. Esyanin dogasina uygun olarak, bu siirecin devrimci bir sanat ¢tkarmast
olanaksizdi. Ama eski sanatin bohem devrimci bir uzantisi olarak kaldig: halde
fiitiirizmin, yeni sanatin olusumunda diger biitiin egilimlere gore daha dolaysiz,
daha etkin, daha biiyiik bir pay1 vardir (Trogki, 1989: 11).

Bu dénem ortaya ¢ikan bir diger sanat akimi Suprematizmdir. Kazimir
Malevi¢’in kurucusu oldugu akim, sanati nesnenin boyundurugundan kurtarma
iddiastyla saf soyut bir sanat ortaya koyma gayretindedir: “Sanat artik devletin ve
dinin hizmetinde olmak istemedigi, degisen kiiltiir tarihinin kaydini tutmak is-
temedigi icin objeden kopmak istiyor ve seylerin engeli olmadan yalnizca kendi
basina, kendi i¢in var olmak istiyor” (Antmen, 2013: 91). Amaci goriinen diinyayi
betimlemek olan temsillerin sanatla herhangi bir ilgisi olmadigini, taklitle sanat
ayirmak gerektigini ve yaratici sanatin saf duyguyu uyandirmas gerektigini soy-
leyen Malevig, sanatin kendisini bir sorun ve/veya potansiyel olarak ortaya koyar.
Boris Groys'un (2017: 61) dedigi gibi, “Malevi¢’in Siyah Kare isimli eseri (...) her tiir
kiiltiirel nostaljinin, ge¢misin kiiltiiriine her tiir duygusal bagliligin 6liimiinii ilan
ediyordu. Siyah Kare, radikal ytkimin devrimci ruhlarinin kiiltiir alanina girip onu
kiile ¢evirmek i¢in kullanabilecegi acik bir pencere gibiydi”.

Siyasal olarak Rus anarsist hareketine yakin olan ve 6zellikle Max Stirner'in
goriiglerinden etkilenen Malevig, devrimin 6ncesinde de sonrasinda da Anarkhia
gazetesine diizenli olarak yazi gdndermistir. Malevi¢’in Suprematizmine gore, “bir
birey ancak kendi toplumuna egemen olan kiiltiirel, ideolojik ve siyasal degerlere
bagimliligin biitiin acik bicimlerini topyekiin reddederse (...) varolusunun teknik,
maddi ve siyasal baglamina olan gizli, bilin¢dig1, ortitk bagimliligini tematize ede-
bilecek bir soylem gelistirebilir. Bir birey ancak ‘higlik” haline gelirse, varolusunun
baglami seffaf, goriiniir olabilir” (Groys, 2017: 76).

Stiprematizm akiminin diger 6nde gelen ismi El Lissitzky’ye gore siiprematizm,
yeni diinyanin 6zgiirce yaratilmasina giden yolda eski diinyanin sifir noktasinin
astlmasini ifade etmektedir. Lissitzky, sifir noktasinin 6te yakasinda, tiimiiyle ya-
pay bir bicimler ve mekanlar diinyasini yaratabileceklerine inanmaktadir. Bu inan-
cin arkasinda ise, donemin sanatcilarinin ve sanat kuramcilarinin, biitiin bir Rus
gercekligini sifirladigina inandiklari, Ekim Devrimi yatmaktadir (Groys, 2017:
80). Bunun yani sira, suprematist sanatgilar, miizelerin varligini da hedef almakta-
dir. Biitiin cenazelerin kiile ¢evrilerek bir binada saklanmasi gibi, eserlerin hayatin
akist icerisinden ¢ekip alinarak bir mekanda toplanip sergilenmesine karst ¢ikan
sanatgilar, hayatin akigina teslim olmus ve her yere dagilmis sanatsal pratikleri yay-
ginlastirmaya ¢aligmislardir.

Konstriiktivizm, Ekim Devrimine ruhunu veren en énemli akimdir. Bu aki-
m1 ortaya ¢tkartan, toplumun bazi fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla
giderilebilecegi ve bu konuda yaratici tasarimeilarin, yani sanatgilarin, énciilitk et-
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mesi gerektigi diistincesidir. Modadan, mimariye, grafikten, dekora kadar biitiin
sanatlari tasarim ad1 altinda toplayan ve ayni prensiple ele alan konstriiktivistlerin
“yoldas metalar: etkilesimselligin zirvesindeydi. Baslica erdemleri ¢ok-islevlilik,
hareketlilik ve donistiiriilebilirlikti. Kullanim degeri sergileme degerine galebe
caliyordu. Hosluktan kaciniliyordu. Yataklar masaya doniisiiyor ya da koltuk olu-
yordu. Mutfak aletleri katlanip kiigiik paketlere konabiliyordu. Uniseks elbiselerle
hareket rahatligi oviiliiyordu” (Buck-Morss, 2004: 135).

Sanati tiretim, sanatciy1 tiretici olarak ele alan konstriiktivizm, herkesi sanatgt
olmaya, her alani da sanatin alani haline getirmeye yonelik bir ¢agriy1 da tagiyordu.
Sanatsal yaraticiligi bilimsel kesinlikle birlestirme kaygist 6n plandaydi: “Kendi-
mizi sanat denen spekiilatif olgudan kurtararak, bilgimizi ve becerimizi somut ve
gercek ve elverisli ¢aligmaya adamaliyiz. Bu entelektiiel maddi tiretim, bilim ve
teknikle el ele vererek, dogast geregi dinden ve felsefeden ayrilamayan ve soyut,
spekiilatif etkinlikten styrilamayan sanattan kendimizi kurtarmaliyiz” (Antmen,
2013: 112).

Bu akimin 6nderi konumundaki Tatlin, sanati maddenin formasyonu tizerinde
bir ¢alisma olarak algilar. Tasarima, ozellikle heykele, o giine kadar goriilmemis
bir sekilde cam, plastik, karton gibi maddeleri dahil eder. Kapitalist diinyanin sim-
gesi sayilan Eyfel Kulesine kargi sosyalizmin simgesi olmasi amaciyla tasarladig:
Ugiincii Enternasyonal Aniti, Rus konstriiktivizminin simge eseri haline gelmistir.
Bir vida imgesi diisiiniilerek yapilan bu anit, birisi bir yilda, birisi bir ayda, digeri
ise bir giinde doniisiinii tamamlayan mekanik hacimlerin tst iiste bindigi dev bir
kuledir. Ayni zamanda bir yayin aracidir: Cevresindeki ekranlarda haberler goste-
rilir, projektorlerle gokytiziine sloganlar yazilir; telefon ve telegraf istasyonu islevi
de goriir” Mayakovskinin Ekim'in ilk nesnesi olarak tanimladigi bu anit higbir
zaman tamamlanamamuis, bir maket olarak kalmustir.

Konstriiktivist sanatgilar Stepanova ve Popova moda alaninda éncii ¢alismalara
imza atar. Modernizm 6ncesi dénemde sinifsal konumu goriiniir ve isler kilmak
icin stki bir denetim altinda tutulan, kapitalizmle birlikte ise piyasa iligkileri ve
titketimle i¢ ice gecen moday: baska bir sekilde yeniden tasarlamak amacindadir
sanatgilar. Ise resimle baslayan Stepanova ve Popova, ritmik diizenlemeler, belirgin
geometrik sekiller ve parlak renklerden olusan tasarimlarini modaya uygularlar. Bu
sanatgilar tarafindan tasarlanan ve o giine kadar moda adina ortaya konulan higbir
seye benzemeyen kumaslar seri olarak tiretilir ve ucuza satilir. 1920’lerin ortasina
gelindiginde Moskova’nin biiyiik bir boliimii konstriiktivist giysiler giymektedir
(Hatherley, 2013: 103).

5 Tatlin'in Uctincl Enternasyonal Aniti bu acidan bir hayali medya (var olmayan, hikdye edilen, bir noktada ciddi bir
kitlesel iiretime uygun bulunmayan, bulunmasi da miimkiin olmayan ya da bir noktada kaybolmus ve 6Imiis med-
ya) olarak ele alinabilir. Hayali medyalar kendi zamanlarinin disinda olan; diinyanin imkénlarinin disinda olan veya
tamamen imkansiz olan tasarimlardir. Genellikle cagdas sanat eserleri lizerine edilen hayali medya ¢alismalari,
bu eserlerin bir yandan var olan medya kiiltirlerinin sinirlarini gérindr kildigini, bir yandan da potansiyel medya
kiiltirlerini ortaya ¢ikarttigini savunur (Parikka, 2017: 71). Tatlin’in eseri, hem sanatsal anlamda sinirlari zorlayici,
hem de medya alaninda devrimci bir hayali medyadir.
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Ekim Devrimine giden yolda, devrimle birlikte serpilip gelisen bu sanat akim-
lar1 sadece resim, heykel, tasarim alanlarini degil, edebiyat, tiyatro ve sinemay: da
derinden etkilemistir. Aslinda sanatlar arasindaki duvarlari ortadan kaldirip, sa-
nat1 biitiin olarak bir tiretim meselesi haline getirme ¢abasi hakimdir. Bunun yan:
sira, bu tiretime kitleleri bir 6zne olarak dahil etme kaygisi 6n plandadir. Ornegin,
1918’de Meyerhold ile Tatlin biitiin Petrograd’ bir tiyatro sahnesine ¢evirirler ve
fabrikalarin sirenlerinden bir senfoni icra ederler. 1920 yilinda ise binlerce kisinin
“oyuncu” olarak katilimiyla Kislik Saray’in ele gegirilmesi olay1 yeniden icra edilir.

Kalabaliklarin sanata dahil edilmesi denilince akla Sovyet sinemasi gelmekte-
dir. “Siradan” insanlar Eisenstein’in sinemasinin her daim basroliindedir. Trogki
basta olmak tizere Bolsevik yoneticiler, cok erken tarihlerden itibaren, sinemanin
etkileme giictiniin farkina varmis ve onu desteklemislerdir. Konstriiktivistler yeni
proleter sanatinin sinema ve fotograf oldugunu iddia eder. Ancak sinemanin propa-
ganda araci olarak diisiiniilmesi beraberinde sanatsal anlamda alisildik yéntemlerin
tekrar edilmesini getirmemistir. Eisenstein ve Vertov, teknikleriyle sinema sanat-
nin seyrini degistiren yonetmenler olmustur. Vertov, gelistirdigi montaj teknigini
su sozlerle anlatir: “Saniyede 16-17 kare kuralindan, zaman ve mekén sinirlamala-
rindan kurtularak, goriintiilerini nerede kaydetmis olursam olayim diinya {izerin-
deki her noktay1 bir araya getirebilirim (... ) Izledigim yol, diinyaya iligkin yepyeni
bir alginin yaratlmasina gotiiriiyor. Bilmediginiz bir diinyanin sifrelerini yeni bir
yolla ¢oziiyorum” (Lodder, 2017). Montaj teknigi, konstriiktivistler tarafindan sa-
hiplenilir, Rodgenko, Vertov sinemasinin teknigini fotograf alaninda uygular.

Bu akimlarin ortak 6zelliklerinden en onemlisi harekettir, devingenliktir. Dev-
rim sanatini “Kiiltiir Bir”, Stalinizm dénemi sanatini “Kiiltiir 1ki” olarak adland:-
ran sanat elestirmeni Vladimir Papernyi, Sovyet sanat¢ilardan su alintilari yapar:

(-..) bundan béyle kendimi insanin hareketsizliginden ebediyen kurtardim, sii-
rekli hareket halindeyim.” (Dziga Vertov). Bir yer degistirme, istikrarsizlik ve
diizensizlik kiiltiirtidiir bu... ‘Bir yaratici tempo ani, bi¢imlerdeki hizli kayma;
durgunluk yok, sadece calkantili hareket var. (Kasimir Malevig). Bu kiiltiirde
mimari yapilar hareketli olmalidir -hem de sirf ‘hareket fikrinin kendisi bityiik
bir gelisme potansiyeline sahip oldugu i¢cin’ (Georgi Krutikov). Evler ‘giinese
dénmelidir’ (Korneli Zelinski)... ‘Gemi kamaralari, ugaklar ve tren vagonlari
prototip ikametgahlar haline geliyor’ (Moisei Ginzburg). Ev ‘Gzerine bir kapt
yapilmis ve altina tekerlek konan, ev ahalisinin i¢inde oturdugu bir cam kutu
ya da bir yolcu kabini’ haline gelir (Velimir Hlebnikov). Aslinda bu kosullar-
da ‘ikamert degisikligi’ gereksizdir. Isterseniz, ‘kanatlarla tekerlekleri takip evle
beraber climbiir cemaat havalabilirsiniz’ (Vladimir Mayakovski) (Buck-Morss,

2004: 136).

Oysa Kiiltiir Tki koksiizliikten tiksinir. Bu donemin mimarisi zemine baski ya-
pan devasa binalarla karakterize edilmistir. 1932’de yiriirlige konulan i¢ pasaport
uygulamasi ile sadece binalar degil insanlar da yere ¢akili hale gelir. Devrimin
dinamizminden, biirokrasinin sabitligine gecilir.
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Peter Biirger'e gore sanat, saraydan ve kiliseden bagimsizligini kazanmaya bas-
ladig1 18 inci Yiizyildan itibaren varligint hayattan 6zerk kilmaya calismistir. 1848
devriminin ardindan zirve noktasina ulasan bu 6zerklesme gayreti, sanatin basli
basina bir kurum haline gelmesine yol agmustir. 20. yiizyil avangardi, bu noktada,
sanatin kurumsallasmasina ve hayattan kopmasina bir direnis olarak degerlendi-
rilmelidir. Rus avangardinin onciiliik ettigi bu saldirinin amaci, sanatin yeniden
hayata sindirilmesi, estetik haz nesneleri olmaya mahkum formlar yaratmay1 bi-
rakarak, hayatin devrimcilestirilmesidir (Artun, 2017: 21). Ekim Devriminin bu
saldir1 i¢in gerekli biitiin araglari sundugunu séylemeye bile gerek yoktur.

Proletkult ve proleter kiiltiir

Proletkult, Marksist Aleksandr Bogdanov'un 1905 devrimi sonrasinda teorize
ettigi, devrimden 6nce faaliyete gegen ve devrimden sonra etkili bir 6rgiit haline
gelen proleter bir kiiltiir yaratmay1 amaglayan hareketin adidir. 1907 yilinda, ¢arli-
gin baskisini artturdigr bir ortamda, Bolsevikler rejimin kendilerine tanidig: yasal
alanlari kullanmak konusunda anlagmazliga diismiisler, bunun sonucunda Lenin
yasalligin kullanilmasini savunan tarafta kalirken, igerisinde Bogdanov, Lunacars-
ki, Gorki gibi isimlerin bulundugu sol Bolsevikler tamamen yeraltinda siirdiiriilen
bir faaliyette 1srar etmiglerdir. Bu fikir ayrilig1 sadece siyasi diizeyde degil teorik
diizeyde de ortaya ¢ikmigstir. Sol Bolseviklere gore ideolojik tistyap: ekonomik
altyapinin birebir belirlenimi altinda degildir. Sosyalizm, yeni bir insan yaratma
miicadelesidir ve gelecegin sosyalizmi sanat, kiiltiir, bilim, etik basta olmak tizere
biitiin alanlarda yeni bir yaklagim1 gelistirmek zorundadir®:

Sosyalizm ayni zamanda yeni bir bilim ve yeni bir felsefeyi gerektirir. Sosyalist
bilginin yaratilmasi, bilimin sadelestirilip biittinlestirilmesini; farkli uzmanliklarin
anahtarini olusturabilecek ve hepsine kolayca vakif olunmasini saglayacak genel
aragtirma yontemlerinin yenilenmesini gerektirir. Farkli bilim dallar1 ile felsefe
tarzlarini béyle bir duruma getirmenin ¢ok biiyiik gaba gerektirdigi asikar, ama o
zaman kitlelere niifuz edecek ve gelismek icin ¢ok daha saglam ve genis bir temele
sahip olacaklardir (Bogdanov, 2017).

Egitimi onemli bir orgiitlenme araci olarak goren sol Bolsevikler 1909’da
Gorkinin Capri Adasrndaki evinde bir is¢i okulu diizenlerler. Bu okul yeni bir
grubun dogumuna ev sahipligi yapar: Vpered (ileri) toplulugu. Vpered mensup-
larina gore, “eskinin burjuva kiiltiirtinden yararlanarak, o kiiltiire karst yeni bir
proletarya kiiltiirii yaratilacak ve kitlelere ulastirilacakeir. Proletarya bilimi gelisti-
rilecek, proleterler arasinda ger¢ek anlamda yoldasca iliskiler kurulacak, proletarya

6 Bogdanov bu gorislerinisiyasi yazilariyla agiklamakla yetinmemis, Kizil Yildiz ve onun devami olarak Miihendis Menni
baslikli iki tane bilimkurgu romani kaleme almistir. Bu romanin kahramani kominist bilim insani Leonid, komiinizmi
tecriibe etmek gerekgesiyle Mars’a davet edilir. Leonid burada, teknigin akil almaz sekilde ileri noktada oldugu,
iiretimin merkezi olarak planlandidi, herkesin ihtiyaci kadar aldigi, devletin ve onun kolluk giiglerinin var olmadigi,
cinsiyetler arasi esitligin tamamen saglandidi bir sistemle karsilasir. Selamlasmak, tokalasmak, vedalasmak, saygi
ifadeleri bu toplumda yoktur. Kizil Yildiz, Bogdanov’un, kendi arzuladigi sekliyle, komiinizmi anlattigi kizil bir titopya
olarak nitelenebilir.
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felsefesi ortaya konacak ve sanat proletaryanin arzulari ve deneyimi dogrultusunda
yol alacaktir” (Mally, 2017).

Grubun 6nderlerinden Bogdanov’a gore proletaryanin kendi duygularinin, arzu
ve ideallerinin sindigi kendi sanatina ihtiyaci vardir. Proletkult hareketi, proleter
koklerden gelmese bile sinifin davasina dahil olmus yazarlarla, sanat egitiminden
ve teknik beceriden yoksun iscilerin ortaklasa miicadele edecegi, birlikte egitilecegi
bir platform olacaktir. Nasil ki, burjuvazinin en temel insan haklari i¢in bile mi-
cadele edemeyecek derecede gericilestigi kosullarda, burjuva demokrasisini dahi
kurabilecek tek gii¢ olarak isci sinifi kaldiysa, burjuva sanatini agarak, sanat ve
kiiltiir alaninda insanligin potansiyelini tam anlamiyla ortaya ¢ikartabilecek tek
odak yine ayni siniftir. Bogdanov, proletarya diktatorltigiiniin, birbirine paralel
ancak ti¢ ayr1 hatta gelisecegini diistintiyordu. Politik organ parti, ekonomik organ
sendikalar ve kiiltiirel 6rgiit de proletkult. Ancak kiiltiirel 6rgiit diger iki 6rgiitten
ozerk olmali, proletaryanin kiiltiirel gelisimi kendi mecrasinda ilerlemelidir (Kur-
tulus, 2017: 34).

Siyasi baskinin yogunlastigi 1907 ile 1914 yillari arasinda Rusya’da, sol Bolse-
viklerin 6nerdigi modele yakin, onlarca is¢i okulu agilir. Aydinlarin ders verdigi bu
okullarda okuma-yazma kurslarindan, toplum ve tabiat bilimlerine kadar onlarca
baslikta ders acilir. Bu okullar ayni zamanda, acik bir siyaset yapmanin zor oldugu
kosullarda, orgiitlenmenin araglari olarak da kullanilir. Bunlarin yani sira, 1905
devriminin ardindan ortaya ¢ikan Halk Universiteleri, Halk Tiyatrolar1 ve Halk
Evlerinde de solcu aydinlarin etkisi artar. Biitiin bu alternatif egitim aginda yiik-
sek kiiltiir Girtinleri de siklikla islenir: “Aksam konserlerinde Caykovski ve Rimski-
Korsakov'un eserleri icra edilir; ayrica proletarya drama topluluklarinin repertuar:
halk tiyatrolarininkinden ¢ok da farklr degildir. Petrograd’da bulunan Bilginin ve
Isigin Kaynag: adli is¢i cemiyetindeki tiyatronun ilk sezonunda Pugkin, Tolstoy ve
Shakespeare sahnelenir” (Mally, 2017).

Ekim Devrimi'nden bir hafta dnce Petrograd’ta ilk Proleterya Kiiltiir-Egitim
C)rgiitleri Konferans: diizenlenir. Yazarlarin, miizisyenlerin, ressamlarin, sanat ku-
ramcilarinin katildigi bu konferansta sanatin demokratiklestirilmesi; sanatta prole-
taryanin kendi bagimsiz formlarini yaratmasi; eski kiiltiiriin eserlerinden, elestirel
bir gozle, yararlanilmasi ve kiiltiir-egitim 6rgiitlerinin siyasi iktidardan bagimsiz
bir sekilde ¢aligmasi gibi kararlar ¢ikar. Devrimin hemen ardindan toplanan konfe-
ransin diizenleyici komitesi, devlet egitim komisyonu’na bagli bir biiro haline gelir.
Bundan sonra bu biiro Proletkult ismini alir.

Proletkult hareketi, en ¢ok ge¢mis kiiltiirii tamamen yadsidigi konusunda eles-
tirilmistir. Lenin ve Tro¢kinin de i¢inde oldugu proletkult elestirmenleri, burjuva
kiiltiirti igerisinde yaratilan nitelikli eserlerin, geleneklerin ve yontemlerin sahiple-
nilmesi gerektigini, sifirdan yapay bir kiiltiir yaratmanin herhangi bir faydasi ol-
mayacagini sdylemektedirler. Ancak Bogdanov ve yoldaslarinin boylesi radikal bir
geemisi sifirlama iddiasinda olduguna dair kesin bir kanit yoktur. Hatta hareketin,
birtakim ge¢mis eserleri referans gosterdigi, fiittirizm, konstriiktivizm, suprema-
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tizm gibi en yenilik¢i akimlarla eklemlendigi de bilinmektedir (Oktay, 2004: 83).
Hareketin asil dikkat ¢ektigi nokta, diger yenilik¢i akimlar gibi, ge¢mis yetkin
eserleri dikkate alarak ama onlarin dogdugu ¢ercevelerin sinirlarini da pargalayarak
insanligin 6niindeki sonsuz potansiyeli kesfetmektir. Proleter kiiltiir derken, hali-
hazirdaki iscilerin giindelik aliskanliklari ve zevklerinin egemen hale getirilmesin-
den ziyade, sanatin ve kiiltiiriin 6niindeki soru(n)lara ¢6ziim bulunmast i¢in iscileri
sahneye davet etmektir. Bu nedenle Proletkult iscilere bir kiiltiir regetesi sunmak
yerine, onlar1 recete yazmak igin 6rgiitlemis, cesaretlendirmistir.

Tro¢kinin Proletkult’e yonelik bir diger elestirisi, proleter bir kiiltiiriin imkan-
siz oldugu seklindedir. Ona gore, proletarya diktatorliigii bir gegis donemi oldugu,
bu gecis doneminin sonunda proletarya dahil olmak tizere hi¢bir sinif kalmayacag:
i¢in boyle bir girisim bastan yenilmeye mahkumdur (Trogki, 1989: 156). Ayrica tek
tek is¢i sinifi temsilcilerinin sanatsal basarilar elde etmesinin, bu eserleri proleter
kiiltiir 6gesi yapmayacaging; tam aksi sekilde, bir metnin sirf bir is¢i tarafindan
yazildig1 i¢in de bagarili bir eser olarak nitelendirilemeyecegini savunur Trogki.

Proletkult, devrimden sonra 400 bine yakin aktiviste ulasan devasa bir kiiltiir
hareketi haline gelse de, kiiltiirel iddialarinin uzaginda kalmistir.” Tro¢kinin eles-
tirdigi gibi grup tiyelerinin sanatsal diizeyinin diisiikliigii, tiretim yerine polemige
agurlik verilmesi, yeni bi¢im iretilemediginden dolay: eski bigimlere déniilmesi
nedeniyle (Kogak, 1988: 707) etkisini yitiren hareket, ayni zamanda parti i¢in po-
litik bir tehlike olarak goériilmeye baglanmasiyla da dikkatleri tizerine ¢ekmis ve
1921’deki parti kongresiyle birlikte 6zerkligini yitirerek yok olma yoluna girmistir.®

Sonug

Sanatta gercekgilikle sosyalizmi bagdastiran, hatta sosyalizmin sanattaki karsi-
liginin gergekgilik oldugunu iddia eden yaygin kaninin aksine, Ekim Devrimine
rengini veren gergekgiler degil avangard sanatcilar olmustur. Besteci Artur Luriye
Ekim Devriminin sanatcilar i¢in 6nemini soyle anlatir: “Ben de gen¢ avangard
sanatcilar ve sairler gibi Ekim Devrimine inandim ve baglandim. Devrimin bize
verdigi destek sayesinde hepimiz, biitiin yenilik¢i ve deneyci geng sanatcilar ciddiye
alind1... Ne iktidar ne politika, saf sanata miidahale etti. Istedigimiz her seyi yap-
makta tam anlamiyla 6zgiirdiik. Ve boyle bir firsat tarihte ilkti” (Artun, 2005: 68).

Kapitalizmin ve is¢i sinifinin daha fazla gelistigi onca iilke varken, sinif siya-
setinin ve Marksizmin en giiclii oldugu iilkelerin basinda Rusya’nin gelmesi gibi,
sanatta devrimci arayislarin en ug¢ noktaya gotiiriildiigii iilke de Rusya olmustur.
Avangard sanat akimlari ve Proletkult, siniflar1 ortadan kaldirma hedefindeki ko-
miinist harekete paralel bir sekilde, burjuva ve klasik kiiltiirel 6gelerin tamamen

7 Yine de Platanov ve Gladkov gibi yetkin yazarlarin Proletkult okullarinda yetistigini unutmamak gerekir.

8 Proletkult'un parti tarafindan tehlikeli gorilmesinin nedeni saf proleter kilturctligu degildir. Zira, bu hareketin son-
lanmasinin ardindan benzer iddialarla cesitli yazar érgUtleri kurulmustur. Partiyi rahatsiz eden, kilttrel micadelenin
partiden bagimsiz yUrtttlmesi gerektigindeki israr ve bu israr strdtrenin 400 bin kisiye ulasmis bir 6rgit olmasidir
(Kocak, 2017).
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asildigs, insanligin potansiyelinin ortaya ¢ikarildigi yeni bir kiiltiirii ve sanati ara-
mustir. Bu yolda, Dogu-Bat1 gerilimini agarak, Bat1 sanatini geride birakarak ve
bazi noktalarda onu etkileyerek giiclii bir deneyim ortaya konulmustur.

Rus avangardi igerisinde yer alan sanat akimlari, herhangi bir merkezden dizayn
edilmemis, kendi mecrasinda ortaya ¢ikmis, bircok noktada farklilasmis ve hatta
zit diismiis akimlardir. Ekim Devriminden sonra da bu ¢esitlilik devam etmis,
her akim kendi megsrebince devrimin sanatini {iretmeye ¢aligmistir. Sinemadan,
mimariye, tasarimdan, edebiyata dek diinya sanat tarihine damgasini vuran, yeni
bi¢imler kesfeden Sovyet sanatini gii¢lendiren sey sadece Bolsevik Parti’nin iktidara
gelmesi degil, bu sanatin bizzat devrimin iginde yer almis olmasi, devrimin sanati
olmasidir. Diinyay1 degistirmeye ciiret eden asagidan bir devrimin sanat1 da biitiin
sanati degistirmeye aday bir ciirete sahip olmustur.’

Bununla birlikte, devrimin sanati demokratiklestirici bir sanattir. Sanatin her-
kese ulagmasinin yaninda herkesi sanat¢i yapabilme iddiasini tasir. Proleterleri kiil-
tiir treticileri haline getirmek sadece siyasi bir 6zne inga etmek anlamina gelme-
mekte, sanatsal tiretim olanaklarini biitiin halka sunmay: da ifade etmektedir. Bu,
sanatin ayricalikli bir alan olmasina ve bunu mesrulastiran ideolojik ¢erceveye karsi

da bir saldiridir:

Sanatsal yetenegin belirli bireylerin elinde yogunlagmast ve bununla baglanti-
11 olarak genis yiginlar arasinda bu yetenegin bastirilmas, is bsliimiiniin bir so-
nucudur. Belirli toplumsal kogsullar altinda herkes kusursuz birer ressam olsaydi
bile, bu, onlarin ayni zamanda orijinal birer ressam olma olasiligini da ortadan
kaldirmazdi. Yani burada da “insani” emek ile “biricik” emek arasinda ayrim
yapmak tam bir sagmalik olur. Toplumun komiinist bir orgiitlenmesinde, her
halitkarda, sanatginin tamamen is boliimiinden kaynaklanan yerel ve ulusal
darliga hapsedilmesi olasilig1 ortadan kalkacagi gibi bireyin, yalnizca ressam,
heykeltiras vb. olacag: sekilde ve sirf adinin bile mesleki gelisiminin darliging
ve is boliimiine bagimliligini yeterince ifade eden belirli bir sanat dalina mah-
kum edilmesi de ortadan kalkacaktir. Komiinist bir toplumda ressamlar yokeur,
tersine olsa olsa bagka seylerin yani sira resimle de mesgul olan insanlar var-

dir. (Marx - Engels, 2013: 339)

Aslinda is¢i sinifinin avangard sanatgilarin eserlerini karmasik bulacagy, soyut
eserlerden herhangi bir sey anlamayacagy, iscilere yonelik edebiyatin iscilerin haya-
tindan bahsetmesi gerektigi gibi argiimanlar devrimin 6zgiirlestirici ruhuna aykiri-
dir. Ranciere (2013: 23) 6zgiirlesme kelimesini “eylemde bulunan ile izleyenler ara-
sindaki, birey ile kolektif bir yapinin mensuplari arasindaki sinirin belirsizlesmesi”
olarak tanimlamaktadir. Bu ayni zamanda ¢esitli konumlarda kargilagan insanlarin

9 Devrimci bir sanatin devrimci bir politikanin varligina ihtiyac duyduguna inaniyorum. Ornegin Ekim Devrimi'nin ru-
huyla sira digi isler ve fikirler treten konstriktivistlerin iddialarina en yakin ¢rnekler IKEAda bulunabilir (Aldersey-Wil-
liams, 2008). Benzer bir sekilde Breton'un manifestolarinin etkisiyle ve anti-Stalinist bir itkiyle ortaya ¢ikan Amerikan
avangardinin yolu da apolitik ve tamamen piyasaci bir yerde son bulmustur. Raymond Williams'in dedigi gibi, “Sanat
ile hayati basariyla kaynastiran, futlrizm veya strrealizm degil, kapitalizm olmustur. Bu yeni asamada meta, kilttrden
cekinmez, ¢linkl zaten onu 6zmsemistir; yavan bir kullanim degerinden ¢ok, artik estetik bir nesneyi gosterir” (Artun,
2017:26).

29



100

Séylesi: Ekim Devrimi Uzerine

zekalarinin esitliginin dogrulanmas siirecidir de. Iscilerin entelekiiellerin iirettigi
eserleri anlamasina engel tegkil edecek tek sey toplumsal hiyerarsidir. Burjuva ve
soylu sanatina savas agan avangard sanatgilar, ayni zamanda bu kaniksanmus hi-
yerarsik rollere de savas agmus, iscileri, o giine kadar kargilasmadiklari, imgelere,
anlatimlara ve sorulara maruz birakmistir.

Ozellikle Lenin’in 6liimiinden sonra girilen biirokratiklesme yolu, devrimci
Rus sanatinin ciiretini, yaraticiigini ve deneyselligini de sonlandiran etken olmus-
tur. 1928 yilinda Stalin tarafindan baslatilan Kiiltiir Devrimi’yle birlikte avangard
sanat tasfiye edilmis, 1934te alinan kararla sosyalist gercekeilik Sovyetlerin res-
mi sanatsal formu haline gelmistir. Stalinizmin avangard: burjuva sanat olarak
tanimlayip sona erdirmeye ¢alistigt donemlerde, Nazi Almanyasr'nda da dejenere
sanat sergileri agilmis, avangard sanat eserleri “sanatsal Bolsevizm” olarak lanetlen-
mis, binlerce eser yakilarak imha edilmistir.

Devrim oncesi sekillenen ve devrimin igerisinde yer alan sanat akimlari, sa-
natsal kaygilar ve tartismalar igerisinden ve sanatgilar tarafindan olusturulmus-
ken, sosyalist gergekeilik parti merkez komitesi tarafindan tiretilmistir. Bu nedenle
bir sanat akimindan ziyade parti politikast olarak adlandirilmas: daha uygundur.
Buna kosut olarak, Ekim Devrimi'nin igerisinde gordiigiimiiz devrimci sanat¢i pro-
fili de yerini biirokrat sanatgiya birakmis ve sonug olarak sanatsal anlamda kurak
bir ortam ¢ikmigeir.'
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