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TURK OLU GOMME GELENEKLERINDE DOKUMANIN ONEMIi
VE IKONOGRAFIK COZUMU

F. Nalan TURKMEN*

OZET

Duiz Dokuma yaygilar Turk 61t gobmme adetlerinde oldukc¢a 6énemli
bir yer tutmaktadir. Halk arasinda olumluk-dirimlik, ahretlik, sargi
halisi/kilimi olarak adlandirilan dokumalar cenaze TUzerine serilen,
mezarlik déntisti de camiye bagislanan yaygilardir. Bunlar hicbir sekilde
alinip, satilmaz. Adeta bir ceyiz malzemesi gibi yashlar tarafindan kefen
bezi ile sandikta muhafaza edilirdi. Oltimltik halilar, yakin zamana kadar
Anadolu'nun hemen hemen her yoOresinde 6zenle uygulanan o6lim
geleneklerinden biridir. Balikesir, Canakkale, Bergama gibi Bat1 Anadolu,
Nigde, Kirsehir gibi Orta Anadolu ve Van, Bitlis, Hakkari gibi Dogu
Anadolu boélgesinde uzun bir stire varligini stirdiren bu gelenek, Orta
Asya Turk diunyasinda da kendini gostermektedir. Ozellikle
Turkmenler'de "Pigsbagali Hali" olarak adlandirilan dokuma, bu amaca
hizmet eden bir dokumadir. Pigbaga yani kaplumbaga uzun ve sagliklh
bir 6mriin simgesi olarak bilinmektedir. Ayrica devletin egemenligini,
glicinu ve kudretini de sembolize eder. Kaplumbaga bu baglamda
hanedan sembolll olarak kabul goérmusttr. Nitekim Goktirk tas
yontularinin kaidesinde de siklikla kullanilan bir figlir olarak Turk
sUsleme sanatindaki yerini almistir. Turklerde ve Cinlilerde kutlu bir
hayvan olarak nitelendirilen ve astrolojik bir simge olarak bilinen
kaplumbaga figtirti, ic ve Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan bir
sUsleme o6gesidir. Bu makalede olimliuk-dirimlik dokumalar tizerinde
durularak, bunlarin motif ve kompozisyon duizeni ile ikonografik
coztimleri mukayeseli olarak irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Olii gémme adetleri, hayvan sembolizmi,
Gokturk abideleri, Tirkmen dokumalari, kaplumbaga, ikonografi.
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THE SIGNIFICANCE OF FUNERAL FABRICS AND
ICONOGRAPHIC SOLUTIONS IN TURKISH INTERMENT
TRADITIONS

ABSTRACT

Plain weave rugs occupy a significant place in funeral rites
traditions of the Turks. Known colloquially as éltiimliik-dirimlik (life and
death fabric’), ahretlik (‘afterlife fabric’), and sarg: halisy/ kilimi (‘wrapping
rug/kilim’), these fabrics were used to cover mortal remains. They were
often donated to the mosque following the return from the burial and they
were under no circumstances bought or sold. The fabrics were kept by
old people together with the shroud in their dowry chest almost as if they
were part of their dowry. Until recently the death rugs were meticulously
observed customs in nearly all of Anatolia. The tradition was sustained
over many years in places like Balikesir, Canakkale and Bergama in
western Anatolia, in Nigde and Kirsehir in central Anatolia and in Van,
Bitlis and Hakkari in eastern Anatolia, and it also shows up among the
Turkic peoples in Central Asia. The Turkmens’ so-called pisbagali halt is
a rug peculiar to this purpose. Pisbaga means tortoise, which symbolizes
a long and healthy life. Besides, it represents the supremacy, strength,
wealth and prosperity of the State. Turtle, in the sense, has been cited as
a dynastic symbol. Hence the figure that frequently was used on the
plinths of the Gokttirk stone carvings also appears in Turkish decorative
art. The turtle figure, regarded as a sacred animal and an astrological
symbol, is used for decorative purposes from Central to Minor Asia. This
article will focus on the é6ltimliik-dirimlik fabrics, and explore and compare
their motifs, compositions and iconographic solutions.

STRUCTURED ABSTRACT

Before or after marrying, women weave fabrics - the so-called
oltiimliik-dirimlik (‘life and death fabric’) - both for themselves and their
husbands to be draped over the coffin when they die. If the woman does
not weave the fabrics herself, she commissions them from someone else
in preparation for the inevitable end. In fact, these funeral textiles can
always be found along with the shrouds in old women’s wedding chests.
They are endowed with certain attributes that mean that even if the
family should find itself in straitened circumstances it will never sell the
fabric. After its use to cover the deceased, and upon the return from the
funeral, the fabric - known as diinyalik (‘worldly’) - is donated to the
mosque as a good deed and to ensure that the deceased is gratefully
remembered. This is a charitable act carried out by both women and men
alike. The fabric that now is the property of the mosque can by no means
be bought or sold and cannot be requested by the donor to be returned.
The thick layers of rugs that have piled up in the mosques over time is
the result of this tradition. These textiles have therefore provided
important materials for the interior furnishings of the mosques.

The Turks’ tradition of wrapping human remains in a rug or a kilim
has been practiced in nearly every region in Anatolia. It was particularly
commonplace in the districts of Bor, Ulukisla, Camard: and Ortakdy in
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Nigde Province, the villages of Ayvacik in Canakkale Province, and Hozat
in Tunceli Province. In Emirdag in Afyon Province the Turkmens wrap
and carry the deceased in a kirkitli woven fabric. In the provinces of
Konya, Kayseri, Kirsehir and in and around Aksaray in Central Anatolia
this type of textile is known as ahretlik kilim (‘otherworldly kilim’). In the
Aegean region, particularly around Denizli, Aydin and Manisa, it is
known as sarg: kilimi (‘wrapping kilim’) because it was used for wrapping

the coffin.

The weaving tradition of the Central Asian Turkmens is very rich.
Each of the textiles has a specific function from cradle to grave and are
essential elements in the lives of the Turkmens. One of the most
important traditions of the burial ceremonies is to wrap the deceased in
a rug or a kilim and this is common practice among the Turkmens in
Central Asia. The funeral rugs are called ayatlik or eyatlik. The motifs
and compositions used for these rugs seem quite uniform. Tortoises, the
so-called Pispaga or Bishaga, are predominant. The tortoise is a much-
loved motif in Anatolian kilims. As a geometrical design, it is similar to
the akimbo motif. It can be observed in the kilims woven in Selendi and

Kula in Manisa Province.

The tortoise is considered an auspicious animal by the Turks and
the Chinese and draws attention as an astrological symbol. It has been
used as a decorative element from Central Asia to Anatolia and is
acknowledged as a Goktiurk symbol. There are tortoise style bases at the
Kul Tigin and Bilge Khagan’s tomb complexes as well as on the
inscriptions belonging to members of the dynasty. They symbolize
sovereignty, power, might, prosperity and long life. The tortoise remains
inert through winter, and re-emerges in summer. It is embraced for
having a long life and is considered a patient animal. But the tortoise also
symbolizes death. The inscribed Gokttirk monuments may have been
erected for high-profile persons either to represent them or their deaths.
As the tortoise is an animal associated with the ground, it is also seen as
a manifestation of adversity, hardship, and bad luck. In fact, many
cultures attribute the tortoise with many dark qualities. It is considered
the king of all animals that have shells. Sources also point to the mystery
of the tortoise’s shell. It can both have positive and negative qualities and

it can represent opposites such as sky-land and male-female.

Still considered a sacred figure by the Mongols today, the tortoise
has also become a religious motif thousands of kilometres away in
Anatolia where it is believed to protect against the evil eye. There is no
doubt that the mortar that holds together the Turkish communities in a
massive and diverse territory is the common culture. The customs and
traditions are the result of the accumulation of mutual emotions and

perceptions.

Depictions of animals in works of art document the religious,
mythological and cosmological notions of the Turkish communities.
While the meanings of the animal symbolisms differ before and after the
advent of Islam, the early animal symbols were not completely erased
from people’s memories, but were to a certain degree preserved in both
periods. In the Islamic period these symbols were used after having been
stripped of un-Islamic connotations due to the prohibition on depictions.

Keywords: Dead burial customs, Animal symbolisms, Goktiirk

monuments, Turkoman weaving, tortoise, iconography.
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I-Giris

Bilindigi gibi Anadolu’da cami, mescit gibi ibadet yapilarina hali, kilim veya diiz dokuma
yaygilarin (cicim, zili, sumak gibi) serilmesi onemli bir gelenek olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Camilerdeki bu hali ihtiyacini karsilayan en etkili uygulamalarin basinda da hayir kazanmak
maksadiyla, camiye hali bagislamak gelmektedir. Bagislamanin da kendine 6zgii bir 6rf ve adeti
vardir. Bunlardan biri de 6liim geleneginden kaynaklanmaktadir. Cenaze {izerine serilen dokumalar
(Fotograf 1-2), mezarlikta gergeklestirilen toren sonrasi camilere hediye edilmektedir.

Kadinlar evlenmeden 6nce veya evlendikten sonra hem kendisi hem de kocasi i¢in cenazenin
sarilmas1 maksadiyla 6liimliik-dirimlik adi verilen hali veya diiz dokuma yaygi dokurlar. Kadin
dokumasa da bilen birine 1smarlayarak bu kaginilmaz son i¢in kendini hazirlar. Hatta yagh kadinlarin
sandiklarinda kefen bezleri ile birlikte bu 6liimliikk dokumalar mutlaka yer alir (Deniz, 1994: 283-
296; Deniz, 2000: 59; Deniz, 1998: 30). Bu 6liimlilk dokumalarin kendine has birtakim 6zellikleri
vardir. Oncelikle ne olursa olsun, aile ekonomik agidan ne kadar zor zamanlar gegirse de, bu tip
dokumalar1 kesinlikle satmazlar. “Diinyalik” olarak tabir edilen bu yaygilar, cenaze {izerine
serildikten sonra mezarlik doniisii 6len kisinin sevabina, hayirla anilmasina bir vesile olarak camiye
bagiglanir. Bu gelenek kadin-erkek fark etmeksizin herkes i¢in uygulanan bir hayir igidir. Artik
bundan sonra caminin mali olan bu yaygilar, bagislayan sahis tarafindan tekrar geri istenemez. Deniz,
tarihi siire¢ icinde camilerdeki halilarin iist {iste yi18ilip kalin bir katman olusturmasinin sebebini de
bu gelenege baglamaktadir (Deniz, 1994: 284). Neticede bu dokumalar caminin i¢ mekan tefriginde
onemli malzemeler olmustur.

Tiirklerde cesedin hali ya da kilim gibi dokumaya sarilmasi adeti, Anadolu’nun hemen
hemen her yéresinde uygulanmistir. Ozellikle Nigde ve Bor, Ulukisla, Camard: ve Ortakdy gibi
ilgelerinde (Tirkmen, 2001: 130). Canakkale Ayvacik koylerinde (Deniz, 1998: 29,30,82,84),
Tunceli Hozat gibi baz ilgelerinde (Keskin, 2003: 121) yaygin bir kullanim alani bulmustur. Afyon
Emirdag Tiirkmenleri arasinda da oliiniin kirkitli bir dokumaya sarilarak tagindigi bilinir (Barista,
1998: 39). B. Karamagarali, Kayseri’nin Sarioglan Kasabasi Kale Koyli’'nde mezarin igine dahi hali
yerlestirilerek, 6liiniin mezara konuldugundan bahseder, ayn1 uygulamanin Kaz Daglari’nda yasayan
Tiirkmenler arasinda da mevcut olduguna isaret eder (Karamagarali, 1997: 30) Oliiniin
kefenlendikten sonra tabutun i¢ kismina kilim yerlestirme gelenegi Sivrihisar yoresinde de
goriilmektedir. Defin isleminden sonra da her zamanki uygulama olarak dokuma camiye verilirdi.
Samsun’un Havza ilgesine bagli kdylerde de, cenaze yikama isleminin, etrafi hali ve kilimlerle
cevrelenen bir yerde gergeklestirildigi goriiliir. Oliiniin tabuta konulduktan sonra aileden birinin tabut
iizerine yeni bir hali koymasi ile cenaze torenine baslanir. (Ozdemir, 2009: 195) Orta Anadolu
bolgesinde Konya, Kayseri, Kirsehir, Aksaray ve civarinda bu tip yaygilar ahretlik kilim olarak
tanimlanir. Daha ¢ok Denizli, Aydin ve Manisa gibi Ege bolgesi civarinda ise tabuta sarilmasindan
dolay1 sarg: kilimi olarak adlandirilir (Deniz, 2000: 59, 121).

Anadolu’nun genelinde tabut iizerine serilen hal1 ve kilimlerin disinda ortiiler de kullanilir.
Bu ortiiler ya 6lii evinden ya konu komsudan ya da camiden tedarik edilirdi. Hatta bu amagla Hac’dan
dahi ortiilerin getirildigi bilinir. Bu Ortiiler “tabut ortiisii”, “kabe ortiisii”, “cenaze Ortiisii” ya da “sal
ortiisii” olarak taninmaktadir. Eger 6len kisi vasiyet etmis ise bu ortiiler camiye birakilirdi (Ornek,
1971: 55-56). Toroslar’da yasayan Tahtacilar’da ceset “6rken” adi verilen kumas seritlerle kilime
sarilir, mezara birakilirken de kilim alinirdi (Eroz, 1985: 64-65). Bazi kaynaklar, Sivas’in kdylerinde
de yatak, yorganla gbmme geleneginden bahseder (Er6z, 1985: 66).

Oliimliik hali ve kilimler herhangi bir iisluba veya tarza sahip degillerdir. O yoreye ait
geleneksel dokuma 6zellikleri ne ise o uygulanir. Ozel bir motif ve kompozisyon kurgusu ya da renk
anlayis1 yoktur. Bununla birlikte bazi bolgelerde bu gelenek i¢in 6zel olarak ayrilan ve camide tutulan
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kilimler de mevcuttur. “Meydan kilimleri” olarak adlandirilan bu kilimler genel olarak biiyiik ebath
ve yiiksek kaliteli tirtinlerdir (Arik, 1983: 30) ve o yorenin dokuma 6zelliklerini tagir.

S6z konusu bu gelenek ¢ok eski caglardan beri i¢ ve Orta Asya’da da kendini gdstermistir.
Kasgarl1 Mahmud’un Divanii Ligat-it-Tiirk’iinde “esiik” kelimesi bu gelenegi agiklar niteliktedir.
Han, bey gibi ileri gelenlerin 61diigiinde mezarinin tizerine Ortiilen esiik ad1 verilen kumas, merasim
sonrasi parcalanarak yoksullara dagitilirdi (Kasgarli Mahmud, 1985: 72; Jean-Paul Roux, 1994: 224,
; Jean-Paul Roux, 1999: 241).

Barthold, Tiirklerde ve Mogollarda defin merasimine yonelik yaptigi bir ¢aligmasinda,
Palladiy’nin tabuta dort cember gecirilerek, ak kege ile halidan yapilan bir katafalka konuldugundan
bahsettigini ifade eder ( W. Barthold, 1947: 526. ; W. Barthold, 1987: 373).

1860-1861 yillarinda Teke Tiirkmenleri arasinda bulunan Fransiz subay Henri de Couliboeuf
de Blocqueville’in kaleme aldig: hatiralarda, bu gelenege de yer verdigi goriiliir. Oliim olaymin
gerceklesmesinin ardindan, iki li¢ glin sonra cenazenin hali ile ortiiliip, bir tabuda konarak mezara
gotiriildigiinden s6z eder (Henri de Couliboeuf de Blocqueville, 1986: 70).

Kaynaklar Afganistan Tiirkmenleri arasinda da bu gelenegin varligina isaret eder. Koklerini
Aksu, Turfan, Hoten gibi tarihi yerlesimlerden alan bu gelenek, Cin’in Uygur Ozerk Bolgesi olan
Sincan’da da devam etmistir. Nitekim Uygurlar’in 6liilerini ince ipekli dokumalarla orttiigii bilinir
(Rahman, 1987: 311-312).

Orta Asya’ya dokuma baglaminda baktigimizda, ozellikle Tiirkmenlerin ve Azerilerin
oldukga zengin bir dokuma gelenegine sahip oldugu goriiliir. Her biri farkli fonksiyona sahip bu
dokumalar, onlar i¢in dogduklart andan, yasamlarimin son nefesine kadar vazgecilmez
unsurlardandir. Cenaze merasimlerinin en 6nemli geleneklerinden olan cesedin hali ya da kilime
sarilmasi Orta Asya Tiirkmenleri arasinda da yaygin bir uygulamadir. Bu cenaze halilar1 “ayatlik”
ya da “eyatlik” diye adlandirilir (Tiirkmen, 200: 43). Bu halilarda kullanilan motif ve kompozisyon
kurgusu genelde tek tip olarak kendini gostermektedir (Fotograf 3 -4 ). “Pispaga” ya da “bigbaga”
olarak tabir edilen kaplumbaga, bu tarz halilarin 6ne ¢ikan figiiriidiir. Kaplumbaga ya da halk
arasindaki deyisi ile tosbaga, Anadolu’da kilim tarzi dokumalarda ¢ok sevilerek kullanilmistir.
Geometriksel bir desen olarak eli belinde motifini de ¢agristirmaktadir (Deniz, 2000: 196). Selendi
ve Kula gibi Manisa il¢elerinde dokunan kilimlerde bu figiirii gorebilmek miimkiindiir.

Tiirk hali sanatinin en kiymetli 6rneklerinin sergilendigi Istanbul Vakiflar Hali Miizesi’nde
bulunan ve kaynaklarca Dogu Anadolu-Azeri olarak nitelendirilen iki adet halida s6z konusu edilen
kaplumbaga figiirleri mevcuttur (Bayram, 1998: 66-67). Ik 6rnek de eskenar dértgenlerin arasina
altr adet kaplumbaga figirii dolgulanmigtir. Lacivert zemin lizerinde saman sarisi rengi ile dikkati
cekmektedir (Fotograf: 5-6). 18. yiizyila tarihlendirilen ikinci 6rnek de de ilkinde oldugu gibi hemen
hemen ayni diizeni ¢agristiran kompozisyon iginde stilize kaplumbaga motifleri yerlestirilmigtir
(Fotograf: 7-8 ).

Tiirlerde ve Cinlilerde kutlu bir hayvan olarak nitelendirilen ve astrolojik bir simge olarak
dikkati ¢eken kaplumbaga figiirii, I¢ ve Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan bir siisleme
unsurudur (Coruhlu, 2011: 172). Goktirk hanedan sembolii olarak kabul edilir. Kiiltigin ve Bilge
Kagan mezar kiilliyelerinde ve hanedana mensup sahislarin yazitlarinda kaplumbaga tarzinda
kaideleri mevcuttur (Coruhlu, 2011: 172. ; Coruhlu, 1994: 31-32.; Coruhlu, 2008: 73-84) (Fotograf:
9-10 ). Devletin egemenligini, giiciinii, kudretini, refahini, uzun 6miirlii olusunu simgelemektedir.
Kaplumbaga biitiin bir kis boyunca hareketsiz kalip, yazin hareketlenerek kabugundan ¢ikmasi, onun
uzun dmiirlii ve sabirli bir hayvan olduguna dair bir isaret kabul edilmistir (Fotograf: 11-12). Bununla
birlikte ayn1 zamanda 6liimiin de semboliidiir (Gezgin, 2007: 107; Stephenson, 2003: 46) Bu kitabeli
Goktiirk taslari, adina dikildigi énemli sahsiyetlerin kendilerini ya da 6liimlerini sembolize ettigi
diistiniilebilir (Coruhlu, 1994: 33). Goriildiigl gibi yer unsurlariyla da iligkili bir hayvan oldugu igin
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zorlugun, sikintinin ve kotii talihin de bir gostergesidir. Hatta bir¢ok kiiltiirde hayvana karanlik
birtakim niteliklerin de yiiklendigi bilinir (Stephenson, 2003: 43). Kaplumbaga biitiin kabuklu
hayvanlarin basi olarak vasiflandirilir. Kaynaklar ayn1 zamanda kaplumbaga kabugunun gizemine
de deginir. i¢inde hem olumlu hem de olumsuz nitelikleri icerir. Gokyiizii-yeryiizii, erkek-disi gibi
karsitliklar ihtiva eder (Stephenson, 2003: 45-46).

Bugiin Mogollarda halen kutsal bir figiir olarak kabul edilen kaplumbaga, binlerce kilometre
otede Anadolu’da nazardan korunmak maksadiyla kullanilan bir motif olarak inan¢ diinyasindaki
yerini almigtir (Bayram, 1998: 67).

Sanat yapitlarinda yer alan hayvan betimlemeleri, Tiirk topluluklarinin dini, mitolojik ve
kozmolojik diisiincelerini igeren birer belge niteligindedir (Coruhlu, 1995: 166). Siiphesiz
hayvanlarin sembolik manalari, Islamiyet’ten énce ve sonra degisiklige ugramasina ragmen eski
hayvan simgeleri tamamiyla belleklerden silinmemis, her iki donemde de kismen de olsa
stiregelmistir (Coruhlu, 1995: 165). Hayvan sembolizmini oldukga detayli olarak irdeleyen Coruhlu,
hayvan sembollerinin 1slamiyet’ten onceki donemde Samanizm, GOk, Yer, Su ve Atalar diislincesi
ile ilgili oldugunu, aymi simgelerin Maniheizm, Taoizm ve Budizm’i benimseyen Tiirk
topluluklarinin yeni 6gretilerini beraberinde getirdigi sembollerle birlestigini 6ne siirer. Ayni durum
Islamiyet donemi icin de gegerli olmasina karsilik, tasvir yasagi sebebiyle bu sembollerin,
Islamiyet’e uygun olmayan bir takim manalardan temizlenerek kullamldigini da ekler (Coruhlu,
1995: 167). Dolayisiyla ayni durum so6zii edilen kaplumbaga figiirii i¢in de gegerlidir.

Orta ve I¢ Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinda 6liim, defin, matem gibi temalar, tarihi
perspektif i¢cinde Anadolu’ya kadar uzanarak, Tiirk kiiltiir ¢ercevesi baglaminda biitiinciil {iriinler
vermistir. Goriiliiyor ki farkli ve genis cografyalardaki bu Tirk topluluklarini birlestiren harg
stiphesiz ki ortak kiiltiir birlikteligidir. Bu gelenek ve gorenekler, iste bu miisterek duygu ve diisiince
birikiminin sonucudur.
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