Dogumunun 100. yilinda

YAHYA KEMAL BEYATLI

- Fen-Edebivat Fakilltesi Yayinlar Nus 1






Dogumunun 100. Yilinda

YAHYA KEMAL BEYATLI






S lek Yenle,
A- A4 . 4890 - /SF .

Marmara Universitesi yaynlar1 Nu. : 417 ‘g
Fen-Edebiyat Fakiiltesi yaymnlar1 Nu.: 3 ) y

Dogumunun 100. Yilinda

YAHYA KEMAL BEYATLI

istanbul 1984



CAN MATBAA
Cagaloglu, Bickiyurdu Sokak
Giiz Han Kat 2 Istanbul
Tel. : 523 74 13



Igindekiler

Prof. Dr. Hakki Dursun Yildiz
Sunug/7

INCELEMELER/11

|

‘ Serif Aktas

| Milli Romantik Duyus Tarziyla Yahya Kemal ve Ziya Gokalp/13
|

Orhan Bilgin ;
Yahya Kemal'in Iran Edebiyatina Duydugu Alakamn Diigiindilrdiikleri/24

Necat Bininci
Yahya Kemal'de Milli Mimari/33

Inci Enginiin »
Nurullah Ata¢'in Géziiyle Yahya Kemal/44

Bilge Ercilasun
Yahya Kemal'de Edebi Tenkit/61

Riza Filizok
Yahya Kemal'in Siirlerinde Isik Imajt ve Impressionizm/13

0. Faruk Huyugiizel
Yahya Kemal'in Stir Goriisii ve Kullandigr Terimler/85

Mehmet Kaplan
Yahya Kemal’de Ote Duygusu/93

M. Orhan Okay
Sahis Zamirlerinin Yiiklendigi Manalar ve Yahya Kemal'in Siirleri/114

Vural Savas
Yahya Kemal'de Vatan/129

Sema Ugurcan
Yahya Kemal'in Siirlerinde Kadin/132

BELGELER/155

Metin Akar
Yahya Kemal'in Kartpostallari/157



6

Fuat Bayramoglu
Yahya Kemal Beyatl'nin Tamamt Yayimlanmamis Bir Kag Siiri/184
Orhan Bilgin

Yahya Kemal'in Prof. Dr. Ihsan Siikrii Aksel'e Yazdigr Mektuplat/191
Zeynep Kerman

Yahya Kemal'in Nesredilmemis Bir Mektubu ve Vasiyeti/193

Ceval Kaya
Yahya Kemal'e Ait Belgeler/199

Mustafa Argunsah - Necat Birinci - Alemdar Yalcin -
Harun Duman - Abdullah U¢man - Ceval Kaya
YAHYA KEMAL’IN KiTAPLARINA GIRMEMIS METINLERI/ZIO
Siirter/210

Mensi Siirlerim/210

Terane-i Riih/210

Nesidei Nevsal/211

Atac’a Gazel/213

Nesirler/213

Sark Insaniyeti/213

Yiiriiyen Bir Fikir/215

Bir Ses/218

Son Didismeler Vesilesiyle/219

Yahya Kemal Bey'in Nutku/222

Niizhet Sabit/225 '

Tiirk - Ingiliz Yakinligi/226

Mustafa Argunsah

Yahya Kemal'in Siirlerinin szllyografyas1/228

Ceval Kaya
Yahya Kemal Beyatlz nin Mektuplarmm szllyografyasz/235



s UN U$

Yahya KRemal~ Beyath Tiurk edeblyatmm ve Tiirk fikir hayati-
niyr 6nde gelen §ah51yetler1 arasinda yer almaktadir. 2 Aralik 1884
tarihiride, o zaman vatan topraklarn icinde bulunan Uskiip’te dog-
musg, ¢ocukluk y;llan Uskup ve Selanik’te gegmistir. 1898 yilinda
Istanbula gelmis ve 1902 yilinda daha 18 yasinda iken Paris’e
gitmistir, Fikir bakimindan tam gelisme caginda 10 yil kadar Pa-
ris’te kalmasina ragmen bircok aydinimizda goriilen yabanci kil-

“tiir hayranligi ve benliginden kopma onda kesinlikle gorilmez.
Tarihei. Albert Sorel’in talebesi olan ve ohun tesirinde kalan Yah-
ya Kemal, Paris’te revacta olan ,m‘illiyﬂetc;ilik‘fikirlerine s1k1 sikiya
baglanarak caligmalarini bu istikamette derinlestirmistir. 1912 y1-
Imda: Istanbul’a donerek once baz idadilerde ve daha sonra Daril-
fiintn’da hocalik yapmistir. Istiklal harbi sirasinda cesitli dergi ve
gazetelere Milli Miicadele’yi destekler yazilar yaziyor, derslerinde
ve konugmalarmda aym fikri igliyordu. Lozan Konferansina ka-
tilmig, mebusluk ve biiyik elcilik yapmis ve 1 Kasim 1958 tarihin-
de Istanbul’da vefat etmistir.

Yahya Kemal Beyatli umumiyetle biiylik bir gair olarak soh-
ret kazanmigtir. Gergekten o, edebiyatimizin onde gelen simalari
arasinda yer almaktadir. Eserleri incelendigi zaman onun fikir
yoniinden de ¢ok saglam oldugu gorilmektedir. Gerek edebi ve ge-
rekse fikri yazilarinin hemen tamaminda Tirk milli kiltirint
meydana, getiren dil, din, tarih, sanat, orf ve adetler incelenmekte
ve terenniim edilmektedir. Tiirk tarihi, ozellikle Osmanli tarihi
onun eserlerinin ana temasin tegkil etmektedir. «Siileymaniye’de
Bayram Sabahi» adh meshur siiri bunun acik bir misalidir. Onun
su sozleri Tirkcenin milli varligimiz bakimindan ehemmiyeti ¢ok
glizel ortaya koymaktadir: «Bizi ezelden ebede kadar bir millet
halinde koruyan, bizi birbirimize baglayan bu Tirkce’dir. Bu bag:
Syle metin bir bagdir ki, vatanin hudutlar1 koptugu zaman bile
kopmaz; hudutlar agir1 yine bizi birbirimize bagh tutar. Tirkce™
nin cekilmedigi yerler vatandir, ancak cekildigj yerler vatanliktan
cikar, Vatanin kendi govde ve ruhu Tirkcedir.»



Fen—Edebiyat Fakiiltesi olarak bu biiyiik sair ve fikir ada-
mimizi bir glikran niganesi olarak anmak istedik. Bu diigiince ile
elinizdeki kitap hazirlanmistir. Yahya Kemal Beyatlrnin hayati
hakkinda cesitli aragtirmalar yapildig: icin biz bu kitapta onun eser-
leri hakkindaki yazlar ile vesikalara yer verdik. Kitabimzin ikinci
bolimiinii tegkil eden belgeler cesitli sahis ve kuruluglarin elinde
bulunmaktadir. Belgelerin nesrine ve iizerinde ¢calismaya miisaade
eden sayin Sevket Rado, sayin Thsan Siikrii Aksel, saymn Dr. Alem-
dar Yalgin ve Yap: ve Kredi Bankasi’na siikranlarimizi arz ederim.
Bu belgeler bir sanatkarin hangi yollardan gegip zirveye ulagtigini
gostermesi, biitlin cepheleriyle taninmas1 bakimindan énemlidir.

Dogumunun 100. Ydinda Yahya Kemal Beyath adl kitabimiz,
Dogumunun 100. Yiinda Omer Seyfeddin’den sonra anma kitap-
larimizin ikincisidir. Gelecek yillarda bu tip yayinlari devam et-
tirme distincesindeyiz. Boylece Tirk biiyiklerinj geng nesillere
daha iyi tanitma imkanim bulmus oluruz.

Prof. Dr. Hakkr Dursun Yudiz
Dekan
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MILLT ROMANTIK DUYU$ TARZIYLA
YAHYA KEMAL VE ZiYA GOKALP

Serif Aktas*

Ummet devrinden millet devrine geciste, gecmisi biitiiniyle
degerlendirebilen insanlar, milli devletlerin tesekkiillinde vazgecil-
mez unsurlar olan sosyal miiesseselerin ve sanat meselelerinin ye-
niden gekillenmesine hizmet etmiglerdir. Bu insanlarin hakim vas.
f1, dil, kultiir, sanat ve edebiyatta, millete viicut veren degerleri,
yigin halindeki malzeme i¢inden, beyin-kalp diyalogu kurarak sec-
meleri ve onlari zamanin sartlarina gére yorumlayarak iglemele-
ridir.

20. asrin baslarinda bizde, Tirk tarihine bu dikkatle bakan ¢
ehemmiyetli isimle karsilagiyoruz. Bunlar Ziya Gokalp, Mehmed
AKkif ve Yahya Kemal'dir. Faaliyetleri itibariyle, birbirinden fark-
11 sahalara dikkatlerini yoneltmig bu insanlar, ayn:i ihtiyaca ce-
vap aramakta ve ayni duyus tarz etrafinda birleserek birbirini ta-
mamlamaktadir.

Bu ihtiyac, yeniden sekillenecek Tiirk devletinde dil, kiltur,
sanat ve edebiyat meselelerinin alacag: sekil ne olacak sorusunda
ifadesini bulur. Bu duyus tarzi da, gegmise ait degerleri cevher
halinde tesbit edip yorumlayabilmek icin milletin tarihine beyin-
kalp diyalogu kurarak yaklagmaktan ibarettir.

Bunun icin batida milli tarih aragtirilmig, milli dilin husu-
siyetleri tesbit edilmis ve islenmeye gayret sarf edilmistir. Ecdat
yadigarn eserlerde milleti yapan unsurlar incelenmis, dine ve ta.
rihe ait bilgiden destek alan bir his haliyle dini ve tarihi mesele-
lere estetik endiseyle yaklasilmigtir. Ayrica halkin milli degerleri
tabii olarak yasadigimin farkina varimigtir. Tarihi olan milletler
18-19. asirlarda bu faaliyetleri gerceklestirerek siyasi manada mil-
11 devletlerine viicut verdikleri gibi kultiir, sanat ve edebiyat sa-
halarinda da kendilerini temsil eden ¢liimsiiz eserler ortaya koy-
muglardir.

(*) Do¢. Dr., Atatirk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi.
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Bu ifadeden de anlagilacag: lizere, milli romantik duyus tar-
zinin milletin uzak gegmisini, tarihi macerasini, dini servetini, halk
zihni faaliyetlerini ve ecdat yadigarlarinmi degerlendirmek ‘gl'bl ce-
gitli cepheleri vardir.

Bizde Ziya -Gokalp, hususiyle uzak gecmis {iizerinde durur,
halktan alinip iglenecek degerlerden soz eder. Mehmed Akif, me-
selenin dini taraf) ile daha ziyade ilgilidir, Yahya Kemal ise tari-
hi macera lzerinde dikkatini yogunlastrir, bu maceranin 6ziinde
bulunan bize has unsurlari, zamanin getirdigi sanat anlayisiyla
isleyerek eserlerine viicut verir. Her iiciinde miisahede edilen or-
tak ‘hususiyetlerden biri de zaman meselesidir. Gékalp uzak gec-
misten s6z ederken icinde yasadigl zamani unutmaz. Gayesj ani
zenginlestirmek, kendi devrinin problemlerine ¢éziim ‘getirmektir.
AKif, asr-1 saadeti ornek gosterir, Islami hiikiimleri manzumesinin
merkezine yerlestirirken milletce i¢ ice yasadigimiz problemlerin
hal caresini gostermek istemistir. Yahya Kemal, bize has 0z siirin
ve bizim milli destamimizin sevdalisidir. Onun biitiin faahyetlerl-
ni bu-eksen etrafinda toplamak mimkindiir.
~Boyle bir giristen sonra, Yahya Kemal ve Ziya ‘Gokalp’ta mil-
- romantik duyus tarzinin tezahiiriinden séz edelim :

Ziya Gokalp, 1910°da yazdig1 «Turan» manzumesinde, miip-
hem de olsd, -edebi sahaya giren kalem mahsullerinin dziinii dik-
katlere sunar. Daha sonra yazdigi manzume ve masallar burada
ifade ettiklerini yorumlamaya, zenginlestirmeye hizmet etmistir
denilebilir. Manzumenin ilk kismi su bes misradan ibarettir:

* «Nabizlarimda vuran duygular ki, tarihin

_ Birer derin sesidir, ben sahifelerde degil,

~ Giiizide, sanly, necip irkimin uzak ve yakin
Butun zaferierini kalbimin tanininde
Nabizlarimda okur, anlar, eylerim tebeil»

.. Bubes misradaki butiin séz unsurlart ark» ve «ben» kelime.
leri etrafinda ‘teplanmistir. «Ben» zamiri cevresinde toplanabile-
cek s6zve s6z guruplarinin hepsi, insanin duygu tarafiyla alakalidir.
Hig¢ stphesiz, .nabiz sozi biyolojideki manasimin disinda kullanil-
migtir; zaten bu husus, «vuran duygular» terkibiyle de acikea ifa.
de edilmigtir. «Ben»in «rk» karsisindaki tavri, ciimlenin yiikle-
minde dikkatlere sunuluyor. Bu tebcil etmektir. Kalb, hissiyatin

-
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merkezidir. «Ben»in, irkin zaferlerini kalbinin sesinde, nabizlarin-
da okuyup anlamasi, ona yaklagma tarzinin agik ifadesidir. Yal.
niz bagma 1rk kelimesi, bizi kavmi devre gotiirtir. Cinki kavmi
devirde «rk» her seye hakimdir, her tiirlét degerin merkezinde bu-
lunur. o

«Turan» manzlmesinin ikinci kismi, «sahifelerde degil» s6z
grubuyla baglar. Bu sz grubuna ilk kisimda da yer verilmistir.
Oyleyse bu kelimelerin yan yana gelmesi tesadifl degildir. Onla-
rin arkasinda, sairin israrla iizerinde durdugu bir kavram vardir.
Bu tarihtir. Okumak, anlamak fiilleri de bahsi gecen soz grubuy-
la birlikte diisiiniilmelidir. Boyle bir dikkat, manzumede, vesika-
lara dayal tarihin yerini hissiyatin merkezi olan kalbin aldigini
ortaya kor. Su misralar, bu yer degistirme hadisesinin sebebm1
1zah eder :

«Sahifelerde degil cilinki Attila, Cengiz,
Zaferle wkimi tetvic eden bu nésiyeler,

O tozlu cercevelerde, o iftirad-amiz

Muhit icinde gériinmekte kirli, sermende;
Fakat serefle niimayan Sezar ve Iskender»

Boylece sair, yazili tarih kargisindaki tavrini ortaya kor. Turk
wkimin tarihi, geregi gibi ve dogru olarak bilinmemektedir. Yazili
tarih tarafsiz degildir. Tirk irkini sereflendiren simalarin gercek
yiizii dogru olarak anlatilmamistir. Burada bir mukayese fikriy-
le de ‘karsilasiyoruz. Eski Tiirk tarihine ait oldugu zannedilen kah-
ramanlarla, eski bat1 tarihine ait olanlar yazili tarihin verdigi bil-
gilere gore karsilastirilarak tarihin haksi1zlig1 ifade ediliyor. Boy-
lece tarih ilminin yerine neden kalbinin sesini koydugunu belir-
tiyor.

~ Manzumenin miiteakip misralarinda, tarih ilmiyle sairin kal-
bi, yani hissiyati karst karsiyadir: ‘

«Nabwizlarimda evet, ¢iinki ilm i¢in miphem
Kalan Oguz Han’i kalbim tanir tamamiyle,
‘Damarlarimda yagar san ve ihtisamiyle

Oguz Han, iste budur gonliml eden mulhem»



16 SERIF AKTAS

Burada Oguz Han, biitiin kavmi devir Tirk tarihinin sembo.
lidiir. Tarih ilmi i¢in miiphem olan bu devre ait hayat tezahiir-
leri, sair tarafindan kuvvetle hissedilmektedir.

Bitin bunlar, Ziya Gokalpin Tirk tarihine yaklagma tarzi-
ny ifade eder saniyorum. O, irkin uzak gecmisini zamana tagimak
arzusundadir. Hareket noktasi kalbidir, hissiyatidir, kendisini bu
Irktan hissetmenin suuruna ermis olmasidir. Boyle bir insanin,
mensubu oldugu 1irka ait meziyetleri degisik manzumelerde ele al.
masl, hattd yasadigi devre ait hadiseleri, bu 6l¢iilere gére yorum-
lamasi; problemlere bu bakis acisindan hareketle coziim aramasi
tabiidir. Ziya Gokalp’ta da bdyle olmustur. Degisen fikri muhte-
vanin yaninda, zenginlegerek devam eden kalbin sesini devarml
duyariz.

«Kizilelma», «Altun Yurt», «Altun Destan» gibi manzumeler.
de kavmi devir Tiirk tarihini iyi hisseden, ama aym dlclide ifade
edemeyen bir manzume yazariyla karst karsiyayiz.

Daha sonra yazdig§1 manzumelerde :

«Turkiye devletim, Tirklik milletim,
Oguz ili, Kay1 boyundanim ben»

misralarinda ifade ettigi ideale bagli kalir. Onun irk kavramindan
vazgectigini sdylemek hata olur. Ama irka ait cografyamin sinir-
larini daraltmistir denilebpilir.

Boyle bir insanin Tirk destanlarini ihmal etmesi diistiniile-
mez. Gokalp da Tirk destanlarindan hareketle manzumeler ya-
zacak, bu wrkin meziyetlerini dikkatlere sunmaya c¢aligacaktir.
Tirklerin Anadolu’ya yerlesme maceralarin; konu alan Dede Kor-
kut hikayelerini de ihmal etmeyen sair, uzak gegmise ait deger-
leri zamana tasiyarak milli vicdanin kuvvet kazanmasina hizmet
etmek ister. Bu yoniyle Gokalp, engaje bir manzume yazaridir,
tezi vardir. Edebiyatimizin, kavmi devir edebiyatindan ve halk
edebiyatindan alacagl tema, motif ve drneklerle irki karakterini
muhafaza edecegi, bu dl¢iide de millilegecegi kanaatindedir.

Irka ve onun en saf tezahiirli olan kavmi devir hayatina izah
ettigimiz gibi kalbiyle bagh bir insamin halka yénelmesi pek tabii-
dir. Cunkii halk, bir bakima kavmi hayat: stirdiirmektedir. Bu-
nun icin Ziya Gokalp'in «halka dogru» prensibinde de, yukarida
izaha gayret ettigimiz hissiyatinin pay1 gézden uzak tutulmama-
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11, Hatta dilde sadelesme hareketinin, daha yerinde ifadeyle; «Ye-
ni lisan» hareketinin siirde hece vezni taraftarhginin arkasinda
da bu kalbin sesini duymaktayiz. Biitiin bunlarn «Yeni Hayat» ter-
kibinde birlestirmeye gayret eden insan, igin bu noktasinda bir
sosyal sistem adami olma iddiasindadir. Bizim konumuzun dism-
da kalir.

Goriliyor ki, Ziya Gokalp’in edebi faaliyetinin merkezinde
kendisini bir wrktan hissetme, bir wrka mensup olmamn SuUrunag
erme temas: vardir. O, bu sebeple «monothématique» i hareket
noktasi olan arastiricilar tarafindan rahatlikla incelenebilecek
milli romantik karakterli edebi bir sahsiyettir. Bu arada, «monot-
hématiquerden birkac clmleyle soz etmek istiyorum. Her sanat-
karin bir veya birkac temasi vardir. Bu temalar, sanatkarlarin
suurlu cocukluk devrelerinde, cesitli hadiselerin tesiriyle benlikle-
rine naksolunur. Sanatkarin eserleri, bu tema veya temalar cev-
resinde tekevvin eder.

Simdi milli romantik duyus tarzinin Yahya Kemal’de tezahii-
rii lzerinde duralim. Gokalpin merkezi bir manzumesini aldik.
Yahya Kemal'in de eserlerinin bir kismini etrafinda toplayan bir
siirini hareket noktas: olarak ele alalim.

Son devir Tiirk siirinin blylk ustalarindan biri, belki de bi-
rincisi olan Yahya Kemal, siirlerini kitap halinde negretmek igin
«Siilleymaniye’de Bayram Sabahi» adli giirin bitmesini bekler, ay-
rica kitabina ad olacak s6z grubu da, bu siirin {iclincli misrainda
yer alir. Bunlar gairin «Slileymaniye’de Bayram Sabahw giirine
hususi bir ehemmiyet verdigini diisindirmektedir.

Boyle bir giirin tesadiifi olarak adlandirilmas: diigiiniilemez.
Yahya Kemal gibi yazdiklar1 karsisinda son derece titiz olan bir
sairin, eserine dislinmeden bashik koymasi miimkiin degildir. Si-
leymaniye Camii, mimari bakimindan imparatorlugumuzun en
yiiksek devrini temsil eder. Oyleyse «Siileymaniye» kelimesi yal-
niz camii degil, tedai diinyasiyla belirli bir mekén etrafinda, bir
devri butlin ihtisamiyla sezdirmektedir. Zaten Yahya Kemal’in
siirinde mekan ehemmiyetli unsurlardan biridir. Meghur hirka¢
glirinin ismini hatirlatmak bu kanaatimizde yanilmadigimizi orta-
ya kor: «Bir Tepeden», «Bir Bagka Tepeden», «Moha¢ Tiirkiist»,
«Istanbul Fethini Goren Uskiidar» «Hayal Sehir», «Koca Musta-
pasa», «Uskiidarin Dost Isiklars, «Istinye», «Maltepe», Eren-
koyl'nde Bahar». Ayrica ilk misrainda bir mekan ismi bulunan
siirleri de az degil. Meshur «A¢ik Deniz» siiri :
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«Balkan gehirlerinde gecerken c¢ocuklugumy;
«Ziyaret» adl siir:

«Yine birlikte, bu mevsimde, Atik-Valde'deyiz»;
«Gecersiiri :

«Kandilli ytizerken uykularda»;
«Bylil Sonu» siiri :

«Gunler kisaldi. Kanlica'nin ihtiyarlari»

misralariyla baglamaktadir. Bunlarin sayisin; cogaltmak miimkiin-
dur. Biz birka¢ 6rnek hatirlatmakla yetiniyoruz. Bu kadar bile,
onun muhayyilesinde mekadnin ehemmiyetini sezdirmeye yeter. An-
cak secilen mekénlar bir hatiranin, bir duygu halinin mahalli ol-
malariyla dikkati gekmektedir, Mekan statiktir, kolay degismez.
Her seyredildiginde, bakan goz gormesini, duyan kalp hissetmesi-
ni biliyorsa aym duygu hali, benzer sekilde de olsa, yeniden yaga-
nabilir. Ayrica mekan, hatiralarla yiiklii olmas! sebebiyle de, tedai
bakimindan zengindir. Biitin bu husﬁsiyetleriyle, halde gec¢misi
ifadeye miisaittir. Micerret duygunun miigahhas mahfazasidir. En
azindan Yahya Kemal’de bu boyledir. Onun sohbetlerinde ve grup
gezintilerinde mekandan hareketle tarihi hadiseler arasinda duy-
gu ve fikir hilinde yasadig1 bilinmektedir. Oyleyse onun siir ve
fikir dinyasina giden kapilardan biri «mekandir» diyebiliriz. Me-
kanin arz ettigi hususiyetler biitiin halinde, sairin suurlu cocuk-
luk devrinde bilylik yeri olan Uskiip’ti diigiindiirecek mahiyette-
dir. Daha degisik bir ifadeyle cocukluk yillarinda Uskiip’te milli
mekan: idrak eden sair, orada hissettiklerinden hareketle muhay-
yilesinde miicerret olarak yarattigr milli mekani, sonradan gordi-
gi, tanmidigr tarihi macerasini 6grendigi yerlerde yeniden yasar.
Kendisi bu hakikati merhum Nihad Sami Banarlr’ya anlattigi ha-
tiralarinda su ctlimlelerle ifade eder: «O yaslarimda ben, Uskiip mi.
narelerinden yiikselen ezan seslerini duyarak, icim bu seslerle do.
larak yetisiyordum. Minarelerde ezan bagladif1 zaman evimizde
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ruhani bir sessizlik olurdu. Galiba Uskiip’iin sokaklarinda da boy-
le bir riizgar dolagir, bilitiin sehri bir mabet siiklnu kaplardi... Bin
U¢ ylz sene evvel, Hazret-i Muhammed’in Bilali Habesi’den din-
ledigi ezan, asirlarca sonra, bizim semamizda hem dini hem milli
bir musiki olmustu. O anda semamizin magfiret aleminden gelen
leddiinni bir sesle doldugunu hissederdim. Lakin bu sesler, beni
bitin omrimece birakmig degildir»!. Ayni yazinin devaminda
Yahya Kemal'in siirinde karsimiza ¢ikan mekinin hususiyeti, yi-
ne Uskiip’ten soz edilerek soyle belirtiliyor: «Ben ailece Uskiiplii
degilim, Nigliyim. Fakat Uskiip’de dogdugum icin iftihar ederim.
Cunki Uskiip, Rumeli’de Tirkligin tekasif ettigi yerdir. O ka-
dar Turktiir ki her tasinda milliyetimizin ruhu sekillenir»2.

Yahya Kemal’in siirinde mekan olarak karsimiza ¢itkan ma-
hallerin «her tasinda milliyetimizin ruhu» gekillenmekte, semasin-
da dini ve milll bir musiki halinde ezan sesleri aksetmektedir. Sii.
leymaniye de stiphesiz boyle bir yerdir. Bayram, dini ve milli he-
yecanin en yofun hicimde yagandigl andir. Yahya Kemal, boyle
bir anda bdyle bir yerde hissettiklerini ifadeyle vazifeli misralarla
siirine bagliyor :

«Artarak gonlimiin aydinligl her saniye,
Bir mehéabetli sabah oldu Slileymaniye’de»

Bu bir vaziyet tesbiti, bir his halinin maisralarda ebedilesmis
ifadesidir. Miiteakip misralarda, siire has iklim igerisinde, sebeple-
ri izah edilecektir. Onun siirinin yapisindaki saglamlikta, duygu
hallerinin mantiki bir nizam c¢ercevesinde izahi ehemmiyetli yer
tutar.

«Acik Deniz» siiri de ayn1 mahiyette iki misra ile baglar:

«Balkan sehirlerinde gecerken cocuklugum;
«Her 1&hza bir alev gibi hasretti duydugum»

sonra bu hasretin mahiyeti ve sebepleri siir iklimi icerisinde izah
edilir.

(1) Yahya Kemdl'in Hatwralar:, Istanbul 1960, s. 26.
(2) age., s. 27-28.
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«BEski Misiki» siiri :

«Cok insan anliyamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden»

beyitiyle baglar. Sonra da, bu duygu ve tecriibeye bagh tesbitin
sebepleri izah edilir.

Sayilarini cogaltabilecegimiz bu Ornekler onun siirinde karsi.
lagtigimiz bir yapi hususiyetini ifadeye yeter saniyorum.

Yine «Siileyméniye’de Bayram ‘Sabahi» giirine dénelim: Yuka-
rida hususiyetini belirttigimiz mekan ve zamanda, varh@ hissedi-
len mehabetli sabahin sebebi :

«Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halk:, biitiin memleketi
Yer yer aksettiriyor méavilesen manzaradan,
Kalkiyor tozlu zaman perdesi her An aradan»

misralarinda ifadesini bulur. Tiirk tarihi, biitiin halinde insan ser-
veti ve cografyasiyla birlikte bir anda hissediliyor. Onlar; birbi-
rinden ayiran zaman perdesi aradan kalkiyor. Tarih yasanilan za-
manda igte ancak bdyle hissedilir ve yine ancak Tiirkce’nin im-
kanlariyla boyle ifade edilebilir. Ge¢misi halde yasamak; onu, siir
iklimine sadik kalip yorumlayarak hale tagimak icin bir insanin
biitiin halinde tarihi hissetmesi ve kalbinin derinliklerinde yogur-
masl gerekir, Yahya Kemal bunu yapmigtir. Bu, onun tarih kar-
sisindaki tavrinin mahsuliidiir. Tanpinar Hoca’nin ifade ettigi gi-
bi kendisine bir takim sualler soran, onlarin cevabini biitiin ha-
yatta arayan Yahya Kemal : «Biz neyiz ve kimiz?» suallerinin ce-
vabim tarihte aramistir, Bu son sualler ona, «biiylik tarihi ¢izgi.
ye» donme zaruretini hissettirmisgtir. Biz, tarihi olan, imparator-
luk tecriibesini idrak etmis bilylk bir milletiz. Bizi tanimak, ne
olup olmadigini &grenmek, hususiyetlerimizi tesbit etmek, hatta
hissetmek icin bu tarihi, beyin ile kalp arasinda diyalog kurarak
bilmeye ve duymaya ihtiya¢ vardir. Milli hayat, boyle bir fikri ve
hissi duyug tarzinin mahsulleri izerine inga edilebilir. Ctink{i, Tan-
pmnar Hoca’nin ifade ettigi gibi, «milll hayat devamdir, devam ede-
rek degismek, degiserek devam etmektir»3, Iste bunun icin de mil-

(3) Tanpmar, A. Hamdi, Yoahya Kemal, Istanbul 1982, s. 14.
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letin tarihini biitiin olarak bilmek ve hissetmek gerekir. Tek tek
hadiselerin arkasindaki asil sebebi bulmak, zamanin getirdigi ay-
riliklari, cografyaya bagh farkliliklar: tesirsiz hale getirmek, ter-
kibe kabiliyetli zekdya ve teferruat: sicaklifinda eritecek kalbe ih-
tiyac gosterir. Clinkii degiserek devam eden unsur veya unsurlar,
miinferit hadiseler degil, onlarin her birinin arkasinda bulunan ve
millete viicut veren cevherdir, diinya ve hayat kargisinda millet-
ce alinan tavirdir. Bunun icin, «Tirk Kiltirini Arastirma Ens-
titlist» tarafindan nesredilen muhtelif makalelerden miutesekkil
Yahya Kemdl Beyath adli Kitapta Prof. O. Faruk Akin’in belirt-
tigi gibi, sairimiz tarihte kollektif olanin iizerinde durur. Bizzat
Yahya Kemal, «Tirk Istanbul» adli yazisinda, Siileymaniye Ca-
mii’nin ingasinda Mimar Sinan ve ona her tiirlii imkén hazirla.-
yan Kanuni Sultan Siileyman’in paylarini ifadeden sonra, su cim-
leyle bu muhtesem eserin asil sahibini sezdirir: «Genigleye genis-
leye, yiiksele yiiksele gitmig uzun bir istila tarihinin gene kemal
devrinde, bu sanat mucizesinin zuhur edisi de insani ne kadar di-
sundiriir»4. Buradan da anlagilacagl lizere «kollektif milll ruhv,
bu eserin asil yapicisidir. MimAr ‘Sinan ve Muhtesem Siileyman bu
ruhun tezahiirti icin vasitadir. «Kaderin her cihetten mehib ve
glizel tecellisi» olan Siileymaniye, bir doruk noktasi olmasi baki-
mindan bir bayram saatinde «dokuz asrin biitiin halki ve mem-
leketin ile birlikte hissedilebildigi mukaddes bir mahaldir.
Burada «dokuz asir» soz grubunda ifadesini bulan disiinceye
zihni takilan insanlar olabilir, Yahya Kemal, mekéana, topraga bag-
11 bir milliyetperverdir. Her yerde tekrar edilen Albert Sorel’in
derslerinin uyandirdig1 degil, seklini tayinde arayis icinde bulu-
nan Yahya Kemal’e yardim ettigi anlayisin tesiri vardir. O, 1071
oncesini inkar etmez; halden gecmise dogru uzanan, daha degisik
bir ifadeyle en ¢ok bilinenden, en iyi hissedilebilenden en az bili-
nene, en zayif hissedilene dogru gidisi tercih etmigtir. Sonra, «Bir
iklimin manzarasi, mimarisi ve halki arasinda halis ve tam bir
ahenk varsa, orada gozlere bir vatan tablosu goriinir»® ifadesin-
de acikca dikkatlere sunulan mekén ve insan arasindaki ahenk,
cnun muhayyilesinin calisma tarzi ve hissedebilme geklinin esas
unsurudur. Gormedigi mekamn sahne oldugu hayat tezahiirleri-
ni hissetmesi, ondan beklenemez. Daha 6nce de ifade ettigimiz gi-

@) Aziz Istanbul, Istanbul 1964, s. 59.
(5) age., s. 9.
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bi, o her taginda milletimizin ruhu sekillenen ve Tirkligiin teka.
suf ettigi yerin semasmda siire has cevheri sezebilen insandir. Zi-
ya Gokalpi nasil irk ¢evresinde toplamak miimkiinse, ve bu tabii
ise, Yahya Kemal’i de bir yoniiyle, hususiyetini arz ettigimiz me-
kan cevresinde izah etmek miimkiindiir. O, «Kendi Gok Kubbe-
miz» terkibinde, iste bu hususiyetleriyle bizim olan, biz olan ma-
hallin blitininii kastetmis olmalidir. Yahya Kemal bu gék kub-
bede konugulan dili, duyulan sesi; \kendisine has, tarihi olonda
kollektifi gorme, sezme ve anlama tarziyle giirlerinde ebedilegtire-
cektir.

Tozlu zaman perdesinin aradan kalkmasiyla, geecmis, hal ve
gelecek Turkligin en biiyiik ve manall mimari eserinde, mukad-
des ve ulvi bir anda tekasiif eder. Burada «tekasiif» kelimesini
kasten kullaniyorum. Ciinkii Yahya Kemal’in bize intikal eden
siirinde Ttrkge, olgun lbir zevkin suurlu bir calismanin imbiginden
stzllerek tekasif etmistir.

Dokuz asrin biitiin halki ve biitin memleketini Siileymaniye’-
de birlegtiren kalp, o halkin ve o memleketlerin diline bigane ka-
lamazdi. Kalmamigtir da. Asirlarca imparatorluk cografyasinda
kcnusulan Tlrkge’yi, «misra-1 berceste» glizelligini 6lcii olarak de-
gerlendirip siir lugatini hazirlamigtir. Siiphesiz ki onun dil tize-
rinde dlstinmesi filolojik mahiyette degildir, Dile, estetik endisey-
le yaklasmakta, tarihi maceranin dile kazandirdig: giizellikleri, bas-
ta siirleri olmak lizere, kalem faaliyetleriyle zamanimiza tasimak-
tadir. Ayn: tavr1 din karsisinda da miisahede etmekteyiz. O, dinin
duygu tarafini, sliphesiz en iyi hissedenlerden biridir. Ancak bu
dini duygu, tarihi zaman icinde, Islamiyet’in kendi gék kubbemiz
altinda kazandig1 bize has bir duyusg tarzidir. O, cocuklarimizin
minarelerimizden yiikselen ezan sesleri ve dini hayata ait cesitli
tezahiirlerle miusliimanhgin cocukluk riiyasini gérmelerini ister.

«Stileyméaniye’de Bayram Sabahi» siirinde, Tiirk milletinin
yiklendigi dini-tarihi misyonu :

«Ordu-milletlerin en ¢cok doéglsen, er sarpi
Adamig sevdigi Alldhina bir boyle yapi,

En glizel méabedi olsun diye, en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarininy

misralarinda sezmek miimkiindiir. Daha o¢nce soziinii ettigimiz
kollektif milli rGh, en son dinin en giizel mabedi olsun diye bu mi-




MILLI ROMANTIK DUYUS TARZIYLA 23

mari eseri sevdigi Allah’ina adamistir. Aymi ruh, Cenab-1 Hakk’in
ismini yaymak icin dort bir tarafa akinlar tertip edecektir. Yuka-
ridaki misralarda «sevdigi Allah’ina» terkibi Yahya Kemal'deki di-
ni duygunun bir yoniinii aydinlatacak mahiyettedir. O korktugu
icin, ebedi saadete kavusacagi icin degil, sevdigi i¢in Allah’ina bdy-
le bir yap1 adayan neslin devamidir. Boyle bir insanin, dinin duy-
gu tarafi {izerinde durmasi tabiidir.

Bitiin bu hususiyetleriyle Yahya Kemal, merhum Nihad Sami
Banarl'min da igaret ettigi gibi, en blyilik milll romantigimizdir.
Edebiyata Dair adli kitabinda yer alan «Sade Bir Gorls» ve «Mem-
leketten Bahseden Edebiyat» basglikli yazilarinda da ifade ettigi
tikirleri, onun siirimizde gerceklestirdigi inkilabin tesadifi olma-
digini, distiniilerek yapildigini crtaya koymaktadir. Kisacasi o, is-
teyerek milli romantik duyus tarzini benimsemis, sekli ve muhte-
vasiyla bu duyus tarzina uygun eserler yazmigtir.

Biitin bu tesbitlerimiz ayni yillar edebi faaliyetlerini strdi-
ren Ziya Gokalp ve Yahya Kemal Beyati’nin milli romantik du-
yus tarzina ait farkli cepheleri temsil ettiklerini, bu bakimdan da,
aynt duyus tarzi cevresinde birbirlerini tamamladiklarini, Meh-
med AKkif’in asr-1 saadet devrinden zamana tasimaya gayret ede-
cegi unsurlarla s6z konusu duyus tarzina ait manzaranin tamam.-
lanacagini sdyleyecegiz. Boylece 20. asir Tiirk edebiyati ve fikir
hayati, bu {lic ehemmiyetli sima ile milli edebiyatin ve diisiincenin
rahatlikla filizlenecegi iic ehemmiyetli kaynagi tanima firsatini
bulmustur. Bunlardan AKkif'ten bir bagka yazida soz edecegiz.

Gokalptaki 1rkin yerini Yahya Kemal’de mekan almistir. Bu
mekanin hususiyetlerini yukarida izaha gayret ettik. Yahya Ke-
mal’de tarihin, dilin, hatta dinin; mekan: duyus tarzina uygun
bicimde ele alindigini da sezdirmeye calistik. Bunlara musikiyi de
eklemek gerekir. Bu mekana ait hususiyetin sairin suurlu gocuk-
luk devresinde, Uskiip’'te zihnine ve kalbine naksedildigini soyledik.
Ckuduklar: ve hayat tecriibeleriyle zenginlesen sair, 6grendikleri-
ni, bu merkezl mekan cevresinde birlestirerek siirine ve poetika-
sina viicut vermigtir.

Boylece de bir taraftan bizim sesimizi duyuracak, bizi akset-
tirecek siirin takip edecegi gelisme cizgisini gostermis, bir taraf-
tan da medeniyetimizin hiilasasin; siire has ifadenin sartlarini zor-
lamadan misralariyla ebedilestirmigtir.

Ruhu sad olsun.



YAHYA KEMAL’IN IRAN EDEBIYATINA DUYDUGU
ALAKANIN DUSUNDURDUKLERI

Orhan Bilgin*

Islami devir Tiirk edebiyatinin dogusu devresinden baglayarak,
merhale merhale klasik seklini aldig1 devreye ve hatta glintimiize
kadar devam edegelen klasik Tiirk edebiyatinin Iran edebiyatinin
tesirinde kaldig, gerek gekil ve gerekse muhteva itibariyle bu ede-
biyati daima taklit ettigi miitearife haline gelmistir. Bu kanaatin
tarihi seyri burada anlatilacak degildir. /Ancak, kim tarafindan
ve ne zaman baslatilmig olursa olsun, umumiyetle, giiniimiize ka-
dar Tlirk edebiyat: tarihi nazariyecilerinin gériisgleri yukarda belir-
tilen istikamettedir., Her nedense, bagka ihtimaller iizerinde pek
durulmamistir. Klasik Tiirk edebiyat, sekil ve muhteva itibariyle
Iran edebiyatinin basit bir taklidi midir? Boyle olsaydi, Iran ede-
biyatinda dahi emsali bulunmayan fevkalade orjinal ve Tirk mil-
i ve edebi dehasinin eseri olan mahsuller viicut bulabilir miydi?
Klasik edebiyatimiz icin boyle bir taklit keyfiyeti mevzubahis ol-
saydi, bir buguk asirdan beri devam edegelen garb kiiltiirii taklid-
ciliginin neticesinde aym orjinallikte ve batidaki niimunelerini
agan edebi mahsullere bu giin sahip olmamiz gerekmez miydi?
Tlrk milli ktltlirlinin ana unsurlarindan biri olan klasik edebi-
yatimizin bu ¢ok dnemli meselesini, bu edebiyatin son en biiyik
temsileisi Yahya Kemalin dogumunun yiizlincii sene-i devriyesi
miuinagebetiyle, ele alarak kismen izah etmek zaruretini duyduk. Bu
suretle hem milli bir vazifeyi yerine getirmis ve hem de bundan
scnra Iran edebiyati iizerinde yapacagimiz calismalardaki istika-
metimizi tayin etmis olmaktayiz.

Bilindigi gibi, hicri birinci asrin ilk yarismda miisliiman Arap-
lar, Islamiyet’in verdigi inanc ve heyecanla, ¢ok Kkisa bir zamanda
biitiin Iran1 fethettiler. Yepyeni bir din ve diinya goriisiiyle Irann

(*) Dr., Marmara Universitesi, Fen - Edebiyat Fakiiltesi.
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fetheden Araplar, muhtegem S&sani devletini biitiin teskilat ve or-
dusuyla birlikte tarih sahnesinden sildiler. Zengin Sasani kiiltiiri-
niin hakim oldugu bu topraklara Islamiyet’le birlikte Kur’an’in ve
fatihlerin dili olan Arapca da gelmis bulunuyordu. Fethedilen bu
topraklarin yeni dini kabul eden sakinleri, bu yeni dinin vecibe ve
farzlarini yerine getirmek, onun mukaddes kitab: Kur’an-1 Kerim’i
anlayabilmek i¢in de Arapca’yt mikemmelen Sgrenmeleri gereki-
yordu. Ayrica askeri ve idari mulahazalarla Iran, Horasan ve Ma-
veratinnehir gibi mintikalarda, ekseriya askeri garnizon mahiye-
tinde, yerlestirilen Arap zlimreleri ile daimi temas ve yine ayn1 cog-
rafl bolgelerdeki cogu Arap asilh valilerin resmi dil olarak Arap-
ca’yr kullanmalari, Islam medeniyetinin dili olan Arap¢amnin bu
mintakalarda yayilmasini saglayan amillerdi. Bu amillerin yanin-
da bir de, eskisine nazaran tamamen farkl igtimai ve siyasi sart-
lar i¢inde yasayan Iranli miinevverlerin bir makam ve mevki sa-
hibi olabilmeleri icin Arapca’yi 6grenmeleri zarureti vardi. Sayilan
bu amillerin neticesi olarak, kisa zamanda Iran’da, konugma dili
olan Farsca’nin yaninda Arapca, resmi dil hiiviyetini kazandi, Bu
yeni sartlarin yetistirdigi Fars ve Tirk asili sanatkdr ve miinev-
verler, Arap¢anin ilim ve sanat dili olmasinda biiyiik 6l¢tiide hizmet
ettiler. Bu faaliyetlerin neticesinde Yeni Farsca (Deri dili, yani
saraya mensup dil) ile meydana, getirilen klasik Iran edebiyatinin
dogmaga basladig: hicri III-TV. (IX-X.m.) asirlarda Iran, Horasan
ve Maverdlinnehir’de Arap dil ve edebiyati, biitiin unsurlaryla tat-
bik edildigi mahsuller vermis ve ¢ok biiylik miimessiller yetigtirmis
bulunuyordu. Bu mintikalarda Arapca ile ilk temasa gecen Fars-
ca onde olmak iizere, Islam’1 kabul eden muhtelif milletlerin dille-
rinde Arap edebiyatini takip eden ve miisterek unsurlarla birbirine
bagh Islami edebiyatlar tesekkiil etmege bagladu.

Islami edebiyatlarin sekilden muhtevaya, nazim sekillerinden
vezne, mazmunlardan miisterek mevzulara kadar uzanan ortak un-
surlar1 vardir. Bu ortak unsurlarin her ¢ edebiyatta, yani Arap,
iran ve Tirk edebiyatinda mevcudiyeti son derecede tabiidir. Nite-
kim ayni medeniyet cercevesi icinde yer alan garp edebiyatlarinda
da muhtelif edebi ekollerle milli edebiyatlarinin miisterek bir te-
meli meveuttur. Islam medeniyeti cercevesinde geligen bu ¢ bii-
yiik dilin edebiyat1 dikkate alindiginda goriiliir ki, Tirk edebiyati-
nin en ¢cok ortak unsurlar: paylastig: edebiyat iran edebiyatidir. IIk
bakista kolayca tefrik edilebilen bu manzara, edebiyat tarihgileri-
ni, umumiyetle siiphe duyulmayan s6yle bir hitkkme gétirmustir:
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Klasik Tiirk edebiyat1, Iran edebiyatini, bazi nazim nevileri bir ta-
rafa, mevzu ve sekil bakimindan taklit etmistir. Bu hitkmiin ko-
layca kabul edilmesinin sebepleri arasinda, ilk bakista hemen g0-
rilebilen miigterek unsurlarin yaninda, bu sahada Farsca mahsul-
lerin Tilirkce mahsullere tekaddiim etmesi ve bol miktarda meveut
olmasi da vardir. Arap edebiyatinda baslayip gelisen bazi edebi un-
surlar, iran edebiyatina bir takim degisikliklerle gecmis, gelistiril-
mig ve daha sonra da Tirk edebiyatinda bunlar birinci derecede
niimuneler telakki edilmistir. Halbuki, Tirklerin Islam medeniyeti
cercevesi iginde ilim ve sanat eserleri vermeye bagladigl devreden
itibaren Tirk miinevver ve sanatkarlari hem Arapca biliybrlardl,
hem de once yan yana daha sonra uzun miiddet ic ice yasadiklar:
Farslarn diline hakkiyla vakif idiler.

Bahsedilen amiller yiiziinden Tirkler, gerek ilk asirlarda, ge-
rekse daha sonralar: Arap edebiyatini birinci derecede niimune it-
tihaz edebilirlerdi. Bunu yapmamis olmalarinin amili acaba ne ola-
bilirdi? Her halde bunun, ilk bakista teshisi gii¢, hatta izleri uzun
mazide hemen hemen silinmis bulunan, bir takim sebepleri olma-
lidir. Bunlarin en mithimlerini séyle siralayabiliriz:

a. Tirklerin, daha ¢nce Islami edebiyatlarin esaslarinin te-
sekkiil ettigi Arap edebiyatiyla yakin temas kurmus olan Iranli-
larla siki beraberliginin bulunmasi.

b. Iran’da yani Farsca’nin vataninda yeni Iran edebiyatinin
(klasik Iran edebiyati) tesekkiil ettigi asirlarda Tiirklerin kemiyet
ve keyfiyet itibariyle miiessir unsur olarak mevcudiyeti. Ciinkil da-
ha Abbasiler devrinden itibaren Iran iizerinden gelip, Bizans hu-
dutlarinda «stigur» adi verilen uc kalelerde Tirklerin yerlestirildigi
bilinmektedir. Hatta bu sekilde gelen Tiirklerin, Abbasiler devrin-
de bir ara imparatorlugun hakim unsuru olduklar: da tarihi bir
vakiadir. Tirklerin Farslarla temas: ise ¢cck daha eski tarihlerde
baglamistir. Nitekim bu temas neticesinde bilhassa Dogu Tiirkistan’-
daki Iranhlarin, zengin Tiirk kiiltiirii ve fevkalade temsil kudreti-
ne sahip Tlrkce'nin sayesinde Tirklestigi de bir gercektir. Ayrica
gerek Islam’dan once ve gerekse Islami devrede cesitli sebeplerle
Orta Asya’dan géc edip Maveralinnehir, Horasan, Sistan, Kuhistan
ve Azerbaycan’da miteaddit Tlirk kabilelerinin yerlesmis veya yer-
legtirilmis olduklar1 da bilinen tarihi hakikatlerdendir!. Bilhassa
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Maveratinnehir ve Horasan’a yerlesen Tirklerin, bu mintakalarda
viicut bulan Gazneliler, Karahanlilar vs. gibi T{irk asilli hanedan-
larin himayesinde tegekkiil eden kiiltiir ve sanat merkezlerinde
Iran edebiyatini en parlak seviyesine ulagtiran hamlelerin gercek-
lesmig olmasi. Surasi da muhakkaktir ki bu merkezlerde gelisip
klasik seklini alan Iran edebiyat1 yalniz Fars unsurunun zevkine
ve sanat ananesine istinat etmiyordu. Dili, sadece bir terenniim
vasitasi telakki eden Tiirk asilli sanatkirlar da Iran edebiyatinin
yogurulusunda, sekillenmesinde sekilden muhtevaya kadar Klasik
unsurlarinin secilip islenmesinde hisse sahibi oldular.

Klasik Iran edebiyatimin olgunlastig: ve ilk saheserlerini ver-
digi devrede ve muhitlerde Tiirk dilinin ve Tirk edebiyatinin ay-
ni istikamette, fakat kendi milli geleneklerine de bagh kalarak is-
lendigine dair tarihi vesikalar ve karineler vardir. Mesela Iran ede-
biyatinda klasik kaside ve mesnevi'nin tekdmilini tamamladigl
Gazneliler (352-579/962-1183) devrinde Farscanin yaninda Turk-
¢e siirlerin aranan, dinlenen sanat mahsulleri verdigini ortaya ko-
yan vesikalardan biri bu devrin meshur kaside sairi Minugcihri
(6lm. 432/1040)’nin sézleridir. Memduhunun isminj zikretmedigi
kasidesinde Minucihri goyle demektedir :

SF syl Ol 5 ST s2 Y g% A Sl g7l

(Be-rah-i Tirki mana ki hdbter gl Th si’r-i Tiirki ber han
mera vii gi'r-i Guzi)

«iiphesiz sen Tirk slubuyla daha glizel konusmaktasin; o
halde bana Tiirkce ve Ofuzca siir oku!»2 Bu ifadeden, Tlrkee'nin
iki edebi lehce halinde, Minucihri gibi bir sair-sanatkérin zevkine
hitap edecek seviyede bir sanat ve siir dili olarak yasamakta oldu-
gu anlasilmaktadir. Bu beyitten anlasilmaktadir ki, Turk asilli
Gazneliler hanedaninin saray muhitinde Tiirkce, hem de iki miista-
kil lehce halinde, biliniyor, konusuluyor ve edebi mahsuller veri-
yordu. Ayrica caize almak maksadiyla bu muhite girmek isteyen

(1) M. Fuad Koprilt, Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul 1982, s. 152: Ibrahim Kafesoglu,
Tiirk Milli Kiltiirii, Istanbul 1984, s. 345; C.E. Bosworth, The Early Ghaznavids,
Cambridge 1975, c¢. 4, s. 162 - 163, 331.

(2) Bu beyit ve echemmiyeti icin bk, M. Fuad Képriilii, Tirk Dili ve Edebiyati Hakknda
Arastarmalar, Istanbut 1934, s. 26—32; Minucilicl, Divar, nge. M. Debir - Sivaki, Tah-
ran, 1338 hg, s, 138.
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Fars sairlerinin de Tlirkce’ye asina olmak mecburiyetinde kaldik-
larim1 yukardaki Farsca beyit gostermektedir. Bu arada sunu da
belirtmek gerekir ki, ilk misliman Tiirk devleti olan Karahanl- -
lar (IV-VIT h./X-XIII m. asir) devletinin saray sairlerinden meg-
hur hiciv iistad1 Suzeni (8lm. 532/1166), Hakaniye lehcesiyle siirler
yazmigtird. Farsca yazan ylizlerce sairin Gazneliler sarayr gibi
bir Tlrk muhitine girmeleri ve kolaylikla kendilerini kabul ettir-
meleri mimkiin degildi. Nitekim bu asrin ortalarinda telif edilen
Kutadgu Bilig gibi muhtesem bir eser Tiirk¢e’'nin, islami edebiya-
tin nazim anlayig ve teknigine goére kaleme alinmig ilk denemest
olamazdi. Eserdeki teknik miitkemmeliyet, uzun bir tecriibe ve ha-
zirlik devresinin zemini Uzerine tesis edildigini acikca gosterecek
olgunluktadar,

Nazmm tekniginin yani nazim gekilleri, vezinler vs.’nin Iran ede-
biyatinda ve klasik Tiirk edebiyatinda miisterek olusu, bunlann
secilmesi ve islenmesinde her iki dilin kadim edebi ananelerine ve
her iki dil sahiplerinin milll zevklerine istinat eden bir temele da-
yanmig olmasidir. Nitekim Kangl: Lugatynmin muellifi Semgeddin
Muhammed Kays-i Razi’nin 630/1233 tarihinde kaleme aldig1 el-
Muw’cem fi Me’ayir-i Eg’Gr’il-Acem adli miihim eseri, yalmz Fars naz-
minin degil, ayni zamanda Tiirk nazminin da prensiplerini ihtiva
etmektedir. Zira aslen Tirk olan bu miiellifin eserinde «Acem» ta-
biriyle kelimenin Araptan gayri Islami cemiyetleri kastettigi bilin-
mektedir®. Eserinde aruz vezninin imlaya bagli hususiyetlerinden
bahsederken, yalniz Farsca degil Tlirk¢e metinlerin de imla 6zellik-
lerine temas edilmigtir, Binaenaleyh, biitiin bu tarihi vakialar géz
O6ntinde bulundurulursa, daha sonra Farsca ile alakasini kesmeyen
Tlrk sairlerinin Iran edebiyatina gosterdikleri yakinhigin cok de-
rinlerde bulunan koklerinj teshis etmek miimkiin olacaktir.

(3) Ibrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Istanbul 1984, s. 377; Muhammed b. Omar
ar-Radayani, Kitab Tarcumdn al-baldga, nsr. A. Ates, Istanbul 1949, Giris, s. 111;
C.E. Bosworth, The Ghaznavids, Beyrut 1973, c. 1, s. 134, 214.

(4) el-Mu’cem fi Me'dyiri’l—Eg’dr el-Acem sahibi Sems-i Kays ile Kangli Lugat: miiel-
Iifi Muhammed b. Kays'in aym sahsiyet olmasi gerektigini M. Fuad Koprillii birkac
mzkalesinde ele alnus (1927'de Tiirk Yurdu'nda, nr. 28; Tiirkiyat Mecmuasi, 11, 441 -
4444 ve Tirk Dili ve Edebiyati Haklwmda Arastrmalar, Istanbul 1934, s. 155-156);
Nihad M. Cetin, II. Milli Tiirkoloji Kongresi (5-9 Subat 1979)nde «Muhammed b.
Kays'm hiiviyetinin kesin tesbiti ve bunun Tirk nazm tarihi bakimindan ehemmi-
veti» adiyla sundugu tebliginde bu hususu isbat ile eserin adindaki «Esaru’l-Acems
sOzlintin «Arap olmayanlarin (Farslarin ve Tirklerin) siivlerini ifade eftigini acik-
lamustir.



YAHYA KEMAL'IN IRAN EDEBIYATINA DUYDUGU 29

Klasik medrese tahsilinde el-Kazvini (6lm. 739/1339)’nin el-
Telhis'i ve ona bagl calismalar gibi eserler, her ne kadar nazari
meselelerde Arapga ve Arap edebiyatina bagl kaynaklar esas ka-
bul edilmislerse de, Tiirk sair ve sanatkarlan seleflerinin miisterek
isledikleri Farsca mahsullere, hatta nazariyata dair Farsca eserlere
yakinlik gostermiglerdir. Nitekim Tirk divan edebiyatinda miis-
tesna bir mevkii bulunan sair Ahmedi (6lm. 816/1413), Harizmsah-
lar devletinin biiyiik sair ve edibi Regidiiddin Vatvat (6Im. 487/
1094)’in edebi sanatlara dair Farsca kaleme aldigi meshur Hadi-
kws-Sihr fi Dekdiki’s-§i'r adli eserini, bazi kisimlarmi tadil ve ih-
tisar ederek, edebi sanatlara dair misallerini artirarak, hatta bu
arada Tirkce misal de ilave ederek, Beddyi'us-Sihr fi Sandyiis-Si'r
adli eserini kaleme almighir. Ahmedi'nin bu caligmasini bir sehza-
deye hususi hocalik ettigi esnada ders kitabi olarak hazirlamig ol-
masl, mevzuumuz bakimindan ayrica ehemmiyet tagir.

Esasen Tiirk divan edebiyatinda edebi kiiltiir igin Farsga’yl
ogrenmek ve Iran edebiyatini bilmek zaruri telakki edilirdi ve ta-
rihi hayli eski olan bir devreden itibaren, bilhassa hususi tedrisat-
ta, daha cocukluk devresinde miihim gahsiyetlerin, cocuklarina 6n-
ce Farsca Ogretilir, Farsca vasitasiyla da Arapga’ya gecilirdi. Nite-
kim yine Ahmedi’nin Arapca’y1 6gretmek maksadiyla kaleme aldi-
g1 iic eseri Farsca’dir. Bu tarz tedris sisteminin oldukea eski bir
ananesi vardl. Bilhassa Ahmedinin Mirkdti’l-Eded’i hayli eski bir
tarihi bulunan bu tarzin mithim halkalarindan biridir®.

Farsca, daha sonralar: da Tirk sairlerinin gosterdigi ragbeti
muhafaza etmistir. Nitekim pek ¢ok sanatkdrin siirleri arasinda
az veya cok sayida orneklere tesadiif edilir. Hatta Farsca siirleri foir
divan tegkil edecek miktarda olan Tlirk sairlerinin sayisi az degil-
dir. Bunlar arasinda her iki dili biitin incelikleriyle sanatinin po-
tasinda siirlestiren ve Kklasik iran edebiyatimin son biyik miimes-
sillerinden olan Abdurrahman- Cami (6lm. 898/1492) gibi bir bl-
yiik sanatkarin siirlerini arz ve tashih ettirdigi alim-sanatkar Ali -
Sir Nevai (6lm. 906/1501) nin miistesna bir mevkii vardir. Bilindi-
gi gibi, Tirkge'nin Fars¢a’ya listiinltigini bir eserinde isgleyen Ne-
vai, Tiirkce divanlar yaninda Farsca siirleriyle de bir divan tertip
etmisti. Azerbaycan’dan baslayarak Asya iclerine kadar uzanan
muhtelif bolgelerde yasamg Tirk sairleri bir tarafa birakilacak

(5) Bu hususta daha genis bilgi icin bk. Nihad M. Cetin, «Ahmedi'nin «Mirkatii'l-Edeb»i
Hakkinda», Tiirkivet Mecmuasi, XIV, (1965), s. 217—230.
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-olursa, Osmanli sahasi sairleri arasinda mesela Ahmed-i Dai (6lm.
XV. asir), Cem Sultan (6lm. 901,/1495), Yavuz Sultan Selim (6lm.
926/1520), Fuzuli (6lm. 953/1556), Gelibclulu Mustafa Ali (Olm.
1609/1600), Nef’i (51m. 1045/1635), Nabi (6lm. 1124/1712), Siinbiil-
zide Vehbi (6lm. 1224/1809) nin Tlrkee divanlarindan bagka Fars-
¢a divanlari da mevcuttur. Bu arada su hususu da belirtmek ge-
rekir: Mevlevi gairleri de bir tarafa birakilacak olursa, divan ede-
biyatimin miimessillerinin Tirkce divanlarinda Farsca sOylenmis
en az bir kag siire daima tesadiif etmek mimkiindiir. Divan edebi-
yatinin bu ananesinin giiniimiize kadar devam ettigi de sOylenebi-
lir. Nitekim Omer Ferid Kam (6lm. 1941), Ali Nihat Tarlan (6lm.
1978) ve Abdiilbaki Golpinarli (8lm, 1982), edebiyata miuteallik
ilimlerinde oldugu gibi, sanatkar hiiviyetlerinde de Tiurke¢e yanin-
da Farsca’y1 canl tutabilmis sahsiyetler idi. :

Buna mukabil, Iran edebiyatinin mithim simalar; arasinda yer
alan Turk asilli sanatkarlar da vardir. Bunlardan bazilarmmin ana
dillerinin Tirkce oldugu biliniyorsa da, bu dille siirlerinin bulunup
bulunmadigina dair simdilik her hangi bir sey séylenemez. Bunun-
la beraber Iran edebiyatinin en bliyluk sairleri arasinda yer alan
bazi Turk asilli sanatkarlarin vefat tarihleriyle birlikte isimlerini
zikretmekte zaruret oldugu kanaatindeyim. Bu sanatkarlar krono-
lojik sira ile: Iran edebiyatinda kaside tarzinimn Kklasik seklini al-
masinda onemli bir mevkii bulunan Gazneliler devrinin biiyiik ka-
side gairi Ferruhi (6lm. 429/1038)¢, Leyli vii Mecnun’unun mukad-
dimesinde Tirkce eser yazabilecegini hatirlatan beyitlerin bulun-
dugu Islami edebiyatlarin gliphesiz en bilyiik mesnevi sairi, Hamse
miellifi Genceli Nizami (6lm. 610/1213)7, Kirman Selcuklular: nes-
linden olan meshur sufl sair Evhediiddin-i Kirmani (6lm. 697/
1298)*%, aslen Ferganali olup, biitiin dmriinii Anadoluw’da gecirmis
olan Seyfi-i Fergani (6lm. 705/1305)%, kendisine «Tiirk-i Hindistani:
Hindistan’in Tlrki» diyen ve Islami Hint edebiyatinin en bliyiik ve
blitiin Iran edebiyatinin en mithim temsilcilerinden Emir Hiisrev-i

Dihlevi (6lm. 725/1325)%, kitalariyla géhret bulan Ibn-i Yemin
(0lm. 769/1368) !, Timurlular devrinin biiyiik sairi Ismet-i Buhari

(6) M. Fuad Koéprild, Osmanl Imparaorlugunun Kurulusu, Istanbul 1981, s. 315—16'min
dip notu.

(7) Nizami-i Gencel, Leyii vii Mecnun, nsr. Vahid Destgerdi, Tahran 1333 hs, s. 25-26;
ayni eser, nsr. A. Alizade, Moskova 1965, s. 42.

(8) bk. A. Ates, Farsca Manzum Eserler, I, Istanbul 1968, 202.
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(0lm. 840,/1437)%2 yazdig1 suara tezkiresiyle kendinden sonra bii-
tiin Iran ve Tirk edebiyatindaki tezkirecilere niimune olan Tirk
beyzadesi, sair ve edip Devletsah (6lm, 900/1495)%, Cagatay Tirk
kabilelerinden birine mensubiyeti bilinen ve bilhassa gazelleriyle
zamaninda sohret bulan Hilali-i Cagatayl (6lm. 936/1530), Safevi
ler devrinin taninmig sairlerinden Yol-Kuli Beg Enisi (0lm. 1014/
1606) %, sohreti daha ziyade Osmanli sahasinda yayilmig bulunan
Sevket-i Buhari (6lm. 1111/1700)', Barlas Tirklerinden Kkiilliyat
sahibi Mirza Bahsi Asib (6lm. 1199/1784)'”dur.

Yukarida isimleri zikredilen Tirk asilli sairlerden bagka, Fars-
¢a siirlerinin yaninda Tirkce siirleri de bize kadar intikal etmis
olan bazi mihim Tirk asilli sanatkéarlar ise sunlardir:

Sair ve sanatkar hamisi Sultan Hiiseyn-i Baykara '(6lm. 913/
1507)18, tesiri Ziya Pasa’ya kadar devam etmis olan buyiik Cagatay
sairi Lutfi (6lm. XV. asir)'®, Haydar-i Harizmi (6lm. XV. asir)?,
iran edebiyatinda yeni bir {islubun kurucusu olan ve gohreti daha
ziyade Hindistan ve Osmanli sahasinda yayimis bulunan Mirza
Muhammed Abdurrahim Saib-i Tebrizi (6lm. 1087/1677)% ve niha-
yet muasir Iran edebiyatinin en biiyiik sairi, Haydar Babaya Selém
gibi baz1 Tilrkce eser ve siirlerinin Tirkiye’de basildig: ve halen
hayatta olan Sehriyar?2. 86zl fazla uzatmamak i¢in burada sadece
birkag sairin ismi zikredilmigtir.

Yahya Kemal’e gelince |, o, klasik edebiyatimizin bir ¢ok hu-
susiyetini secerek, bunlar sanatinda yasatmig, hatta tamamiyla
yeni tarz ve lislupda bina ettigi eserlerinde bu hususiyetlerin derin

(9) bk. A. Ates, aynm eser, 207—3.

(10) bk. A. Ates, age, 233—235; ayrica bk. J. Rypka, History of Iranian Literaiure, Dord-
recht-Hollanda 1968, s. 257.

(11) bk. A. Ates, age., 264—65.

(12) bk. A. Ates, age., 346-—47.

(13) bk. A. Ates, age., 541—52.

(14) bk. A. Ates, age., 478—9.

(15) bk. A. Ates, age., 503.

(16) bk. A. Ates, age., 526—7.

a7) bk. A. Ates, age., 525.

(18) bk. Isldm Ansiklopedisi, V/I, 645—646.

(19) bk. Nihad Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, I—II, Istanbul 1971—1979.

20y bk. age, I, 421.

(21) bk. A. Ates, age., 513—515.

(22) bk. J. Rypka, age., s. 404; ayrica bk. A. Ates, Sehriyar ve Haydar Baba'ya Selam,
Ankara 1964.
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baglarini muhafaza etmistir. Bu keyfiyet, sanatkirin kendisini ye-
tistirme ve hazirlama gayret ve faaliyetinin tabil bir neticesiydi.
Bu sebeple o, Iran siirinin biitiin inceliklerini bir sanatkar sevkiyle
tatmaktan uzak kalamazdl. Bu giin siirlerinde goriilen Iran ede-
biyatiyla alakall unsurlar, onun sanatinda yasayan ve yukarida
izah edilmege caligildig: gibi, klasik edebiyatimizda cok eski tarihi
olan bir edebi ananenin mahsulleridir.



YAHYA KEMAL'DE MILLI MiMARI
Necat Birinci*

Sanatkarlarin, mensubu bulundugu milletin yarattigi kiiltiir
ve medeniyete ait zenginlik unsurlarini gérmesi ve eserlerinde ifade
etmesi, milletin yaratma kabiliyet ve maharetini évmesi, eserin
miikemmeliyeti noktasindan degilse de, sanatkarin, o milletce be-
nimsenmesi agisindan onemlidir.

Turk milletinin zaman i¢inde yaratip gelistirdigi kiiltiir ve me-
deniyet degerlerimizi en yiiksek seviyede ifade eden ve onlar1 éven
sanatkarlarimizin basinda yer alan Yahya Kemal, sadece gair ola-
rak karsimizda durmaz. Onun, giirimizi en miikemmel seviyeye
yiikselten yegane sairimiz olmaktan bagka, edebiyatimizin cesit-
li meseleleri tizerinde duran ve onlar1 aciklayan bir retorikei, si-
yasi ve ictimai konularda son derece isabetli diiglinceler geligtiren
bir fikir adami, tarihimize, yeni anlayis ve boyutlar kazandiracak
gérily ve yorumlan ile bir tarih¢i, insanimizin degigsmez degerleri
lizerindeki ince dikkatleri ile sosyolog cephesi vardir.

Yahya Kemal’in, mensubu bulunmaktan daima iftihar duy-
dugu Tirkler, dinya cografyas) lizerinde cesitli topraklari vatan
edinmis, ancak 1071 Malazgirt zaferinden sonra, bir yandan, kani,
diger yandan Islami imam ile yogurdugu Anadolu ve Balkanlar
cografyasinl, en aziz vatan topraklari olarak benimsemigtir,

Turkler bu genis cografyay: vatan haline getirirken, yarattik-
lar biitiin kiiltir ve medeniyet zenginlikierinin hepsini, ayn1 anda
ve bir arada gosterecek bir giizide Tirk gehri de yarattilar: Istan-
bul. Ortacagdan arta kalan bir harabe geklinde Turkliiglin eline
gecen bu gehir, fetihten sonra, topraklarimizin her kogesinde Tirk’-
in zekasinin yaratiigi edebiyattan hat sanatina, stislemeden oy-
maciliga, el sanatlarindan musikiye, ev ve oda mimarisinden kiil-
liye mimarisine kadar her tiirli sanat dalinin miikemmeli aradigl
ve buldugu bir belde haline gelir.

(*) Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.
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Nitekim Yahya Kemal Tiirk dehasinin bir nevi muhassalasi
olan Istanbul’u hatiralarinda soyle anlatmaktadir

«Yillar gectikge Istanbul, bana sade cografya olarak degil, ta-
rih olarak da ¢ok derin goriindii. Diigtindiim ki: Tiirkliik, Istanbul’u
Anadolu'nun en tenha bir yerinde bina etmis olsaydi, yine bir sa-
heser viicuda getirecekti. Halbukij bu binay1, Istanbul gibi, kurun-
vustanin en sasaali, en blyiik ve glizel bir sehri olan Kostantaniy-
ye’de, kadim bir sur ¢ergevesi icinde insa etmis ve Kostantaniyye'yi
tamamiyla unutturan Tirk cizgilerle isleyerek bu sehri Tilrklestir-
mis ve muzaaf bir temsil kudreti gostermistir.

Boyle diiglintr ve Istanbul’u bu yolda idrake calisirken bir de
baktim ki Istanbul sadece padisahlar ve Istanbullular tarafindan
bina edilmis degildir: Vatanin dért bucagindan, Konya’dan, Bur-
sa’dan, Edirne’den, Sivas ve Tokat’tan, Erzurum’dan, Hicaz’dan,
Bagdat’dan; Tunus, Trablus, Cezayir gibi Magrip topraklarindan;
buralara gidip gelen, yahut buralardan gelip Istanbul’da kalan, bu-
rada yerlesen nice miisliiman Tirkler, kadinlari, ihtiyarlariyla; el
sanatlart musikileri, halk ve divan siirleriyle; sehir sokak ev ve
oda mimarileriyle hasili vatanin ve tarihin her bucagiyle her asrin-
dan getirdikleri hiinerler ve hatiralarla bu sehri hep birden bina
etmiglerdir. .

O kadar ki Istanbul blitiin Tirk tarihinin, Tiirk cografyasinin
bir terkibi, hulasasi ve tecellisj olmustur. Bu idrak, beni giin geg-
tikce sarmaya ve Istanbul’a baglamaya basladi. Anladim ki hakiki
vatan ve insani mesut edecek tek yer, blitiin vatanm ruhunu tegkil
eden bu sehirdir.

Artik sarahatle biliyordum ki vatan nasil tecelli etmisse, onu
Oyle anlamalidir. Mesela Koca Mustapaga gibi bir semt, Buhara’-
da, Semerkand’da bulunmaz. O sadece Tiirkiye’de ve Ti{irk mede-
niyetinin muhassalas: olan Istanbul’da bulunur.

Burada hatirlamak yerinde olur ki ben, Istanbul’a ait bu ka-
naatimle, Tirkiye’deki milll mimariyi hulasa etmig sayilirim. Ha-
kikatte bu mimari, vatanin diger sehirlerinde de boyledir. Bunun
¢ok arziz bir delili sudur ki Rusya, ¢ok istedigi halde Tiirkiye'deki
bu milli tekevviinii devirememigtir. Kazan, Kirim, Ortaasya Tiirk-
liglnii giddetle sarsmig, fakat Tirkiye TUrkliglniin mimarisi hep-
sinden Ustiin ve miitekamil oldugu i¢in bunu yikamamastir. De-

(1) Nihad Sami Banarli, Yahya Kemdlin Hdtwalar, Istanbul 1960, s. 5051,
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Goriiliyor ki Yahya Kemal'e gore tarihi devirler iginde yarat-
t1gimiz istiin ve zengin medeniyetin bir tarafini tegkil eden milll
mimarimiz, milli zevkimizin acik bir isareti ve bu vatan topraklari
iizerindeki milll tekevviiniimiiziin ve bekamizin bir delilidir.

Yahya Kemal’in mimari sahadaki fikirlerini siirlerinden ziya-
de nesirlerinde buluruz?. Sanatkarimiz 12 Mart 1942 yilinda Beyog-
lu Halkevi'nde verdigi «Tiirk Istanbuly konulu konferansa :

«Bir iklimin manzarasi, mimarisi ve halki arasinda halis ve
tam bir ahenk varsa, orada, gozlere bir vatan tablosu gorinir»
ciimlesi ile baglar®.

Bu climleden ve «Ezansiz Semtler» isimli yazidaki «Manzara
halkin dinini ve milliyetini hatirlatir» gibi daha tir¢ok dikkatlerden,
sanatkarin mimariye, vatan tablosunu tamamlayan bir unsur ola-
rak baktigl acik sekilde goérulmektedir. Gercekten de Marmara’dan
Sarayburnu'na yaklagtikca ve bilhassa Sarayburnu'ndan Hali¢’e
dogru donildiiginde ufkumuzu kubbeler ve minareler sehri ola-
rak kaplayan Istanbul, sadece goriilen sekli ile degil, bu sekil icinde
yer alan her hangi bir eski semt ile, mesela Koca Mustapasa, Eylip,
ya da Uskiidar gibi semtlerle de Tlrk ve miisliimandir. Seyredende,
bu mimari cerceve icinde Turk’ten bagka bir halkin yasayamaya-
cag kanaati uyanir.

Yahya Kemal bu hususu agagidaki gibi ifade etmektedir :

«Turklik, besg yliz seneden beri istanbul’u ve Bogazi¢i'ni blitiin
beseriyetin hayaline oyle naksetti. Mimarisini bu sehrin her tepe-
sine, her sahiline, her kogesine kurarken: «Artik bu diyar diinya
durdukca Tirk kalacaktir» dedigi hissedilir.

Istanbul mimarisi bilhassa on dokuzuncu asirda, romantizm
cereyaninin ruhlara verdigi uzak iklimleri gorme ve tanima heye-
cani ile gozlerini tabiata agan batihlarin dikkatini cekti. Bitiin
giizellikleri yaninda bilhassa mimari zenginlikleri ile «Avrupa'nin
en biiylk sairlerinin gozlerini kamastirdi ve en giizide ruhlu sey-

(2) Yahya Kemal'in mimarl hakkindaki diiglinceleri {izerinde daha &nce Ekrem Hakk1
Ayverdi durmustur. «Yahya Kemal'de Sehir ve Mimari», Yahya Kemal Ens:itiisii
Mecmuasy II, Istanbul 1968, s. 1—7. :

(3) Bu konferans metni Nihad Sami Banarh tarafindan nesrolunan ve sairin, Istanbul
merkez olmak iizere kaleme aldigi konferans, tetkik, tenkid ve musahabe tiirtindeki
yazilarini bir araya getiren, ismini de «Bir Bagka Tepeden» isimii siirin :

«Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul»
misraindan alan Aziz Istanbul kitabinda yer ahr (Istanbul 1964, 208 s.).
4) age., s. 9. :
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yahlarmin muhayyilesine yerlesti.» Bu sehir Comtesse de Noailles’
in, Lamartine, Théophile Gautier, Hendi de Régnier, Pierre Loti,
Claude Farrére, Edmondo de Amicis, Moltke, Hammer, Andreosy,
Cihagev gibi taninmug sair, edip veya tarihcinin yazdiklar: ve Van
Muor, Kastellen, Choisevl-Gauffier, Favel, Melling, Pertuziye gibi
ressamlarin cizdikleri ile biitiin bir bat: 4leminde hayranlik uyan-
dirdi.

Ancak gecen asrin sonlarina gelinceye kadar sanat tarihi ve
6zellikle mimari, bat1 diinyasinda yalnizca Greko-Romen sanatlari
ve bir de bu sanatlarin arkasindan gelen cesitli Avrupa sanatla-
rin1 konu ediniyor, bir Tirk sanatinin varligindan soz edilmiyor-
du. Islam sanatina ise bir biitéin halinde bakiliyor ve bu sanat
Arap sanati olarak degerlendiriliyordu.

Oysa Tirkler imparatorlugun gesitli yerlerinde oldugu gibi
Istanbul’da da Islami iman ve milli kabiliyetin 15181 altinda oyle
mimari eserler viicuda getirmiglerdi ki, Yahya Kemal’in naza-
rinda «TUrkliglin yeryliziinde giizellik namina, bagka bir eseri
olmasaydl, yalniz bu gehir onun nasil yaratici bir kudrette oldu-
gunu ispat etmege kifayet ederdi»s.

Ustelik Turkler bu giizelligi imar gérmemis bir saha iizerin-
de degil, asirlarca sasaa ve debdebeS1yle Avrupali milletlerin goz-
lerini kamagtirmig Sarki Roma Imparatorlugu merkezinin hara-
beleri lzerinde kurmustu. Bu husus Tirk’iin mimari dehasi ile
basardig isin, kendi hesabina ne derece 6nemli bir merhale ol-
dugunu agik sekilde ortaya koyar.

Yahya Kemal'in fikri hayatinda ve bilhassa siirinde fetih
hadisesi ¢ok énemli yer tutar. Pek¢ok yazi ve siirinde gesitli mi-
nasebetler diisiirerek bu blylik hadiseyi isler. Ancak saire gore
Turkler Istanbul’da ikinci bir fethi gerceklestirdiler. Bu fetih, Bi-
zans’tan bir harabe halinde alinan iIstanbul’un imar hareketi-
dir.

Yahya Kemal bu imar hareketini Bizans hayrani tarihci
Charles Diehl'in sdylediklerini delil olarak gostermek suretiyle
anlatir: Ona gore Tirkler Istanbul’u bir virane olarak tevariis et-
tiler, derhal imar etmeye koyuldular, bir asir sonra, o zamanki
Avrupa, nin hem en biiylik, hem en ihtisaml, hem en gizel sehri
haline getirdiler.

Fatih devri, Anadolu ve Rumeli topraklar: {izerinde gercek-

(5) age., s. 10.
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lestirilmis bircok seferler devridir. Hal bdyle iken Istanbul’'un
imar1 ve genigleme hareketi durmamistir. Aksine savaslar ne ka-
dar siiratli olmugsa, Istanbul’un bir mamure halini alis1 da o ka-
dar siiratle gercgeklestirilmistir.

Yahya Kemal Kostantiniyye'nin Tirk - Istanbul olarak yeni-
den kurulusunu soyle anlatir:

«Osmanh Tirkler Istanbul’'u yalmiz bir sur cercevesi icinde
degil, ¢ok daha genig mikyasta bir cerceve icinde imara koyuldu-
lar.

Bogazici iki sahil boyunca, kéy koy Kavaklar’dan Marmara’
ya kadar, yali mimarisiyle slislenmis, yeryliziinde yalniz kendine
benzer, bagka bir sehir olmustur. Uskiidar, mahdut bir kasaba
olan Chrysopolis olmaktan ¢ikmig, camileri ve saraylariyla, Is:
tanbulun kargisinda, ona benzer bir sekil almis, sahilden Camli-
ca tepesine kadar yiikselmistir. Byiip, bir siitcii koyii iken, fetih ru-
hani hatirasinin etrafinda, milli mimarinin biitiin giizellikleriyle
bezenmis, zamanla genigledik¢e genislemis, ¢Himii giizel gosteren,
nazirsiz bir 6liim sehri mertebesine ermistir»s.

Yahya Kemal, Istanbul’'un kisa zamanda idrak ettigi bu gelis-
meyi muhtelif yazilarinda birgok defalar tekrarlamis, Turk’iin de-
hasin: gézler 6niine serdigj i¢in, yeni payitahtin kisa zamanda imar
edilisi ve devrinin mevcut payitahtlarinin en giizeli haline gelisi
ve yeni semtler kazanmas: hadisesi lizerinde 1srarla durmustur.

Fetihten sonra Istanbul’'un imari II. Bayezid zamaninda da
devam etti. Mimar Hayreddin, Tiirk mimarisi icinde «Istanbul
devri» denen sayfayi a¢ti. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda ise
mimari mikemmeliyetin zirvesine ulasti. Boylece fetihten yiiz se-
ne sonra Tirk Istanbul selefinden bambaska bir hiiviyetteydi ve
yalniz kendini kuran milletin milliyetinin bir ifadecisi halini al-
misti.

Yahya Kemal bu sehrin nasil Turk Istanbul haline geldigini
bazan mimari eserleri tek tek ele almak, bazan da Tirk semtlerin
dogup gelismesini ve tasidiklari manayir anlatmak suretiyle dile
getirir,

Fetih oncesi Istanbul civarinda bina edilen ilk milli mimari
ornegi, Anadolu Hisar’ndan sonra Rumeli Hisary’dir, 1452 Mar-
tinda temelleri atilan ve bes yiiz seneden fazla bir zamandan beri
Bogazici manzarasim slsleyen bu askeri maksatla yapilmis eseri,

(6) age., 50-51.
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«Geng padigsah, ihtiyar sadrazam, baglica vezirler basgta, milletin
Oz kuvveti olan ustalar ve isciler, biiytik bir kule yapisinin binbir
tarafinl yaratarak, sanat erleri o kadar malzemeyi, uzak ve yakin
sahillerden, Bogazin ¢ noktasina getirip yigarak, devlere vergi bir
kuvvet ve himmetle, hisari bes ayda yapmislardir»?,

Yahya Kemal’e gore Rumeli Hisan, Tirk’in Bizans’tan aldi-
g1 Istanbul’a ordusuyla beraber imar kuvvetiyle de gireceginin de
bir igareti olmugtur. Bu eserin meydana gelisini «Zorlara daglar
dayanmaz» seklindeki Tirk s0ziinlin bir aksi olarak gorir.

Istanbul’da inga edilen mimari eserler arasinda camiler dnem-
li yer tutar. Ancak camiler tek basina bina edilmezler. Bir semtin
esasl olan bu ibadet yerleri, onu vakfedenin devrini bitiin 6zel-
likleriyle gdsteren tam bir manzumedir. «Camiin yaninda medre-
se, imaret, tabhane, hamam, mektep, muvakkithane, camiin mih-
rap tarafinda vakfedenin tirbesi, akrabasinin ve yakinlarinin go-
mildigli mezarhk... Hasili blitiin sekliyle vakfedenin adini tagw
yan bu devrini temsil eden bir levhaydi.

Istanbul’da milll mimari yeni bir devreye girmis bilhassa ca-
mi mimarisinde, cok kubbkeden tek kubbeye gecis idrak edilmigti.
Artik mimarlar miiminleri tek ve biiylik kubbe altinda toplama-
ve ¢aligir, Bu gelisme Fatih’in fetihten sonra ilk eseri olan Ryiip
Camii ile baglar, cesitli eserlerle ve bilhassa temelleri 1463 yilinda
atilan ve ancak 1471’de biten Fatih Kiilliyesi ile devam eder. Yah-
ya Kemal bu son eserden, Siileymaniye’'nin ingama kadar olan dev-
rede belli baglh mimari eserlerin isimlerini sayar. Mimar Sinan’'in
devrini ise «milll mimarimizin feyezan hali» colarak degerlendirir.
Mimaride milli dehanin zirvesi olan bu sanatkar biitiin Impara-
terluk cografyasi ile Istanbul’da selatin camileri, vezir camileri,
mescitler, medreseler, tlirbeler, imaretler, darlisgifalar, kervansa-
raylar, hamamlar, sebiller, mekteplerle donatmistir.

Siileymaniye, Yahya Kemal’in nazarinda «milliyetimizin en
biiyiik abidesindir ve onda «kaderin her cihetten mehip ve giizel te-
cellisini gormemek mimkiin degildir». Sinan, Acem kérfezinden
Sigetvar’a kadar genis bir vatan sathinda inga ettigi her eserde,

(7) Muharrir, Rumeli Hisari'ndan bahsettigi biitiin yazilarinda, bu eserin padisahtan
ere kadar, kollektif bir calismanin sonucu meydana geldigini tekraclar. Prof. Dr.
Omer Faruk Akiin bu hususa su yazsinda dikkat etmigtir : «Osmanh Tarihi Kar-
sisinda Yahya Kemal'in Siiri», Kubbealti Akademi Mecmuas:, Y. 5, nr. 2, (Nisan
1976), s .30.
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adeta Stleymaniye’'nin ilk sekillerini denemis, onlari, bu son mi-
kemmeliyete ulagmak i¢in diisiinmiis ve gerceklestirmistir.

Yahya Kemal Siileymaniye’ye «belki de en milli ve heybetli
siiri clan»® «Siileyméaniye’de Bayram Sabahi»ni tahsis eder. Sair,
bu eserinde bu mimarl saheseri, Tirk milletini bir bayram saba-
hi biitiin cedlerin ruhlar: ile bir araya getiren «lahi bir yapi» ola-
rak ele alir, ifade ettigi mana lizerinde durur. Bu mabedin mima-
r1 Mimar Sinan, banisi de Kanuni Sultan Siileyman Han’dir. An-
cak Yahya Kemal’in siirinde, Turk mimari dehasinin fetih dege-
rinde olan eseri Siileymaniye Camii’nin meydana gelisi hadisesi
ve onu meydana getiren insan bakimindan ele alinig1 degisiktir.
Ona gore bu mabedin banisi de mimar: da bir neferdir:

«Bir neferdir bu zafer mabedinin mimar

Yahya Kemal nesirlerinde, yukarida gordiigiimiz gibi Rumeli
Hisari'nin ingasini da boyle isimsiz bir nefere yiklemis ve onu Turk
cevherinin nasil kollektif giicle meydana getirdigini anlatmisti. Fe-
tih hadisesini de ayni cevher, isimsiz bir neferin gahsinda gergek-
lestirmisti. Ayni kollektif yaratma «Stileyméniye’de Bayram Saba-
hw siirinde soyle dile getirilir:

«En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z gekli hayal ettigi miméarinin.
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,
Secmis Istanbul’un ufkunda bu kudsi tepeyi;
Tagimis harcini gazileri, serdariyle,

Tas1 yenmis nice bin ig¢isi mimariyle».

Siileymaniye Camii’'ni yaratan adsiz neferi sair, siirinde, ha-
lihazir zaman icinde, 6n safta cturan bir nefer clarak gosterir. Bu
nefer tarihin cesitli cografi sahalarinda ve degisik sekillerde tecel-
li eden tek cevherin Tirk cevherinin temsileisidir. Camiin mima-
r1, banisi ve koruyucusu hep bu neferdir. Sair bu neferi asagidaki
gibi anlatir:

(8) Nihad Sami Banarh, Resimli Tirk Edebiyan Tarihi, ¢. 2, fstanbul 1978, s. 1187.



40 NECAT BIRINCI

«Gordim on safta oturmus nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrar alinan tekbir’i;

Ne kadar saf idi simasi bu mi’min neferin!
Kimdi?Banisi mi, mimar: m: ulvi eserin?

T4 Malazgird ovasindan yliriiyen Tiirkoglu
Bu nefer miydi?»

Vatan kurma ve kurulan vatani yiiceltme isinde Tiirk cevhe-
ri, bitiin tarihi boyunca nasil bir ordu-millet olarak yek-viicut ha-
linde davranmigsa, bu cevheri ifade edecek derecede blylik ve ma-
nall mimari eserlerin meydana getirilisinde de ortak bir caligma
ve yaratma yolu tutmustur. Boylece ordu-millet tasavvuru yahin-
da bir de mimar-millet tasavvuruna varilabilir. «Hayal Beste» sii-
rinde Tlrk cevherinin, cografyay: vatan haline getiren yiizlerce
sehri nasil kurdugu anlatilir;

«Ag¢tigin iilkede, yoktan yaratis kudretini,
Azminin kurdugu ylizlerce sehirden fazla,
— Iri firtizeye benzer nice gék kubbeyle,
Dehre aksettiriyor, gerci, biiyiilk mimari»

Yahya Kemal, Siileymaniye’den sonra Mimar Sinan’in Istan-
bul’da. meydana getirdigi eserleri sayar. Arkasindan Davud Aga,
Dalgic Ahmed’in calismalarini zikreder. Mehmed Aga’nin «Sultan
Ahmet» Camii ve manzumesi sairin nazarinda, Ayasofya’nin karsi-
sinda ve hipodromun tizerinde Tiirk sanatinin iri bir incisi gibidir.

Muharririn nazarinda bu eser ile 1734 yilinda insa edilen He-
kimoglu Ali Paga Camii arasinda kalan eserler milli dislubun son
halkalaridir. Hekimoglu Ali Pasa Camii ile milli mimari inkiraz
baglar. Ancak bu cami milli iisluptan giizel izler de tasir.

1734 yilindan senra mimarimizde bir «iislup suursuzlugu» bag-
lar. Bu suursuzlugun tipik drnegi Nuruosmaniye CaAmii'nde gorii-
lir. Bu camiden sonra da her devir kendine gére eserler vermis ve
bu eserler devirlerinin zevkini ifade etmislerdir. Yahya Kemal bu
inkiraz devri eserlerinin «Rokoko tisldbunu» kotii gormez. Bunu
bir milletin zevkinin mukadder merhalesi olarak kabul eder ve
‘Tiirk rokokosuyla da «latif» eserlerin verildigine isaret eder.

Yahya Kemal’e gére, yasadig1 devirden elli sene dncesine ka-
dar Istanbul'un Eyiip, Uskiidar, Bogazici semlteri yer yiiziinde go-
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rillmiig semtlerin en gilizelleriydi. Bu semtlerin her biri digerlerin-
den bagkadir ve kendine benzer. Sekil ve havalar: birbirinden ¢ok
farklidir. «Bir semtten digerine gecerken bir yildizdan bir yildiza
gecmis kadar baskalik duyulur... Ruh bu kadar cesitli manzara-
lar arasinda sikilmazdi».

Yahya Kemal'e gére eski Istanbul semtlerinin tenevvid «ru-
haniyetten hayat sekline kadar, derece dereceydi». Ancak uhrevi
olsun, diinyevi olsun, biitiin bu semtlerin mimari yapilar: gayet
basit ve ahsapti. Bu semtler konaklar, evler, kogkler ve bircok k-
¢iik yapidan ibaretti. Ancak bu birkag cesit binay1 sadece agag
malzeme kullanarak birbirinden giizel ve renklilik arz eden goz ali-
c1 tablelar yaratmak, Istanbul’un Tirk ve Miisliiman halkinin mil-
Ii zevkini gosterir.

Yahya Kemal'in 1srarla ve durmadan tevecciih ettigi Istanbul
semtlerinin baginda Bogazici gelir. Bogazici onun nazarinda «Ci-
cek demeti gibi koyler, o koylerde kiiciik carsilar, agaclar altinda
kahveler, glizel dar yollar, heva vii hevesin elinden ¢ikmmg bir Us-
lupta yallar, hasihi zamandan baska bir kimsenin ibda edemeye-
cegi bir glzellik»tir®.

Tiirkler bu sehri incelikten yaratmistir. Yap: malzemesi ola-
rak ahsabl, tasa, tuglaya tercih etmis ve bu malzemeyi Bogazici
kiyisina yerlestirdigi saray, kégsk ve yali mimarisinde son derece
inceltmis ve ustalikla kullanmistir. Ancak incelik fanidir». Turk-
ler Bogazici kiyilarinda yarattifi bu mimari harikayi, adeta kul-
landiklar: malzeme ile yok olmaya mahkOm etmistir. Yahya Ke-
mal bazan kér bir kazmsnin, ¢cogu zaman da yanginlarin yok etti-
&i bu glizelligin 1ztirabini derinden duyar.

Yahya Kemal’in Istanbul semtleri hakkindaki yazilari arasin-
da. Eyiip’e ait olanlar da oldukca fazladir. Eylp’in Misliman -
Tiirk sehri haline gelisi, Fatih’in temelini attig1 ilk eserler olan
Eyiip Sultan Tirbesi ve Camii ile baglar, Eylip'de olumi guzelles-
tiren hava, Turklerin verdigi bir havadir. Burada Turkler bir siit-
cli kdytinden dini ve ¢liim mimarisi ile ruhani bir sehir yaratmis-
lardir’e, Her devrin d&zelliklerini tasiyan tiirbeleri ile camileriyle,
mezarliklaryla, mukaddes makamlariyla Eyiip, asirlarin iginden

(9) Aziz Istanbul, s. 134.

(10) Yahya Kemal'in yazlarinda olim mimarisi ayr: bir arastirma konusudur. Seyma
Tasciofiu'nun bu sahada bir acastirmasi vardi: «Yahva Kemal’de Olim Mima-
risi», Yahya Kemal Enstitiisii Mecmuas: II, Istanbul 1968, s. 143—155.
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aym hiiviyet icinde Islam cennetinin bir bahcesi gibj yesil kalarak
zamanimiza kKadar gelmistir.

Yahya Kemal’in nesir ve siirlerinde sdzini ettigi eski bir Istan-
bul semti de Uskiidardir. Ancak bu semt nesirlerinde miistakil
olarak yer almaz. Usklidar'in Yahya Kemal’de akis buldugu asil sa-
ha siiridir. «Istanbul’'un Fethini Géren Uskiidar», Hayal Sehir», «Zi-
yaret», «Atik-Valde’den Inen Sokakta», ve «Uskiidarin Dost Isikla-
rw isimli siirlerde bu semtin mimari ozelhklerl tizerinde durulmaz-
sa da, Istanbul’'u Tirk yapan bu semtlerde yagayan insanlarin tari-
hi perspektif icinde maddi ve manevi diinyalar: dile getirilir.

«Ziyaret siirinde» Atik-Valde’den inen sokagin manevi havasi
icinde i¢ diinyas: aydinlanan sair bu dekoru yaratan eski mimara
rahmet okur :

«Yine birlikte, bu mevsimde, Atik-Valde’'deyiz;
Yine birlikte, bu mevsimde, gezip sezmedeyiz
Bu cinarlaria siyah servilerin golgesini;

Bu sadirvanda suyun sanki lediinni sesini.
Eski miméara nasil rahmet okunmaz burada?
Suyu cennetten akitmis bu giizel manzarada;
Bu divarlarda, saatlerce teméagaya deger,
Ciniden solmayacak bahceler agmis yer yer;
Manevi réhata bir cerceve yapmis ki géren,
Bagka bir alemi gérmekle, gecer kendinden»

Uskiidar’dan bagka Koca Mustapasa semti de Yahya Kemal'in
nesirlerinde hep Eylip ve Uskiidar’la birlikte gecerken sair bu sem-
te tash basina bir siir tahsis eder. Bu siirde Koca Mustapaga semti,
fetihten bu yana gecirdigi macerasi ve bu macerayi yasayan insani
ile anlatilir.

Yahya Kemal’i eski Istanbul s(emtlerine ceken, rahmet okudu-
dugu eski mimarlarin yarattig: bu cevre mimarisidir ve orada bul-
dugu méanevi huzurdur. Yukarida anlatilan dekoru biitiin eski Is-
tanbul semtlerinde bulmak miimkiindiir. O ¢cok genis sahalarda ku-
rulmus, genis caddelerle ¢evrilmis mamuriyetin son derecesine nu-
mune olan scn asrin sehirlerinde hendesenin yeknesakligindan, hic
fagsmayan diizliikten her tarafin birbirine benzemesinden sikilr.
Cnu, tarihi derinligi olmayan, manevi hava teneffiis edilmeyen,
yalniz hendeseden ibaret olan semtler sikar. Sanatkar «Ezansiz
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Semtler» isimli yazisinda, bu semtlerin, millet nazarinda yarattigl
tehlike iizerinde 1srarla durur'.

Yahya Kemal Istanbul’'un eski giizel semtlerini yaratan Turk-
ligiin sark medeniyeti Olciileri i¢cinde hareket ettigini, eserini ve
semtlerini bu medeniyetin manevi havasi, ahlak ve muageret kai-
delerine, hayat sartlaria gore yarattigini soyler. Ancak bugin
garp medeniyetinin havasi, kaideleri ve hayat sartlar icinde ya-
sanmaktadir. Tiirkler bu yeni anlayisa gore mesken, semt ve se-
hirler yaratmaga mecburdur.

Tiirkler yeni kuracaklar: bina, semt ve gehirlerde milli suura
sahip olurlarsa, yeni ihtiyaclara cevap verebilecek, eskiden bagka
iislupta ve fakat yine giizel eserler meydana getirebileceklerdir.

Yahya Kemal «Milli suur tam bir derecede tecelli ederse, ge-
lecek devirlerde yaratacagimiz Istanbul semtlerinin uslubu, rengi,
havasi, eski Istanbul’da oldugu kadar glizel olur» der?.

(11) age., s. 121124
(12) age., s. 66.




NURULLAH ATAC’IN GOZUYLE YAHYA KEMAL
Inci Enginiin*

Ogrencileri {izerinde biiyiik tesiri olan Yahya Kemal’in! bir
stire ¢evresine bulunan Nurullah Atac, 1898’de dogmus, Galatasa-
ray’da okumusg ve Isvigre’ye tahsil icin gitmistir. Tahsilini tamam-
layamadan 1918’de Istanbul’a dénen Nurullah Atag, Dariilfiinun’a
devam eder. Cenevre’de gegirdigi yillarda Fransizca’yr cok iyi 6g-
renmigtir. Bir edebiyat meraklisi olarak Dergdh dergisi cevresine
katilan Nurullah Atac, miitareke devrinin buhranl gunlerinde sii-
rin haysiyetini korumus, sanati glnlik meselelerin diginda tutmak
icin bliylik gayret sarf etmis olan Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’-
in, tipki diger 6grenciler gibi, tesirinde kalmigtir,

Dergdh’ta tek tilk siirleri cikan, ancak daha sonra kalemini
tamamen tenkit, deneme ve terciime sahasina hasreden Nurullah
Atag, son devir edebiyatimizin ilgi cekici sahsiyetlerinden biridir.

Edebiyat arastirmalarinin en karigik, kesin hiikiimlerin imkan-
siz oldugu saha tesir aragtirmalaridir. Benzemek veya tamamen
degisik olmak gibi birbirine zit iki yol takip edebilen tesir mese-
lesinde sOylenecek her soz tartisma géturiir. Ben bu yazimda Nu-
rullah Atag¢’in yazilarini gdzden gecirerek onun Yahya Kemal hak-
kindaki goriislerini ve bu gériislerin zaman icinde ugradigl degis-
meleri ortaya koyduktan sonra, Nurullah Ata¢’in Yahya Kemale
neleri bor¢lu oldugunu da gostermeye calisacagim. ‘

Zaman icinde degismse, her yazar icin tabiidir. Hele Nurullah
Atag gibi orjinal bir denemeci igin, yazilarinda goriilen farkhliklar
sasirtic: clmamalidir.

Atag, Yahya Kemal hakkinda bir hayli yazi yazmils, cesitli ya-
zilarinda da ona telmihlerde bulunmustur. Sayist ¢cok fazla olan ve
cesitli yayin organlarina dagilmis bulunan bu yazilardan bliyiik bir

(*) Prof. Dr., Marmara Universitesi, Fen - Edebiyat Fakiiltesi.

(1) A. Hamdi Tanpmar, Yahya Kemal, Istanbul 1953, s. 13 Behcet Kemal, Yahya Kemal
hakikindaki bir yazismnda (Hayat Tarih Mecmuas:, 1 Aralik 1968, s. 19) onun sii-
rimizdeki yerini séyle belirtic : «Son yarim asir icinde siir yazip da, Yahya Ke-
mal'in ctkisi altinda kalmadigim iddia edenler, ‘O mahilerdir ki deryn iceedir, der-
yayl bilmezlers.
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kismin gozden gecirdim ve Atac’in, Yahya Kemal hakkinda miis-
takil yazilar1 bagta olmak iizere diger yazilarina dagiimig olan go-
rislerini gbylece ozetlemek mimkindir :

Nurullah Atac Yahya Kemal'in siirlerine hayrandir? ve bu
hayranhgini cesitli yazilarinda dile getirir, Fakat hayranligina sik
sik bir tenkit tonu karigir, begenmedigi noktalar: isaretten cekin-
mez.

Yahya Kemal'in bir Kisim siirlerinin bir kitapta toplandifini
gérmekten sevinen Atag, kitaptaki yanlighiklardan da rahatsiz olur.
Bu konuda yazdig1 uzun bir yazida der ki : «Bizim neslin edebiyatla
meggul olanlari o manzumelerin ¢cogunu, hemen hemen hepsini ez-
kere biliriz; bunun i¢in kitabh: okurken eksikleri tamamlayip yan-
liglar1 dizeltebiliyoruz. Fakat kitap bizim icin degil, Yahya Ke-
mal’in giirlerini ezbere bilmeyenler icindir. O kitabi okuyan geng-
lere tavsiye ederim, her parcayi bilenlere sorup tahsis etsinler»3,

Bu kitap dolayisiyla Yahya Kemal’den kendilerine edebiyat 6g-
retmenleri Fazil Ahmet’in bahsettigini* ve baz «sarkilarim,
senelerden beri caligtigi bir epopenin bazi misralarin» okudugunu
ve bunlar: dinleyen genc edebiyat meraklilarinin ¢ogtuklarini an-
latir. «Yahya Kemal’in o epopenin bin, iki bin misrasin yazdigi
halde ancak bir iki beytini» saklayacak kadar titiz oldugunu da
bu vesile ile 6grenmislerdir»?,

(2) Yahya Kemal'in schbetini, siirini 6vdiigii, Yahya Kemal'in eserini tam olarak oku-
yarak «gelecek yiizyiin insanlarum kiskindifismi soyleyip, Yahya Kemal’i hayran-
Iikla degerlendiren ve siirimize vurdugu damgayi, onun asil yaratici etkisini, cnur
gibi yazmaga Ozenmeyenlerin, onun msram kendilerine &rnek edinmege kaikma-
vanlarin yazdiklarinda aramalidirs dedigi v2 Yahya Kemal'i «Tirk siirini merkezi»
sayan yazsi icin bk. Giinlerin Getirdigi, Istanbul 1967, s. 175—181. HayranhZim aym
kitaptaki yazlarinda da tekrarlar : s. 266.

(3) Milliyet, 5 Mart 1933.

(4) Onun, Yahya Kemal'i takliden ckudugu siir ile simftaki «edebiyati sevenlerins
hepsi lirperirler. Ve Yahya Kemal ile tamstiktan sonra, onun sgiir okumasint din-
ledikten sonra <«hakiki, héalis siirle temassiari baslar. Nurullah Atag, <«bizim ona
hilrmetimiz, c¢iragin ustaya hirmetidirs der. «Kendisinden ayrildifim noktalarin
hi¢ birini ink&r edememekle beraber ondan bahsedildigi zaman kafam, en sevdigi
heyecanlarindan birini duyar» diyerek, Yahya Kemal karsisinda bizi zaman zaman
sagirtan ifadelerinin aciklamasim yapar. Milliyet, 23 Aralik 1933.

(5) O gilinden hatirinda kalan misralar: zikreder :

«Bir cevvalenin en gencg, en ding

Sehsuvaram kilic koymak azmile kina,

Dolu dizgin kosuyorlard: akindan akina.

Akdeniz ufkunu bir mavi duman golgeliyor;

Elli kalyonlu donanma-y1 hiimayun geliyor.»
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Baglangigta Yahya Kemal'i José Maria d’Hérédia’ya benzetti-
gi icin seven Atag, ikisini de daha yakindan tanidikca, garip keli-
meler kullanmaya merakli d’Hérédia’dan nefret ettigini, Yahya Ke-
mal’e ise hayranhginin arttigini belirtir: «Yahya Kemal siiri anla-
mig bir adamdir. Bu sézimi, blitiin sumuliini diisiinerek «anla-
mak» kelimesinin manasinda israr ederek sdyliiyorum: Yahya Ke-
mal sair degildir, siiri anlamistir; fitri istidad: ile degil, idrakinin
kuvveti ile sair olmugtur. En giizel siirleri, «actuel» bir heyecanin
mahsulil degil, solmus bir giizelligin yeniden canlanmasidir. Kafa-
sinda, gerek garbin, gerek sarkin siir tesebbiislerinin verdigi neti-
celerin ¢ogunu toparlamis, onlardan yeni bir terkip yapmistir. Fa-
kat, dikkat edin, ancak terkip —o da bir dereceye kadar— yenidir,
unsurlar: degil. Zaten en giizel beyitlerinin, en c¢ok sevdiklerimizin,
birer fikri formil oldugu belli degil midir?»

Atagin bu sozlerinin, Yahya Kemal’in sik sik tekrarladigy «si-
ir fikir ile degil, kelimelerle yazilir» ciimlesine bir cevap tegkil et-
gi de disiinilebilir. Fakat Atac¢, bunlari Yahya Kemalin «kadrini
distirmek ic¢in» soéylemedigini belirtir.

Atag, «Yahya Kemalin zamanimizin en temiz gairlerinden
biri olduguna eminim» diyerek, en begendigi siirler arasinda «Ses»,
«Agik Deniz» «Gliftesiz Beste» ve sarkilarini sayar. Onlar «birer ha-
rikadir».

«Gel kurtul o dar varliginin hendesesinden»

musrar da her hatirladik¢a hayran oldugum bir siir muecizesidir.
«Hendese» kelimesinin bu kadar giizel bir surette kullanilmasi bu-
yik bir kuvvetin burhanidir. Sair micerredati miisahhas kilan
adamdir. Yahya Kemal bu misrada daha ileri gidiyor, miicerret bir
mefhumu, ismini de degistirmeden, birdenbire miisahhas kiliveri-
yor.

Yukarida ondan bahsederken «esasen sair degildir» demigtim.
Bu misra1 sOyleyen, bu terkibi yapabilen adam, hakikaten sair ol-
maz m1? Farzedelim ki bir sey sdylemedim»®.

Nurullah Ata¢ Yahya Kemal’i ¢esitli zamanlarda savunmayl
da goze alir. 1939’da {ist Uste birkac giiri birden yayimlanan Yahya
Kemal’i overken, sorar da: «$imdiye kadar Yahya Kemal’in az yaz-

(6) Milliyet, 12 Aralik 1933.
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masmi bir kusur diye gosterenler onda artik bir velutluk basla-
digin1 bilmem neden haber vermiyorlar (...) Acaba heniiz bir ku-
sur sayilacak kadar ¢ck yazmadig i¢in midir? Dogrusu onlar Yahya
Kemal’e hilcum i¢in bir vesile ariyor ve onun eserinde gordikleri
her vasfi, hattd miikemmeliyet istiyakini, bir zaaf emaresi saymak
istiyorlardi; yoksa sanatta kemiyetin bir gey isbat etmeyecegini
onlar da pekald muteriftirlers. _

Yahya Kemal’in bu velutlugunun «sanatinin miikkemmeliye-
tinden» fedakarhiga bagh olmadigimi belirttikten sonra, yeni ya-
yimlanmis olan «Hazan», «Mihrabad», «Bir Tepeden», «Uskiidar
Vasfinda Gazel» gibi manzumelerin, gerek muhteva, gerek sekil
itibariyle birbirinden farkli olduklari halde «mikemmel» olduk-
larim1 kimsenin «nkir» edemeyecegini belirterek onun siirlerini
sOyle degerlendirir : «Bittabi hi¢ bir sanatkarin her eseri bir kiy-
mette clmaz; Yahya Kemal’in giirlerinden de bazilarini otekiler-
den daha giizel veya ruhumuza daha yakin bulabiliriz, fakat on-
lardan hemen hi¢ birinin bir digerini tekrar ettigini, lizumsuzlu-
gunu iddia edemeyiz. Onun siirlerini sevmemek Kkabil degildir, de-
miyorum; bazi kimseler hem de zevk sahibi ve anlayigh insanlar, o
sanata samimi clarak lakayd kalabilirler. Fakat gercekten samimi
olan hi¢ bir anlayigh insan o siirlerde asil bir sanat endigesi bu-
lundugunu ve sairin her zaman gayesine erdigini, okunu hedefe
isabet ettirdigini inkar edemezler.

Baz; velut sairler vardir, daima bir daire i¢inde kapalidirlar,
onlarn birka¢ manzumesini okumakla dtekilerin de zevkini tatmig
oluruz. Sanatlarini géstermek i¢in bir miintehabat kitabina li¢ dort
siirlerini almak kafidir. Yahya Kemal i¢in boyle degildir; onun he-
men hemen her siiri mstakildir, ayri, bagka bir eserdir».

Yahya Kemal’in her yeni siirinin bir «surprise» tesiri birakti-
gim belirterek, yeni ¢ikan «Diigiince» giiri hakkindaki goriislerini
aciklar : « O manzumeyi okuduktan sonra, Yahya Kemal kendine
yepyeni bir qigir agmis, eski yolundan vazgegmis de demiyoruz. O
manzumenin bir Yahya Kemal siiri oldugu belli; kendinden evvel-
ki siirlere, bir zincirin hepsi de birbirine benzeyen, seri halinde
imal edilmis halkalar1 gibj degil, tamamiyie deruni olan baglarla
merbut. Auguste Bréal bir dostunu (...) tahavviiller arasinda yine
kendi kendinjn ayni olan dost, diye tarif eder; Yahya Kemal’in giiri
de oyledir; daima kendi kendinin aynidir, fakat daima degigerek,
tazeleserek. Bunun icindir, her yeni manzumesini okuyunca, ilk
surprise’den sonra, bir siikiin duyariz : Yahya Kemal kendi kendini
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inkdr etmemigtir; eski bir siirine devam etmemistir, ama kendine
devam etmistir ve sanatinin asla zoraki olmayan, o pinardan tabii
bir surette akan yeni bir eserini vermigtir; o yeni eserinde de ken-
di kendine sadik kalmigtir»”.

Yahya Kemal «Vuslaty siirini yayimladiginda, Atag¢, coskun-
lukla, «Elbette evveld Yahya Kemalin «Vuslatrindan bahsedece-
gim» diye yazisina baglar. «O giiri bir haftadan beri miitemadiyen
okuyorum ve her okuyusumda bir kere daha hayran oluyorum. Sim-
diye kadar bir¢ok misralarinmi, hatta tamamini Yahya Kemal’den
dinlemistim. (...) Ne giizel siir... Onun béyle giizel oldugunu din-
lerken de sezmistim ama, dogrusu, bir harika oldugunu farket-
memigtim. Hani Fransizlarin bir Lamartine’leri vardir, medheder
dururlar, iste o, biitiin émriinde bu «Vuslat» siirini sdylemek iste-
mis, kir tirlii muvaffak olamamistir. Sadullah Pasa’nin Turkceye
tercime ederken biisblitiin zayiflastirdign «Le Lac», bu «Vuslat»
siirinin soluk bir miisveddesinden bagka bir sey degildir»

Eskiden romantiklerden hoslanmadifini, bunlarin «genglik
ukalahklarinda» kaldigini séyledikten sonra Atag, bazi Fransiz ro-
mantik sairlerinden de s6z eder ve «Yahya Kemalin roman-
tikligi» {izerinde durur. Onun romantikligi, «siirin bilhassa
gekil oldugunu, hig bir ¢oskunlugun sekle itibar etmemeyi mazur
gostermeyecegini bilen gairin romantikligi. Her misra bizi kavriyor;
her misrada, «Insan ezelden beri iste bunu séylemek istiyordu, iste
bizim, yani insanoglunun sirri!» diyoruz. «Vuslat», bize biitiin ile
de, her misrai ile de, liizumlu, zaruri bir eserin dogmusg oldugu his-
sini veriyor. Bilmiyorum zaman bu siir i¢in ne diyecek? Fakat za-
man bu siiri begenmeyecek olursa, kendisinin haksiz hiikiimler ve-
rebileceginden bagka bir gey isbat etmis olmaz».

Atag, bu siiri «glizel ama hala mi giil, biilbiil bahsi» diye kar-
silayan genclerin sikayetine karsi da su sozleri sarfeder :

«§lirin ‘hududu olmadigini, biilbiilii de, giilii de nasiri da, ma-
kineyi de i¢ine alabilecegini ve birini alirken &tekileri atmaya mec-
bur olmadigini nasil anlatacagiz?» (...) Siir ancak seste, bize sa-
hih bir hissin, sahih bir vecdin ifadesi oldugunu sezdiren sekilde-
dir. Sairin malzemesine, yani kullandig: kelimelere karismaga hak-
kimiz yoktur; bizim ondan bekleyebilecegimiz ancak chant’dir.
Bu chant’1 duyamayanlardir ki siiri manada, kelimelerde aramaya

() Haber Aksam Postasi, nr. 2639, 16 Haziran 1939,
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kalkarlar  ve bir adama nasirdan bahsettigi icin sair degil, yahut
giilden, biilbillden bahsettigi i¢in modern degildii, derler».

Giizel siiri tatmasimni bilmeyenlere Ata¢’im bu ofkesi, ‘«Vuslat»
hakkinda Abdiilhak Sinasi'nin fikrini sordugunda aldig cevap ile
giizel bir heyecana doner. Abdiilhak Sinasi, Fransizca bir kelime
ile «Bir sommet» demigtir. «Ben de o kanaatteyim (...) «Vuslat»,
yalniz bizim siirimizde degil, diinya siirinde bir zirve sayilacak
eserlerdendir; onun yazildigi bir devirde yasadigimiz igin iftihar
duyabiliriz»?.

Fakat zamanla Atac'in icine diigtiigii bezginlik, hi¢ bir seyle
memnun olmama hali, onun bu siir hakkindaki duygularini da de-
gistirmistir. O bu degismeyi aciklamadan once, «Glzeldir «Vuslat»
siiri, dedim bir kere giizel oldugunu; stzimden donecek degilim.
Ben sevdiklerimden oyle kolay kolay vazgegemem» dedikten son-
ra ilk yaymlandiginda bu siirle nasil cogtugunu hatirlar. «Ama ne-
den séylemiyeyim? Eski hayranhigima hayli su karigti. Bir gormik-
siiliik, théatral’lik var o siirde, gittikge o yan1 ¢arpiyor, insanin go-
ziine» diyerek bir zamanlar dili kullanmasi acisindan yiicelttigi
Yahya Kemali «kelimelerini de iyi aramamig olmakla suglar.
«Sevmekteki efsun, diyor, bir mucize halinde diyor, 1940 yilinda
konugtugumuz dille yazildigimi dugiinmeden vezin hatir1 icin «si-
malarl diyor, daha neler demiyor. Yok, glizel bir giir ya, Oyle oze-
nerek, gercekten 6zenerek yazilmig degil»®.

Atacg’in hayranlik duydugu siirlerden biri de «Perestis» ga-
zelidir. «(Hi¢ siiphesiz ondan daha glizel siirleri var. Fakat bana ¢ok
dokundu, giinlerden beri okuyup okuyup kanamiyorum. Belki mii-
kemmel olmamasi, sdzlerinde bir daginiklik bulunmas: da ona bir
tazelik veriyor. Yahya Kemal bizi tannan misralara aligtirmigti»
der ve bu giirde o tannan  misralardan bulunmadigin; belirtir. Bu
siir hakkinda tamamen duygularina dayanarak hikiim veren

(8) «Kezibana Mektup», Haber Aksam Postast, nr. 2942; 23 Nisan 1940.

(9) Okuruma Mektuplar, Istanbul 1958, s. 59—60. Atac kendisine eskiden farkh diisiin-
diigiinii hatirlatanlara su cevabn vermistir : «Yahya Kemal Beyatl'mn ‘Vuslat»
siivini yeni yazildig: giinlerde ¢ok sevdigimi styledigim halde sonradan pek begen-
meyigimi bir su¢ saydigim bildirmigti. Bir elestirmeci diiglinmeli, tasinmaliymmg da
kesin bir yargiya vardiktan sonra bildirmeliymis. Yani elestirmeci bir yargi, yik-
sek bir yargic olacak, kimse onun dediginden cikamayacak. Vardir oylesine eleg-
tirmeciler, birtakim cocuklar:, ¢ocuk kalmmg kimseleri de kandirirlar. Ben seviem
onlari, onlara benzemek de istemems (Giince, Ankara 1960, s. 350).
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Atag, 6nce siirdeki mazmunlarda «bagkalik», «zenginlik» arandi-
g, bulunmaymea da bir hayret duygusuna kapildifini belirttik-
ten sonra goyle yazar: «Fakat, ¢nce duydugumuz bu hayretten son-
ra gazelin sihri baghyor. Sair sesini yiikseltmeden, yeni hayaller
aramadan, herkesin sézleri ile giirini, belki gercek bir hissini, he-
yecanini sOylemis. «Perestig» gazelinde, yillarin getirdigi sakin me-
lale ragmen, tazeligini kaybetmemis eski bir askin —eski sarap ma-
nasmda eski bir agkin— negvesi var.

Stirde en bliylik mertebe de belki budur: Herkesin bildigi soz-
lerle ilk bakigta soniik gibi goziiken misralarla, icimize isleyecek,
bir daha unutmayacagimiz bir siir havasi yaratmak. Yahya Ke-
malin eserinde bu «Perestis» gazelinden ¢ok daha miikemmel ol-
dugunu bildigim siirler vardir; fakat simdi bana éyle geliyor ki
bunu hepsine, hatta «Giiftesiz Bestenye, hatta o renk renk, ahenk
ahenk «Hazan» gazeline tercih edecegimny?.

«Gecen siiri hakkinda da Ata¢’in hayranlhigini ifade eden bir
yazis1 vardir,

«Kandilli ylizerken uykularda
Mehtab: suriikledik sularda»

misralarin eskiden beri bilmekte ve sevmektedirler. «Bu beyitte
bir tamamlik, bir mitkemmellik vardir; Musset’nin Venedik sarki-
larin1 andirir ve Kisa olmasina ragmen icimizde bir hatira alemi
uyandiriverir. Bizim olmayan, fakat ezelden beri bizim olduklarn
hissini veren hatiralar... Zaten sanatin bir gayesi de boylece hati-
ralar hazinemizi zenginlestirmek degil midir? Kac¢ defa o iki mis-
ral soyleyip gozlerimiz 6niinde negeli, fiisunlu bir cihanin beliriver-
digini gordiik, degil mi, Hamdi, degil mi Necmeddin?»!!.

Siiri tamamlanmis haliyle ¢ok seven Atag, icinde eskj beyitle,
yeni dort beyti bir tiirli birlestiremedigini itirafla bunu ilk beyti
«negeli bir eda ile okumaga» aligik olmalarina baglar. (Halbuki ye-
ni dort misrada keyfin hazzi degil agkin hiiziin ve 1ztirapla kari-
san hazz var.

Biliyorum ki Yahya Kemal'in bu yeni siirini de begenmeyen
kimseler var; onlara acirim... Yahya Kemal bunca senedir yazdigl

(10) «Ginin Getirdikleris, Ulus, 4 Aralik 1940.
(11) A. Hamdi Tanpinar ve Necmettin Halil Onan’dir.
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halde yepyeni olmadan ¢ikmadi ve bunun i¢in de budalalarin diis-
manhgindan kurtulamadi. Bununls giirine edilen acayip itirazlar-
la iftihar etmelidir. Clinki bu kudretinin en saglam delilidir»?2.

Atac’in «Giiftesiz Beste» hakkindaki degerlendirmesi de sudur:
«Guftesiz Beste’'yi, yillardan beri, siirimizin en temiz incilerinden
biri diye okurum; bugiin Yahya Kemal'i sevenler arasinda bile on-
dan pek hoslanmayanlar vardir. Bunun icin glizelligi tizerinde 1s-
rar edecek degilim. Fakat onu sadece dil bakimindan disiiniin.
Bundan daha saf bir Tirk¢e ile konusmak kabil midir? Bizim her
giinkii dilimiz degil mi?»13.

Yahya Kemal’in son yayimlanan giirlerinde artik Ata¢’in hay-
ranlig: son bulmugtur. (Maverada Soylenig»i en iyilerinden bulur.
Onun da bir iki beytinj eskiden duymustur. Onunla ilgili gorigle-
ri, éneeki yazilarindan tamamen farkh dili ile Giince’sinde gtyle
yer alir: ddlkin giizel gérlniiyor o yir, incelemege gelmiyor. Bir da-
gmiklik var onda. Beg liycuk de ayri ayr: diiginiilmis, biitiin ku-
rulamamig. Deyis birligi yok, ses birligi yok. (...) Bay Yahya Ke-
mal Beyatlynin sevdigimiz eski yirlarinda bu bitinligd bulur-
duk. Gazellerde, eski ozanlarimizin gazellerinde konu birligi bulun-
mayabilir, divan yazininin dériit anlayigt bunu kaldirir. Bay Yah-
ya Kemal Beyatli gazele de bir konu birligi getirmigti, bunun igin-
dir ki Nedim’e ¢ykiinerek yazdig: gazellerinde bile onun «yeni bir
ozan» oldugunu soylerdik. Simdi ise Bay Yahya Kemal Beyatl
kendi kendini yikiyor. Gelenekgilik onu buna gotiirdin 4,

Atac Yahya Kemalin giirleri hakkinda bdyle miistakil deger-
lendirmeler yaptigr gibi, Yahya Kemal’in edebiyatimizda oynadi-
g1 rolden de sik sik bahsetmigtir. 1933’te Yahya Kemal'in yurda
doniisii dolayisiyla yazdig: yazisinda, onun yurda doniisiiniin «ede-
biyatimiz icin ¢ok hayirl olacagini belirterek, «¢iinkii o canli bir
adamdir ve etrafinda hayat yaratmasimi bilir» der. O «sanat ale-
minin bir action adamidir. Daima kendisine bir muhit yapmak, he-
yecanlarim etrafa sirayet ettirmek, kendi siir telakkisini anlaya-
cak, ona istirak edecek adamlar yetistirmek istemistir. Bizim nes-
lin en biiyiik bahtiyarliklarindan biri onu tanimak olmustur. Bu-
gln taninmig sairlerimizin, muharrirlerimizin ¢ogu, Yahya Kemal’-

(12) <«Edebiyat Alemindens, Haber Aksam Postasi, nr. 2906, 17 Mart 1940.
(13) Ulus, 26 Ocak 1941.
(14) Giince, s. 613.
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in irsadindan istifade edemeselerdi yollarini belki hi¢ bulamaya-
cak, her halde ¢ok zorluk cekeceklerdi»,

«Onun eserinde begenmedigimiz parcalar, sanat telakkisinde
artik istirak etmedigimiz, hatta siddetle redde kalktigimiz nokta-
lar vardir; buna ragmen onun gahsina merbudiyetimiz azalmamis-
tir, azalmaz». Bunun sebebi onun «sanat kiymetlerinin karmaka-
rigik» oldugu bir zamanda, yeni bagtan sanat degerlerini goster-
mesidir: «Nazim kendi kendini inkar edip nesir olmaga kalkiyor,
ne oldugu belirsiz birtakim fikirler hic bir sekil kayd; diisiiniilme-
den ortaya atilmak isteniyordu. Ortada sairi de nesiri de kekeleyen
bir edebiyat golgesi vardw. Iste Yahya Kemal bdyle bir zamanda
«amisramn asaletini, geklin itibarin: iade» etmistir. «Divan edebi-
yatimizin en guizel parcalarini okuyarak bu memleket sairlerinin
Avrupa’dakilerden ¢ok evvel saf giirin (poésie pure) numunelerini
verdiklerini hatirlatti»'s.

Atac bu gorlisinii daha 6nce de «Birgok genclerin siir yazmak
icin sadece fitri istidatlarina gilivendikleri bu memlekette o, en lii-
zumlu Ustaddi»®® ciimlesiyle belirtmistir.

«Yirmi beg yildir Yahya Kemal actualité’sini kaybetmedi» di-
yen Atac ') «Yahya Kemal meselesi daima tazedir ve daima o

~sairin bir tarafta dostlar, bir tarafta da diiymanlar: vardir», Bagska
sairleri sevenler ve sevmeyenler aralarinda «hog» geginebilirlerse
de Yahya Kemal icin bu miimkiin degildir. «Onun siirini seven biz-
lerin, o giiri sevmeyenlerle anlagsmamiz kabil olmuyor» der ve «biz-
ler Yahya Kemalin giirinin hayranlari onun her misrainin mesu-
liyetini kabul ediyoruz» diye devam eder: «Onun yazdig1 siirler
icinde begenmediklerimiz olmuyor mu?.. Bu, bagka bir mesele; fa-
kat hasimlarimiza karst onun her manzumesini, her misraini, hat-
ta her virguliinii miidafaaya haziriz. Clinkii Yahya Kemal mesele-
si daima canli olarak duruyor ve hissediyoruz ki ona edilen hiicum-
lar yalniz onun su veya bu manzumesine degildir, yalmz ona de-
gildir, bizim yegane mesru saydigimiz bir sanat telakkisine, bir siir
goriigline kargidir. Yine biliyoruz ki, Yahya Kemal’i sevmeyenler,
bizim sevdigimiz hi¢ bir yeni sairi, hi¢ bir yeni muharriri begenmi-
yorlar».

Milli Micadele yillarinda Yahya Kemal aleyhinde bulunan bir

(15) Milliyet, 23 Aralik 1933.
(16) Milliyet, 12 Mart 1933.
(17 Foto Magazin, nr. 19, Ikincitesrin 1939.
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tip ogrencisine «Yahya Kemal gengcligin timsalidir. Ona taarruz
edemezsin! Biz gencler, biitiin nesil ona inaniyoruz, sen bizden de-
gilsin!»'8 demig olan Ata¢’in bu duygusu 1949’da hayranhigi so-
guyana kadar devam etmistir.

«Yahya Kemal bize garkilar: ile, «Gliftesiz Beste» ve «Leyla» gi-
bi manzumeleriyle hem temiz konusma Tiirk¢esinin aruza uyabi-
lecegini isbat etti, hem de siirin kaybolan sesini tekrar getirdi. O
zaman anlamayanlar oldu; Yahya Kemal daima miinakaga edilen,
herkes tarafindan kabul edilmeyen bir sair olmak gerefini hig bir
zaman kaybetmedi ¥, Onu bugiin de anlamayanlar var. Fakat bu
memlekette, yirmi bes yildan beri, gercekten degeri olan hangi sair,
muharrir yetismigse muhakkak onun tesiri altinda kalmigtir. Ya-
kup Kadri’ye, Falih Rifkr'ya sorun, bunu inkar edemezler. Ahmet
Hasim, Yahya Kemal'i tanimadan cok énce siirler yazmigti; fakat
Yahya Kemal’i tanidiktan sonra siiri ¢ok degisti: «Merdiven», «Pa-
nlt, «Safakta», «Hazanda Biilbul» gibi manzumelerin Yahya Ke-
mal’den evvel yazilmasina imkan yoktu. Ziya Gokalp bugiin yazdi-
gimiz dili haber verdi, onun esaslarim soyledi, yol gosterdi; fakat
onun istedigi ilk ornekleri Yahya Kemal getirdi. Yalniz siir ile mi?
Nesrinin de belki siiri kadar giizel cldugunu unutuyoruz»®,

1949°da yazdig1 bir yazisinda da Atag, «Yahya Kemal okuma-
siyle olsun, kendi yirlar: ile olsun, bize yirin bagka bir dile gevrile-
meyecegini, diizeyite gecirilemiyecegini gdsterdi.

Daha ilk giinlerde sevilmis, begenilmisti onun yirlar. Yadir-
ganmadi. Bize yillardan beri yitirdigimiz, unutamadigimiz, dzlemi-
ni cektigimiz bir giizelligi getiriyordu da onun i¢in begenilip sevil-
di, onun icin yadirganmadi. Bunu salt bir 6vgi olarak sdylemiyo-
rum, ben bir ozanin 6nce yadirganmasini, kolay kolay anlagilma-
masin: isterim»?' der. Bu yazida Yahya Kemali «o ge¢cmis de-
nen diige daldi, o uykusundan uyanmak istemiyor» diyerek, bugi-
niin kisilerinin meselelerini siirine sokmak istememesine kizan
Atag’ta bir tavir degisikligi gorilir.

Yahya Kemal’in aruza kargi alinan menfi tavri hafifletmekte

(13) Yohya Kemal, 2 h. 1983, s .31

(19) <«Ben yasta olanlar. Bay Yahya Kemal Beyath'mn siivlerivle alay cdildizi glinleri de
unutmamslardir»> (Dergilerde, s. 238.)

(20) Ulus, 26 Ocak 1941.

Q1) Séylesiler, s. 225. (Yazm, Ulus 9.12.1949'da yaymnlanmsgtir).
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tesiri oldugundan®, divan siirinin degerini gosterdiginden, fa-
kat Yahya Kemal’i yeni yapan asil tesirin Avrupa edebiyatini bil-
mesi oldugundan da 1srarla bahseder. Bu bilgi Yahya Kemal’e es-
ki slirimizi daha yakindan tanima ve canlandirma imkan sagla-
mugtir.

«Yahya Kemal Avrupa’yl, kendisinden evvelkilerden cok daha
iyi ve ¢cok daha esasli bir surette anlamistt. Gerei onun mektepten
memlekete donelim demesi yenidir; fakat bunu istedigi, etrafm-
dakilerin Frenkleri taklitten kurtulup Avrupali bir Tiirk siiri, Oyle
bir Tirk edebiyat1 kurmaga calismalarinl gérmek arzusu daha ilk
yvazilarindan, daha ilk sozlerinden sezilir»=:.

Yahya Kemal'in gazelleri, «Tiirk¢enin en nefis gazelleridir.
Baki'nin, Nedim’in divanlarindakilerden biisbiitiin bagka seyler-
dir, tamamiyle ayr1 bir diisiinceyle, Avrupa’dan alinmug fikirlerle
yazilmigtirs24,

Divan giirimizi anlaylp yorumlamada Yahya Kemal'inkileri
tercih eden Atag, «(Demek ki bugiin bizim istedigimiz, bizim anladi-
gimiz siir, kendi topraklarimizda yetismis olsa dahi, gene bize Av-
rupa yoluyla geliyor» diyerek «Yunan-Latin gelenegiyle kurulacak
bir edebiyata ihtiyacimiz» oldugunu belirtir?.

Atac 1953'te yazdig1 giincesinde de Avrupali bakis tarzinin es-
kiyi nasil canlandirmig oldugunu Neyzen Tevfik’e «yanardag» di-
yenlere 6fkesini yoneltmigken agiklar: «Yahya Kemal’in sanatinda
de kalipeihk vardir, o da bir takim eski sozleri sgyler durur, ama
bir yenilik de vardir, onun sanatinda. Yahya Kemal dogunun ka-

(22) Aksam, 24 Arahk 1938. Bir bagska yazisinda da aruzla ilgili olarak sunlari sdyler :
«Siirlerini aruzla yaziyormus... Bir kere su aruz meselesini konusalim. Ben hece vez-
nini de, serbest nazmi da severim, fakat aruzun milli olmadigini, bir gerilik gos-
terdigini kabu!l etmek ig¢in hi¢ bir sebep bulamiyorum. Bu memlekette asirlardan be-
ri aruzla giir yazilmigtir; aruzu nereden almis olursak olalim, onun iizerinde bizim
«lct’h hakkimizs vardir. Fuzuli'ye, Baki'ye, Nedim’e, Seyh Galip’e milli degildir
demek, ayip bir seydr. Bir milletin zevki, siyasi biinyesi, miesseleri degisebilir,
fakat bu degigiklikten oncekileri milli degildir diye atamayiz, onlarin da inkar edil-
mesine imkén yoktur. Tiirkiye'de siir hececilerle baslamamustir, saz sairicrinin eser-
lerinden de ibaret degildir. Tirkiye'de ve biitiin Tiirk {ilkelerinde on altinci asirdan
beri Fuzuli'yi okuyup aglayan ,cosan insanlar vardir; o adamlar da mi milli de-
£i1? Aruz herhangi bir alettir; onunla da Tiirkce cok giizel siirler sdylenebilir.»
(Ulus, 26 Ocak 1941).

(23) Ulus, 26 Ocak 1941,

) ay.

(25) Cumhuriyet, 5 Mart 1943, Siylesiler, 1964.
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Iip¢ilifina batinin kalipgiligini agilayabildi, gazele bir Avrupa siiri
havasi getirdi. Neyzen Tevfik’e yanardag diyenler, Yahya Kemal'in
ustaligina hayran olmali degiller mi?» Yahya Kemal'de «bir ara-
ma, bir 6zenme, glizel sekiller kurmak kaygist» bulundugunu ve
ilk bakigta divan giirinin devami sanilan giirin ondan «blsbiitiin
bagka bir sanat» «gazel krhgina biirtinmiis bat: siiri» oldugunu,
Lelirtir?,

Yahya Kemalin aruzla yazmasina, gazel yazmasina bakarak
onu «ananeperest bir sair sanmak yanlis olur», o, «kendisinden ev-
vel gelen edebiyat-1 cedidecilerden de, kendisini takip edenlerden
de daha Avrupalidir, hemen bu vasfi bilhassa eski tarz giirinde se-
Zilirn27,

Atag, yazilarinda sik sik Yahya Kemal’den misralar, beyitler
zikreder. Bilhassa 1950’den sonraki yazilarinda Yahya Kemal’i ge-
nig olarak degerlendirmekten ziyade, g¢esitli durumlarina uygun
misralar hatirlar. Siiri sevmeyenlerden hi¢ degilse yalniz kalmamak
icin kagmayalim derken, Yahya Kemal’in:

«Ulfet belali sey, fakat uzlet sikintil

misrain hatirlar ve clilfetin baga getirdigi belalarda da bir tad, bir
zevk bulabilir, ama uzletin sikintis1 ¢ekilmez»®® der.

Icinde bir bosluk duygusu uyandiginda hatirladig1 yine ondan
bir rubaidir: «Ahir ne bu cisig, ne bu eyyam kalir».

Fakat Ata¢’in gonliinii artik hi¢ bir sey isitamamaktadir. «s-
te o giinlerdeyim ben, i¢ki dahi avutamiyor, o da bana giil devrini
hatirlatmiyor. Zaten istemiyorum hatirlamayi, hatiralardan kaci-
yorumy, cartik yagadigim: duymuyorum» diyerek icindeki bezgin-
ligi ifade eder?.

Kar yagdiginda da hatirladigi;

«Bin y1l yagacak zannedilen kar sesidir bu!»

misraidir. Fakat artik hic bir geyle uyusmamaya karar vermis olan
Atac, bu misrar zikrettikten sonra: «Onun gibi iste. Dogrusunu

(26) Son Havadis, nr. 60, 1 Mart 1953, Giince, 1960, s. 25.
(27) Milliyet, 13 Kéanunsani 1934.

(28) Okuruma Mektuplar, 1958, s. 41.

29) age., s. 9091,
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sdyleyeyim, sesini igitmedim. Yagmurun bilirim, bir sesi vardir, gii-
riltiy ettigi de olur. Ama karin sesini, bu yasa geldim, isitmedim,
onu igsitmek besbelli gairlere vergi. Sesini isitmedim ya, bana da bin
yil yagacakmig gibi geldi, onu duydum ben de»® der.

Giince’de bu hatirlayiglardan en hazini Ata¢’in bir bakima ha-
yatla baginin kalmadigini gosterenlerdir. Artik insanlari sevmedi-
gi gibi, «en sevdigim seylere bile bir aldirmazlik ¢oktii icime»
der. Hafiz’dan Baki’den ve Yahya Kemal’den misralar hatirlar :

«Bir cliy-1 baharin nagamatiyle dolar gts
Dil farkina varmaz ki akan cliy-i zamandir»

diyor. Onda da Hafiz’in beytinin bir yankisi var. Simdi lirpertmiyor
bunlar beni. Zaman gecerse ge¢sin bana ne? Ben Olecekmigim, her
gecen dakika beni Oliime yaklagtiriyormus, 6lmek de umurumda
degil benim»3t,

Atac ilk yazilarindan itibaren, Yahya Kemal’'e kargi sonsuz
hayranlhgin belirtirken onda hoglanmadig1 noktalar da oldugunu
soylemistir, Fakat bunlar bilhassa zamanla ¢ok artmigtir.

Begenmedigi siirlerin baginda «Nazar» gelir. Onu adeta kari-
katiirize eders,

Ayni yazida, «ilahi adalar» terkibini «soguk», «Boynundan o
canan denilen lageyi silk at» misramni «amiyane bir isyan», «Bise-
den pabug giydirdim o nermin payine» misraini da «fazla ve ¢ir-
Kin bir ‘préciosité’ mahsuli» bulur. Bu misralara, yenileri de kati-
lacak ve Atag, bunlar: begenmedigini sik sik tekrarlayacaktir. Bu
beyitler arasinda «Acik Deniz»den baz1 beyitler de yer alir,

Bir tarihten sonra «ruh» kelimesinden hosglanmaz olan Atag,
bu kelimenin gectigi misralara satagirken, «Vuslat»in ;

«Bir riih o derin bahgede bir defa yasarsa
Sevmig iki ruh ufku gériirler daha engin»

misralarimi da begenmedikleri arasinda zikreders:,

(30) age., s. 110—111.

(32) Giince, s. 293. Kendisini pek koétiimser hissettigi ve 6limii derinden decine diislin-
diigiini, viicudunda duydugu anlarda Atag, Yahya Kemal'in «Miskil budur ki &l-
meden evvel oOliir kisi» dedigini hatirlar ve kendi halini «iste o benim sdylemek is-
tedigim» diye anlatir (Giince, s. 734).

(32) Milliye!, 5 Mart 1933.

(33) Okuruma Mektuplar, s. 59, 69—70.
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Atac, Tanpinarin «Bursa’da Zaman» adl siirini sevmedigini
belirtirken onu Yahya Kemal’in «Itrirsine benzetir: «fkisi de bir
diigiiniistin tirlinleridir: Ge¢misi tarihi sevmek. Ama bu gecmis sev-
gisinin Bay Yahya Kemal Beyatlr’da da Bay Hamdi Tanpinar’da da
gercek olmadign Maurice Barrés’deki gibi daha ¢ok bir edebiyat
gosterigi oldugu bellidir»3*.

Yahya Kemal’in bir ozelligi zaman zaman cagdasi veya eski
sairlerin siirlerini diizeltmektedir. Cesitli yorumlara® sebep olan
bu ameliyenin, onun sohbetinde bulunanlar igin siirin i¢ biinyesi-
ni anlamak acisindan yararli oldupu muhakkaktir. Atag, hayatinin
sonlarina dogru Yahya Kemal’in diizelttigi siirlerin, kusurlu halle-
rini daha ¢ok begenir. Burada artik Yahya Kemal’j begenmemege
Karar vermis bir kisinin 1srarmni hissederiz®. ‘

Yahya Kemalin savundugu bircok degere kars: bir tavir alan
Atag, zamanla onu eskisi kadar anmaz olmusg, andigl zaman da ku-
surlu bulmaga gayret etmistir. Atag'in cok sayidaki yazilarinda
Yahya Kemal ile ilgili olarak gecen ifadelerin, telmihlerin sayisi
pek coktur ve bunlarin hepsini zikretmek imkansizdir. Zira cok
yazan denemecilerin cogunda gorilldugu gibi, Atac’ta da tekrarlar
biiyiik yer tutar. Bu degerli denemecinin orjinal sahsiyetini goste-
ren bu yazilarimn bir kiilliyat halinde kronolojik olarak toplanma-
st Atag’in zaman icindeki degigmelerini ortaya koyacag gibi hi¢ de-
gismeyen oOzelliklerini de belirtecektir.

Atac'in yazilari sevimli ve hircin sahsiyetinin aynasidir. Bil-
hassa 6liimiinden kisa bir siire 6nceki yazilarinda hirginlik tek ba-
sina kalmig, Tirkce hakkindaki ¢arpik tutumu da bu yazilari zor
okunur hale getirmistir. Yalnizlik, begenilmeme, istediklerine ka-
vusamamis —agik ve sair olamamaktan muztariptir— olma ve
muhtemelen sthhatinin bozuklugu, onu biisbiitiin kaprisli bir hale
getirmistir.

Atac Yahya Kemal’in deger verdigi bircok noktada ondan ay-
rilir ve bunlar asil son yazilarinda yogunluk kazanir. Bunlardan bi-
ri olimsiizlige inanmamasidir, zira din duygusunu kaybetmigtir.
«biliyorum, iyice biliyorum, sliphesiz olarak biliyorum ¢liimden ote

4)  Giince, s. 256.

5y Mehmet Cinarli, Millf Kiitiivhane’deki Yahya Kemal Semineri'nde (2 Aralik 1984)
vaptigl konusmada, «siiri dert edinen» Yahya Kemal’in bu diizeltmelerini giizelin
pesinde olmasiyla aciklamaktadir.

(36) Okuruma Mektuplar, s. 132—134. (Pazar Postasy, 26 Mart 1952).Giince, s. 767.
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bir sey olmadigin»?¥ der. Bu inang¢sizhigin, «Biz Oliilerimizle bir-
likte yagariz» diyen Yahya Kemal'den farklili1 aciktir.

Atag, dogup bliylidiigti Istanbul’'u da sevmedigini sik sik tek-
rarlar®®. Bu vesile ile istanbul'u sevenlerle de Yahya Kemal’in
adini da anarak alay eder. Bir yerde de Istanbul’u tarihi oldugu i¢in
sevmedigini aciklar: «Buram buram eskilik kokan yerler. Yahya
Kemal Bey’in olsun hepsi!»3, Ata¢ Tiirk miiziginden de hoslan-
maz,

Tarihten genel olarak hoslanmayan Nurullah Ata¢’in medeni-
lesmek igin tarih gériisiini sart gordigt, fakat bunda da Yahya
Kemal’den farkl olarak Tiirk tarihi yerine Avrupa tarihini ve ede-
biyatin koydugu goértitiir?. Halbuki daha onceleri «tarihi bilen
zamanin yeniliklerine sasmaz, onlar: kabul eder» gériisiinii su ve-
sileyle actklamigtir. Ugaga binmekten korkan Kemalettin Kami,
Ata¢’y bundan vazgecirmek isterken yanlarmna gelen Yahya Ke-
mal ile aralarinda tarih hakkinda bir miinakaga baglamistir: «Yah-
ya Kemal tarih bilmenin iyiliklerinj soyliiyor, Kemalettin de diini
birakip buglinle ugragalim diyordun. Tartisma sonucsuz kalir ve
Yahya Kemal, Ata¢’in da hak verdigi anlagilan su ciimleyi sarfeder:
«BOyledir bunlar (...) tarihi de kabul etmezler, tayyereyi de»%.

Atag, klasik kiiltliriinii edebiyat zevkinin tesekkiilii icin sart
sayar. Bizde tiyatronun gelismesi i¢in klasiklerden baglamak gere-
kir diyen Yahya Kemal ile ayn1 goriistedir. Othello'nun oynanma-
s1 dolayisiyla yazdigi bir yazida: «Bir milletin irfan seviyesi falan
dereceye geldikten sonra bdyle eserler oynanabilir, ondan evvel ya-
pilacak tegebbiisler giilling olur diyenlerle asla beraber olmadim.
Bilakis, bir milletin seviyesi ancak boyle eserleri oynamakla yik-
seltilir» (...) Ustalik icin acemilik devresinden gecmek sarttir»4,

Nurullah Atag¢’in miistakil olarak ele alinmas: gereken bir cep-
hesi de divan giirine kars1 aldig1 tavirdir. Ailesinden gelen bir siir
zevKi ve giir yazma meraki vardir. Babasinin, dedesinin yvazdig1 ko-
ti siirlerden bahsederken, «Ne yapalim? Bizim soyda sairlik yok,

87 Giince, s. 103—104.

(3%) Giince, s. 121, Okuruma Mekiuplar, s. 83—89.

(39) Giince, s. 304.

(40) Giince, s. 37.

(41) Giince, s. 168.

(42) Ginlerin Getirdigi, s. 90.

(43) Milliyet, nr. 2201, 17 Marl 1932. Aym girds icin bk. Milliye), nr. 2261, 29 Mayis
1932.
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ne kadar cirpinsak bog» der#. Fakat Atac, eski siirimizin guzel-
liklerini ¢ok iyi secer. Bilhassa Milliyet gazetesinde yazdif1 yazilar-
da hakim olan divan edebiyat1 hakkindaki gérisl, zamanla degi-
sir. Zamanla o, suurlu olarak bu siiri unutmak gerektigini de ya-
zar. Hatta ondan da sogur®. Halbuki «Eski siirimiz hakkinda»
adli yazisinda* sanat ve edebiyatla ugragmak isteyenlerin «er
gec divan sairlerimizi merak ederek onlar1 okumak» isteyeceklerini
belirtirken «Divan edebiyatimizdaki sekil glizelliklerini duymak,
sevmek icin» «sanatla mesgul olmak, sanat lizerinde diislinmek de
lazimdir» der.

Evinden, allesinden gelen tesir yaninda, oyle saniyorum ki di-
van siirini sevmesinde Yahya Kemal’in divan giirine verdigi énem
de rol oynamigtir. Yahya Kemal divan siirinin sesinden 1srarla bah-
seder. Tanpinar'in da paylasti§l bu goriis Ata¢’ta da yer alir.

Divan edebiyat: hakkindaki goriiglerindeki degisme, Atag’in su-
urlu olarak eski medeniyetten biitiin blitiine kopmak istemesiyle
ilgilidir. Hayatimin sonunda g¢evresi busbiitlin daralan Atag, insan-
lar arasinda miinasebetin kurulabilmesi i¢in sart olan ortak dil ve
kiiltirii de reddetmistir. Bilhassa Gince’yi okurken goririiz ki o,
gitgide keyfi ve sahsi bir dil kullanmaktadir ve ortak kitaplara da
cephe almig gibidir.

Cok genis bir arastirma olarak yeniden ele alinabilecek bu ko-
nuyu bitirmeden Atag’a kargt Yahya Kemal'in tavrindan da bah-
setmek yerinde olur. «Atag¢’a gazel» adh bir siiri olan Yahya Ke-
mal bunun diginda gorebildigim kadanyla iki yazisinda Ata¢’tan
bahsetmistir. Bunlardan biri 2 Mart 1984’de Karaci’den Prof. Hasan
Refik Ertug’a gonderdigi mektupta gecer: «(Nurullah Atag, tek ba-
sina, bir yildizdir, onun aleminde bulunmak biitlin siiri anlamak
demektir. Gozlerinden Gptugimu soyler misiniz»47.

«Vatanin kainati» adli tarihsiz ve yarim bir yazisinda® Yah-
ya Kemal, Nurullah Ata¢’in dikkatini ceken bir yazisinda bahis-
le, 6teden beri yazili atismadan hoglanmadif: icin yaz ile cevap
vermedigini belirtir ve gdyle devam eder:

«Ben diyorum ki Tiirk edebiyati vatanin kendi kadinatindan
ibaret bir daire olmalidir. Nurullah Atac, bu ictihad: tefsir ederken

(44) Sozden Soze, s. 32—33.

(45) Giince, s. 87.

(46) Haber Aksam Postasy, 26 Temmuz 1938.

47 Hayat Tarih Mecmuasi, re. 11, 1 Acahk 1988, s. 20
(48) Edebiyata Dair, Istanbul 1968, s. 301 - 303.



60 INCt ENGINUN

beni Homeros'un ince ve hiylekar kahramani Odesseus gibi, Sire-
ne’lerin sesini kendj dinler, lakin yol arkadaslarini dinlemekten
meneder bir kiliga sokuyor.

Diyor ki ben Fransiz siirini ve nesrini ve fikirlerini beklemek,
edinmek, anlamak hakkina malikim, lakin siz degilsiniz; siz vatan
kainat: icinde bir dairede mahpussunuz Kulaklarinizi disaridan
gelen seslere veremezsiniz».

Yahya Kemal, Ata¢’in kullandig1 «Sirenlerin sesi» tesbihini be-
genmigtir. Kendisinin ecnebi edebiyatlar bilinmesin demedigini,
bilakis, yirmi yil kadar énce, sadece Fransa’y: bilmekle yetinme-
yelim, «Avrupa’y: bilmek ancak munsabdan menbaa, yani Latin ve
Yunan edebiyatlarina kadar ¢ikmakla mimmkiin olur» dedigini kay-
deder.



YAHYA KEMAL’DE EDEBI TENKIT
Bilge Ercilasun*

Yahya Kemal’in nesirleri olduk¢a hacimlidir. Tarih, edebiyat,
sanat... gibi ¢ok cesitli konular igleyen bu yazilarin biiyiik bir kis-
m1 edebi tenkidin sinirlarina girecek niteliktedir. Bu yazilari §6y-
le guruplandirmak mumkindir:

1. Siir, edebiyat ve dil hakkindaki gorigleri.

2. Tirk ve bat1 edebiyatlar: ve edebiyat¢ilar: hakkindaki go-
riigleri.

Yahya Kemal'in teorik meseleler iginde, tizerinde en ¢ok dur-
dugu konu siirdir. O, yazilarinda, distindiigli ve anladif1 manada
bir siir estetiginin simirlarimi cizer. Yahya Kemal’e gore, «$iir ne-
dir, nasil olmalidir?» gibi sorular dogru degildir. Bunlar siiri, asil
gayesi olan sanattan uzaklagtirir. Yahya Kemal, giirin kesin bir
tarifini yapmaz, siirin mahiyeti hakkinda sunlar1 soyler :

«Siir kalpten gegen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisi-
dir; hissin birdenbire lisan olusu ve lisan halinde kalhigidir. Dtgtin-
diiklerimizi vezinle ve lisanla ifade edigimiz siir degildir. Bir mis-
rain siir olup olmadig gayet agikardir, «Deruni ahenk» ile ifade
edilmisse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalmz vezin ve lisan muma-
resesiyle soylenen s0z giir olmaz.

Siir bir nagmedir. Lakin Frenklerin kugu nagmesi dedikleri
cok nadir ve halis bir cevherdir. Bu nagmeyi ifade etmek i¢in ve-
zin ve lisan ancak ve ancak bir alettir.

Siirde nefes ve ses iki unsurdur. Misrain ayaklar; yerden kop-
mazsa, yahut en hafif kulag: bir ses gibi doldurmazsa halis siir
degildir. Benim igin musra iizerinde, glinlerce, haftalarca durmak
zarureti hasil olmustur. Bu tarz ugragig, bana gittikce siirin kes-
fedilmesi gii¢ bir cevher oldugu duygusunu verdi.

Siir duygusunu lisan haline getirinceye kadar yogurmak ve
en cok toplu bir madde haline sokmak, o kadar ki misra giiya his-

(*) Yrd. Doc. Dr., Hacettepe Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi.
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sin ta kendisi imig gibi karie bir vehim vermek... Iste bunu bzlii-
yorumn»?,

Bu yazida Yahya Kemal'in 6nem verdigi su birka¢ husus dik-
kati cekiyor :

1. Siirle nazim ayr1 geylerdir. Bir manzumenin siir olmasi
icin onda his, ruh gibi manevi unsurlar bulunmal, bunlar musi-
kiden ayr, siire has, 6zel bir nagmeyle de birlesmelidir. Yahya Ke.
mal, bunlar i¢in «deruni ahenk», «dz siir» ifadelerini kullanir.

2. Vezin ve lisan, siirin asil unsurlar degil, malzemesidirler.

3. Siir birden ortaya ¢ikmaz. Calisma ve gayret sonucu mii-
kemmel giire ulagilabilir.

Yahya Kemal'e gore, chayatta siir diye, tabiat: kendine has,
bir sey vardir, madeni malumdur, bizim hislerimizdir, hiiziinleri-
mizdir, sevklerimizdir, ihtiraslarimizdir, sanati da malumdur; li-
sandir, vezindir, kafiyedir, su veya bu marifettir» (s. 271). Siiri,
ne bu hisleri duyan herkes, ne de onun sanatini iyi kullananlar
soyleyebilir. Siiri sdylemek i¢in sair yaratilmig olmak lazimdir, Sair
olarak yaratilmak lazim, fakat kafi degildir. «Sair dogmus olan-
lar bile nazmetmek kabiliyetini yavas yavas edinirler?.. O hal-
de gairligin sartlari, sair dogmus olmak ve edebi terbiyedir. Ferdi
veya sosyal, ¢ok cesitli hadiseler, bu sairligin gelismesine vesile
olabilirs.

Siir nesirden farkh bir hiiviyete sahiptir. Musikiden bagka tiir-
I bir musikidir (s. 262). «Her dilde bir siir kelimesi vardir. De-
mek ki bu kelime yalmz kendine benzer bir sanat: ifade eder ve
nesirden bagka oldugu gibi, musikiden, heykeltiragiden, resimden
bagkadir, mistakil bir sanattir» (s, 25). Siir «misra misra bir bes-
ten, «glfteden once bir besterdir (s. 7). Yahya Kemal, giirdeki bu
nagme ve musikiyi daha iyi ifade edebilmek i¢in «deruni ahenk»
ve «0z glir» tabirlerini kullaniyor. «Deruni ahenk» ritimden farklh
bir geydir (s. 20-21). Yahya Kemal, bu ifadenin, Tiirkce’de jlk de-
fa 1912’de kendisi tarafindan kullanildigini, bu ifadenin de yal-
niz bize has oldugunu, Fransizca’da o tarihe kadar hic rastlama-

(1) Yahya Kemal, «Siir», Edebiyata Dair, Istanbul 1984, s. 48. Yazdaki sayfa numa-
ralar1 bu baskiya aittir.

(2) Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hétiralarvm, Istanbul 1973,
s. 95.

(3) age., s. 95.
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digim soyliiyor. Fransizea’da ayni terkibin ancak 1920°lerde kul-
lamldigini da ilave ediyor (s. 21). «Oz siir» tabiri ise «Fransizca’da
elli seneden beri» mevcut bir tabirdir (s. 21). «Oz siir»i acikea ta-
rif etmeyen Yahya Kemal, Fransa’'da iken, Fransiz gairlerini bil-
hassa Heredia’y: incelerken, kendisinde «beyaz lisan» ve «bz siir»
duygularinin zamanla nasil tesekkiil ettigini misallerle anlati-
yort,

Yahya Kemal’e gore giirin hudutlarini kesin cizgilerle tayin et-
mek, onu ahlak, din, milliyet, vatan... gibi ideallerin hizmetine
vermek, sanattan, 0z giirden (halis giirden) uzaklagmak demektir.
Cunkii siir ile «aniiddea» birbirinden ayr: seylerdir. «Beger arasin-
da bir degeri olan asil giirin hi¢ olmamasi1 muhakkak ki zarardir»
(s. 27). Qiiri «miiddea» vasitasi olarak gérenlere, Hugo'nun:

«By yeni peygamberler! Tabiat: rahat birakiniz!»

misraiyla cevap vermek lazimdir, diyor (s. 29). «Biz nasil giir iste-
riz?» diyenlere ise goyle diyor: «Sizin istediginiz siiri ben soyler-
sem ve siz dinlerseniz miitkemmel bir sey olmaz. O siiri benden ve
herkesten iyi siz sOyleyebilirsiniz, ben ve benim gibiler de dinler
ve mehma-emken anlamaga caligir. Biz anlamazsak elbet anlayan.
lar bulunur, siz de bir cemaatin basi olursunuz. Ben ancak benim
duydugum bir siir varsa ve o siiri de séyleyebiliyorsam, insanla-
rin nazannda bir degerim vardir» (s. 14-15). Bundan bagka, boy-
le bir iddiay: gerceklestirmek i¢in sair olmak lazimdir, Stephane
Mallarme yeni bir siir telakkisi getirmeye muvaffak olmustur. Fa-
kat o sairdi. Ancak sairlerin btyle iddialar: ileri siirmeye haklar:
vardir... Halbuki bu iddialarda bulunanlar hakikatte «zihince ma-
hiyetleri ayni» olan «azgin milliyetperverler» ve «begeriyet¢irler.
dir (s. 13). Bunlar «giinlitk gazete sayfalarinda, maziyi, hali, mev-
cudu yakip kavurarak, yikip kirarak, sahsi telakkilerini mutlak ha-
kikatler gibi savurarak» bagirmakta, bagirdiktan sonra kaybol-
makta, yerlerini diger bagiranlara birakmaktadirlar (s. 18). Yah-
yva Kemal bunlara «snoblar» diyor ve siiri tarif eden bir bagka guru-
bun da alimler oldugunu soylilyor. «Bunlarm giir uzerinde s0z
sdylemeye bir dereceye kadar haklar: vardir» dedikten sonra, alim.
leri sair alimler ve sair olmayan alimler diye ikiye ayiriyor. Ona

(4) age., s. 102-110.
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gore, «alim olan bir gair, bir §iir eserinin mahiyetini, gair olma-
yan alimlerden ¢ok daha iyi gorebilir» (s. 23). Siire yeni bir naza-
riye getirenle kendi sahsiyetini getiren gercek sair tamamen ay-
ridirlar. «Her sanatta oldugu gibi siirde de, ‘en yeni’ diye, zaman
zaman tecelli eden kiymet, hakikatte, yeni bir sahsiyettir» (s. 24).
Iyi bir sair olmak igin bir seyi yeni ve ilk séylemek de gerekmez.
Onemli olan gahsiyettir. Yahya Kemal bu goriisii icin su misali
veriyor: «Nedim, Nabi'nin «var icinde» redifli gazeline nazire soy-
lemigtir. Bu nazire 200 senedir dillerden dismiiyor. Mesela:

«Sarkl okuyup gecti bir afet var icinde»

denildigi vakit hala Bogazigi'nden geciyor zannedilir» (s. 24). Hal-
buki Nabi’'nin ayni redifli gazeli divaninda uyumaktadir. Sanat-
karlar arasinda da bir takim farklar bulunduguna igaret eder. Ba-
zilar: yalniz kendi sahsiyetiyle tecelli ederler ve eski harci kulla-
nirlar, bazilar1 da sahsiyetleriyle beraber yeni bir sanatin cerce-
vesini getirirler. Yahya Kemal, ikinci guruba 6érnek olarak Wag-
ner’i veriyor (s. 24).

Yahya Kemal sgiiri iyi okumanm da dogrudan dogruya siirle
ilgili onemli bir mesele oldugunu soéyler. $iirin iyi okunabilmesi
icin mutlaka iyi siir olmas: lazamdir, «HAalis bir giir fena okunahbi-
lir, lakin sahte bir siir iyi okunamaz» der. Clinkil halis bir giirde
deruni ahenk vardir. Kelimeler gelisi giizel degil, deruni bir ahenk.
le bir araya getirilmislerdir. Yani kelimelerin hichiri yerinden oy-
natilamaz, yahut bu kelimelerin hi¢biri fazla veya eksik degildir.
Bunlar bir «musiki climlesi» tegkil ederler. «Demek ki halis giir-
den bir manzume mukadder ve degismez bir terkiptir. O manzu.
meyi biitlin musiki akisiyla anlamak, duymak, benimsemek ve on-
dan sonra okuyabilmek iyi okumanin yegine yoludur». $iir bir
musiki bestesine benzer. Onu yazmak bir sanat, okumak, yahut
calmak da ayr1 bir sanattir (s.5).

«Lirizmy», siirde onemli bir konudur. Yahya Kemal, bunu da
ele alir. «Lirizm» kelimesi bizde yenidir, ama kavram eskiden beri
vardir. «BEski gazelseralar» «irizm»i, «agk» kelimesiyle ifade eder-
lerdi. Onlar agktan bizim bugin anladigimiz alaka ve sevgi ma-
nasimni anlamazlardi... dedikten sonra Seyh Galip’in:

«Bir gu’lesi var ki gem’-i canin
Fanlsuna sigmaz asméaninn
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misralarinin lirizmin en mikemmel tarifi oldugunu sdyler (s. 35).
Fuzuli «&sik» bir sairdir. Ayrica «goéniillerinin cogkunlugunu se-
hir gehir gezinerek, sazlariyla ifade eden sairler», yani «son se-
nelerde tireyen Frenkce ifadeyle saz sairleri» dedigimiz sairler de,
«agiklarndir, yani liriktirler: ‘Asik Kerem, Agsik Garip gibi. Fakat
buglin agk kelimesi dilimizde baska bir mana ifade etmektedir.
Siirdeki bu kavrami belirtmek i¢in de, batidan aldigimiz «irizm»
kelimesini kullaniyoruz. Lirik giir her millette sazla beraber do-
gar, musikiyle ikizdir. «Lirik giir en halis sairlerin elinde, gayet
sade», «ilim ve sanattan azade»dir. «Lirik siir fikirde, mazmun-
da, sanatta yenilige asla ihtiyaci olmayan yegéne siir cegididir»
(s. 38). Ciinkii siirde lisan, zevk, fikir, mazmun, her sey eskir, yall
niz ask eskimez, her dem taze» olarak kalir (s. 40). «Lirizm, Tiirk
milletinin baglica hassasidir» diyen Yahya Kemal divan ve halk
edebiyatindan cegitli misaller veriyor (s. 36).

Yahya Kemal’in siir yazarken lizerinde durdugu bir bagka ko-
nu da «engin giir» dedigi sonsuzluk duygusunu ifade eden siirdir.
Fransizca’da mevcut olan «engin siir» tarzimi denemek i¢in «De-
niz» adli siirini yazdigini soyliiyor. Tabiatta ve ferdin ruhunda bu-
lunan sonsuzlugu Turkce’de tecriibe etmek istemis, «Deniz», bu ¢a-
hismadan dogmus. Ayrica eski edebiyatimizda sonsuzluk duygusu-
nun bulundugunu (Fuzuli'nin bazi misralarinda, Tekke sairlerin-
de, bilhassa Melamilerde), fakat bu tarz siirin daima tasavvuf va.
disinde kaldigin: da ilave ediyor (s. 263-264). )

Yahya Kemal, vezin, kafiye gibi siirin teknik unsurlarina da
temas eder. Servet-i Flinuncularin «konuya gore vezinn» diiglince-
sine katilmaz. Ona gire vezinlerin belli bir ahenkleri yoktur, her
hangi bir vezin her hangi bir konuya uygundur (s. 121). Tevfik
Fikret’in yagmuru anlatmak icin kullandig1 vezni Firdevsi Seh-
name’de giresi tasvir etmek icin kullanmig, Nedim ise ayni ve.
zinle bahceden bahsetmistir (s. 122). Aruz veya hece vezinlerine ge-
lince, bunlar cansiz birer alettirler (s. 116). Musiki aletleri gibi
her turlii ahenge elverislidirler. Kafiye ise «sairin uzviyetinde»
«kugta kanat gibidir». Yani baglica bir uzuvdur. Bazilar1 «kafiye-
yi magara ve kuliibe hayatimizdan kalma, bir nakisa» zannedi-
yorlar. Yahya Kemal’e gore «insanlarin o hayattan yadighr sak-
ladiklarl en iyi nakisa kafiyedir» (s. 135). «Iki kafiyeyi bir araya
dogru diiriist getiremeyen bir insan hislerini teganni edemez. Fa-
kat, bu melekesi arttikca teganni etmege muvaffak olur. Siirin
nesirle de kabil oldugunu zannedenler gaflettedirler. $iir muhak-
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kak vezinle ve kafiyeyle viicuda gelir. $iir musikinin hemsiresi-
dir, aletsiz teganni edilemez» (s. 135).

Yahya Kemal edebi tiirlerden romani da ele alir ve onun hak-
kinda goyle der: «Hedef bir miiddea ve sanat vasita olunca, sana-
tin degeri tabiatiyla diiser. Tezli roman ve tezli tiyatronun hicbir
dilde, hayat1 ifade eden gercek bir saheser verdigini ben bilmiyo-
rum. Insanhfin ilk devirlerinden beri mevcut olan roman kendi
bagina bir nevidir. Bu nevin, zaman zaman, kainat: degigir, yap
tarzi degisir, ¢igirlar: degisir, en mavij hayalden en kati hakikate
kadar sahalar1 degisir, lakin kendi 6z tabiat: degisemez» (s. 211).
«As1] romanct hayat dekoru icinde cesit cesit insan &6rneklerini
gozleri bulanmaksizin goren, birbirine benzemeyen, hatta zit seci-
yelerden, ahlaklardan, hirslardan, her giin, kdse kose, baslayip bi-
ten, bazan guliing, bazan acikli, bazan giizel, bazan ¢irkin, hayat
tiyatrosunu resmeden, hulasa kendine kapanmayan, bagkalarinin
icinde yasayip onlar: yakindan anlayan sanatkardir» (s. 212).

Yahya Kemal «dil»i, edebiyata ve giire bagh onemli bir un-
sur olarak ele alir. Devrinin asli meselelerinden biri olan dilde sa-
delik akimi ile ilgili kaleme aldig1 yazilarinda, meseleye hep ede-
biyatcl ve sair goziiyle, sanatkar géziiyle bakar. Dille cografya ara-
sinda yakin bir miinasebet kurar. «Her halk kendi ikliminin li-
saninl soyler» (s. 87, 89) climlesini sik sik kullanir. Bu anlayisa
gore Turkce de yabanc: tesirlerden uzak «kendi basina tegekkiil
edecek»tir. Ona gore lisanda Ol¢li milletin kendi zevkidir (s. 273).
Bir milletin kullandig; dil kadar, o dili yoguracak, sekillendirecek
sanatkar da onemlidir. «Bir milletin dilini ifade edecek olan sa-
natkarn o milletin, biitlin tarihinde dilinin gecirmis oldugu saf-
halar: sadece bilmesi degil, benimsemesi lazimdir». Dille edebi tiir-
ler arasinda g6yle bir ilgi kurar: Kelimeleri siir canlandirir, nesir
sadece kullanir. Ciimleyi ise biitlin inhinalar ile, giir daima ne-
cirden iyi ifade eder (s. 9).

Yahya Kemal edebiyat ve sanat konularina da temas eder.
Edebiyatta kalite, edebl seviye, inzibat, edebiyatla cemiyet arasin-
daki miinasebet... gibi meseleleri ele alir. Ona gore edebiyat ve
sanatta aranmasi gereken en énemli unsur «kaliterdir (s. 147, 255)
Bu bakimdan Fransiz edebiyatini 6rnek olarak gosterir ve Fran-
1z ediplerinin «kaliterden «kantiterye, yani «keyfiyetrten «kemi-
yetre gectiklerini soyler. «O bereketli edebiyatin arkasinda vak-
tiyle, bircek degerli insanlarin, hayatlar: pahasina bin bir zahmet-
le mayalandirmis olduklar1 degerler vardir. O degerler, tarlaya
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atilmig tohumlar gibi, yavag yavas gilizel bir bereket devrine gir-
miglerdir», der (s. 147). Edebi seviye, yalniz eserler degil, ayni za-
manda okuyucular sayesinde yiikselir. Onun ic¢in bizim yiiksek
edebiyatimiz, ancak kiiltiiriin hem yiiksek hem yaygin bir hale gel-
digi devirde olacaktir (s. 146).

Yahya Kemal edebiyatta «inzibat» olmas1 gerektigine inanir.
Bu inzibat zamana ve cemiyete baghdir. Bizim edebiyatimizi bu
bakimdan s0yle inceler: «Eski edebiyatimizda» emsalsiz bir inzi-
bat» mevcuttu. Bu inzibat Tanzimategilar devrinde pek fazla bo.
zulmadi1. Fakat Servet-i Fiinuncular bu anlayis1 degigtirdiler. On.
lar «sanatta hiir telakkilerin tohumlarinm sacmakla beraber, ha-
kikaten hiir telakkileri uyandirmadilar, fakat Tiirk zevkinde, ilk
defa, Sark ve Frenk zevkleri diye bediiyatin kainatini ikiye boldii-
ler», Edebiyattaki eski inzibat Balkan harbinden sonra tamamiy-
la bozuldu. Bu tarihten sonra «kadim tebaiyyet yerine miifrit ben-
cillik sitmas: kendini gosterdi. Inzibat zail olduk¢a edebiyat Sor-
magir mahallesine doéndii» (s. 18).

Yahya Kemal Tirk edebiyat: hakkinda kisaca s0yle der: Eski
edebiyatimiz divan ve halk edebiyatlarindan ibarettir. Ashnda di-
van ve halk edebiyat: diye iki ayri ¢igir halinde gosterilen bu iki
edebiyat, «hakikatte ayni seydir, ¢linkli ayni cemiyetin felsefesini,
bediini, hissiyatini ifade» eder, aralarindaki tek fark, «birinin st
tabakay:, digerinin alt tabakay: ifade etmesinden ibarettir» (s.
260). Eski edebiyatimizin bir viicudu, o viicudun bir ruhu vardi, o
ruh biitiin cemiyetti (s1 52).Bu ruh, sairier tarafindan kah saray-
larda ingadla, kdh kahve peykelerinde sazla tekrar o cemiyete te-
renniim edilmekteydi. Bu cemiyeti sair temsil ediyordu. $air milll
hayatin gahidi mevkiinde idi. Sair bilitlin sanatlara, biitiin hayata
sik1 baglarla bagli ve o cemiyetin timsali idi. Tanzimattan sonra
eski degerler, eski miiesseseler yikildi; yerine yenileri gecti. Fakat
bunlar hentiz olgunlagsmaktan uzaktirlar. «Edebiyat artis atesin bir
hayattan figkirmadig: icin atihshh degil, coraktir» (s. 55). Yahya
Kemal, kendi neslinin psikolojik bakimdan bir tahlilini yapar ve
soyle der: «Ileriye hareket, tabiata doniis, halka yaklagis, blitlin bu
sozleri gostermez mi ki bu nesil kendi kabinda rahatsizdir, Kendin-
de olmayan bir harareti kdh uzakta, kdh bagkasinda ariyor. Eski-
ler o atesin hayatlari miiddetince ne harici dleme bakabildiler, ne
de edebiyatin aletleriyle ugrastilar, Hararetlerini ifade etmeye ke-
limeler de kifayet etti, manzume sekilleri de, vezinler de!» (s. 57).
«Eski Tiirklerin manevi bir hayat1 varken bir edebiyat:1 vardi. Yeni
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Tirklerin ancak manevi bir hayat: olursa edebiyati olur» (s. 58).
Yeni edebiyatimiz heniiz kopya, taklit devresindedir. Yani heniiz
mekteptedir. Tiirk edebiyatinin cergevesi, kendi memleketimiz ol-
mahdir. Yahya Kemal bunu «mektepten memlekete dénmek» s6-
ziyle formiillestirir (s. 143). Simdikilerin «yeni edebiyat» dedikleri
ey bir «naagrtan ibarettir (s. 52). Bugiin bizde eksik olan ne ede-
biyatmn ruhu, ne de hiineridir; bunlar terenniim edecek olan sair-
dir (s. 154). Bir miilakatinda, edebiyatimizda eskiden beri terkip
olmadiginmi, miinferit giizel sanat eserleri bulundugunu, 1860’tan
sonra bir terkibin bagladigini, fakat bunun zayif oldugunu soyli-
yor. Yeni bir edebiyatin sartlarini da su gekilde ifade ediyor: «Ye-
ni bir edebiyatimizin olmasi kag¢ sarti bir araya getirmege bagli-
dir. $imdi molozlarla dolan sahay: temizlemek, menfi cereyanlar,
yani garezler, hasetler, gayzlar yerine hahigler, zevkler, atiliglar,
heyecanlar gibi miisbet cereyanlar; getirmek. Avrupa snobizmini
bir tarafa birakarak yerine yerli meraki getirmek. Diigtiniiniiz, bu
kadar kuvvetli bir ameliyeyi kim icra edebilir?» (s. 25).

Yahya Kemal Tiirk edebiyatinin, Tiirk ruhunun umumi vasif-
larini da ele aliyor. Ona gore, bir edebiyatin bashca degerleri sun-
lardir : 1. agk ve ihtiras, 2. zeka ve zarafet, 3. fikir ve tahlil Tiirk
edebiyatinda en ziyade bulunan unsur birincisidir. Biitiin halk tiir-
kiilerinde, ilahilerde, nefeslerde, Fuzuli, Seyh Galip gibi yiiksek
ziimre sairlerinde agk ve ihtiras gbze carpar. Diger hichir millet,
bu sahada, Tirkler kadar kudretli degildir. «Agk ve ihtiras: yiiksek
olan milletlerde zeka ve zarafet ikinci planda kalir» diyen Yahya
Kemal, Tirklerin bu kaidenin disinda bulundugunu, Tiirk edebi.
yatinda zekd ve zarafetin de istiin bir vasif oldugunu séyliiyor ve
$u misalleri veriyor: Nasrettin Hoca, bektasi ve yeniceri fikralar,
Karagoz, orta oyunu, Nedim’in gazelerinde ve digerlerinde gortilen
zarafet ve niikte... Fakat Turkler agk ve ihtiras bakimindan yiik-
sek eserler meydana getirmelerine ragmen ikincisinde yiiksek se-
viyede eserler, saheserler yaratamamislardir. Yahya Kemale gore
bunun sebebi, Tiirklerin nesir ve komediye sahip olmayan Acem
edebiyatini «mesk etmeleri»dir. Tlirk, mudhik edebiyatin niimune-
lerini géremedigi i¢in saheserler yazamamistir. Uciincii unsur olan
«fikir ve tahlil» ise Tiirklerde mevcut degildir. Cilinkii asker bir ruh
tagtyan Tirk intizama, inkiyada, ve itaata baglidir. Onun bu Ozelligi
diglinme ve tahlil etme vasiflarinin gelismesini engellemistir. Yah-
ya Kemal edebiyatimizda siirekli bir isyanin daima mevecut oldugu-
nu, bunun da medreseye yoneldigini, fakat bu isyanmn iskolastik
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bir karakter tasidhigini da ilave ediyor (s. 62-64). Yahya Kemal,
«fikir ve tahlil»i ancak son zamanlarda Avrupalilardan ogrendigi-
mizi, «diinyanin yeni esaslari dahilinde bir millet olmaga basladik-
tan sonra» bu unsurun «edebiyatimzda tecellisini» gorecegimizi
sbyluyor, fakat bunun, asil fitri 6zelliklerimiz olan ilk ikisini gege-
meyecegini de belirtiyor (s. 65).

Tlrk sanatinda eksik olan iki sey daha vardir: resim ve nesir.
Yahya Kemal resimsizlik yiiziinden neleri kaybettigimizi bir bir
siralar ve hayiflanir. Nesirsizlik yuzinden ise edebiyatimizin énem-
li 6l¢lide eksik kaldigini belirtir. Cok az, ¢cok Kkisa, ¢cok kotii yazdi-
gimizi soyler. «(Eger bu iki sanat olsaydi, bugiin milliyetimizin kud-
reti yiiz kat fazla olurdu» der. Clinkii bunlar muhayyileyi en fazla
igleten sanatlardir (s. 71).

Yahya Kemal Avrupa edebiyatlarinin, Yunan ve Latin’i 6rnek
aldiklari i¢in ustiin edebiyata ulagtiklarini soyler. Fransiz ve Rus
edebiyatlarini érnek gosterir., Latin hicvinin, Yunan ve Latin nes-
rinin kudretini gu satirlarla belirtir: «Fransizlar Latin edebiyatini
niimune alacaklarina, Islam medeniyetinde yetisip de iran edebi-
yatin; nimune alsalardi, Rablais'nin, Moliere’in, Voltaire’in, Beau-
marchais’in eserleri giinesin yiiziinii goremezlerdi» (s. 64). «Iyi ne-
sir, hani Yunanilerin bilhassa ve bilhassa Latinlerin nesir dedikleri
nesir, nihayet varisleri olan Avrupalilara miras biraktiklar: nesir,
hulasa buglin aydinhginin hudutsuzluguyla insanlari insan eden
nesir Araplarda da yoktu, Acemlerde de yoktu» (s. 70).

Rus edebiyati hakkinda sunlari sOyler: Rusya kadar sol bir
millet yoktur, ve Rus edebiyat1 kadar yalnz iklim ve cemiyet ifade
eden edebiyat yer yiiziinde azdir (s. 143). «Yeni devirler edebiyatla-
rinin en biiyik isi olduguna hig¢ sliphe olmayan Rus romani, hem
zamanca yakin oldugu icin, hem de bizim gibi, 6nce sark medeni-
yetinde uyusmus, ve sonra asirlarca silik bir alafrangalik merha-
lesinde kalmig ve nihayet o alafrangabktan firlayip ciktigi icin bizi
daha ziyade diisiindiirebilir» (s. 297).

SONUC: Yahya Kemal klasik bir sairdir. Siirlerinde oldugu
kadar, edebiyatla ilgili diiglincelerinde de bu klasik anlayist ile dik-
kati ceker. Edebiyat ve siir hakkindaki goriiglerini ifade ettigi bu-
tiin yazilarinda, klasikligin temel prensibi olan «kaidelere baglilik»
konusunda bliylik hassasiyet gosterir.

Yahya Kemal, sanatin bir terkip oldugu gorisliindedir. Bu ter-
kibi sanatkir yaratacaktir. Sanatkarlar arasinda sairlere hususi
bir yer verir. Cemiyetleri, edebiyatlar: sairin temsil ettigini sdyler.



70 BILGE ERCILASUN

Yiksek bir edebiyatin meydana gelmesi icin onu terenniim edecek
bir sair olmahdir. Bir edebiyatin ylikselmesi, kendi gahsiyetini bul-
masiyla olur. Bu sahsiyet, ferdi ve milli dzellikleri tagimalidir. Ay-
rica sanati, fonksiyonu bakimindan da ele alir ve milletlerin haya.
tinda sanatin ¢ok dnemli oldugunu séyler. Onu, milletleri birbirine
tanitan ve milletler aras: miinasebetleri saglayan bir unsur olarak
gorur.

Yahya Kemal, edebiyat: canli bir varlik olarak kabul eder. Bu
varligin bir sahsiyeti, bir maneviyeti, bir ruhu vardir, Ayrica bir
edebiyat, maddi bir takim «aletrlere de sahiptir. Edebiyatla cemi-
yet arasinda siki bir miinasebet kurar. Edebiyati sosyal cevreye
baglayan goriis, 19. ylizyll romantik tenkidinin énemli bir unsuru-
dur. Bu gorlig, Hippolyte Taine tarafindan «rk, muhit, an» for.
miltinde «muhit» kelimesiyle ifade edilmigtir. Bu kavrami Yahya
Kemal «iklim» kelimesiyle karsilar. Siirinde:

«Irkin seni iklimine benzer yaratirken»

diyen sair, nesrinde de «her halk kendi ikliminin lisanini séyler» ifa-
desini kullaniyor. «Kendi kainati iginde» yaratilacak bir edebiyat is-
ter. Burada da yine sosyal ¢cevrenin edebiyat tizerindeki roliinii kas-
tetmektedir. Yahya Kemal, siirin tarifinde de Taine’e dayanir ve en
dogru siir tarifinin, Taine’in «Sanatlarin Tabiat» adh yazisinda ol-
dugunu soyler.

Yahya Kemal, gbrugleri bakimindan her hangi bir akima bagh
degildir. O, siirlerinde ve diislincelerinde gahsiyeti, sahsiligini daima
korumustur. Bir miilakatta, bu vesile ile Paul Verlaine’in su s6ziinii
nakleder: «Ben sembolist degilim, ben bir dalin iistiinde 6ten bir ku-
sum, nitekim Emile Zola da bir 6kiizdur!» (s. 270). Edebiyatta tak-
lit meselesini tek bagina ele almaz. Fakat milletlerin edebiyatta ve
diger sanatlarda kendi sahsiyetlerini bulmalari icin bir taklit devre-
sinden gegmeleri gerektigine inanir. Onun, taklitten senteze dogru
ilerlemeyi anlatan su ciimleleri, bu konudaki anlayigim gostermesi
bakimindan ilgi gekicidir:

«Bir medeniyeti taklit etmek merhalesinden ¢ikmak onu iyi
hazmettikten sonra miimkiin oluyor. Bu riigde ermek icin ise onun
fen ve teknigi kafi gelmiyor; bilhassa zevk, dlisiinis, ahlak gibi ye-
ni hayat: yaratan unsurlarini benimsemek icap ediyor. Isin en giic
tarafi da bu. Bu zarureti duyarken edebiyat ve sanatlar hatira ge-
liyorlar. «Yumurta mi tavuktan ¢ikar, tavuk mu yumurtadan?» te-
meddin bahislerinde, ekseriya irad olunan bir sualdir.
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Yumurtanin tavuktan ciktigi ne kadar dogru ise tavugun da
yumurtadan ¢iktig1 o kadar dogrudur. Bir edebiyatin bir milletin
seviyesinden dogdugu ne kadar gercekse, seviyesi ylkselmis ve ay-
n1 zamanda kendi iklimini duymus, kendi 1irkinin dilini, zevkini,
kalbini, hasith biitiin hiiviyetini kegfetmis, glizide bir ziimrenin de
edebiyat ve sanatlarin kudretiyle, bir milletin seviyesini ylikselte-
bilecegi o kadar agiktir» (s. 295-296). Bu taklit devresinde segilen
model de cok 6nemlidir. Yahya Kemal, Tiirk edebiyatindaki bazi
eksikleri, modele baglar ve bazi edebiyat tiirlerinin (nesir, ko-
medi gibi) Acem edebiyatinda olmadigl i¢in bizde de geligmedigini
sdyler. Fransiz edebiyatindaki geligmeyi de Latin edebiyatinin taklit
edilmesiyle aciklar. Onun taklit hakkindaki bu goriigleri, Servet.i
Flinuncularinkiyle aynidir.

Edebi tiirlerin ve meselelerin tariflerinden cok mahiyetleri ve
fonksiyonlar: iizerinde durur. Tek bir siir tarifiyle yetinmez. Siirin
mahiyetini aciklayan bir cok ifade kullanir, $iirin, sairin, sanatka-
rin fonksiyonlarmi da belirtir. Siir ile nesri kesin ¢izgilerle birbirin-
den ayirir. Her ikisinin de, ayr1 ayri, milletlerin yiikselmesinde bii-
yiik rolleri oldugu goriistindedir.

Divan edebiyatini seven Yahya Kemal, aym olctide halk ede-
biyatindan da bahseder. Ikisinin aslinda bir tek edebiyat oldugunu,
bir biitiin tegkil ettigini soyler. Halk edebiyatini ele almasi, mes-
rutiyet devri edebiyatindan gelen bir ¢zelliktir. Halk mahsullerinin
kesfedilmesi, bu devirde edebiyatta yeni baz davraniglarin dogma.-
sma yol agmustir. Artik halk edebiyatt mahsulleri, eskisi gibi «ko-
cakari masaly nevinden edebiyat digt mahsuller saylmamakta-
dir. Bu yillarda halk edebiyati tizerinde birkac sekilde duruluyor:
1. Halk edebiyat1 {izerinde ilmi olarak duruluyor: Fuat Koépruld
ve Ziya GoOkalpin calisma ve arastirmalari. 2. Halk siirini taklit:
Riza Tevfik ve Bes Hececiler. Yahya Kemal makalelerinde, yuka-
ridakilerden farkli bir sekilde halk edebiyatin ele aliyor: Halk sii-
rini estetik degerler bakimindan inceliyor ve divan siirinden asagl
olmadigim sdyliiyor. Halk siirinin dil, vezin ve lirizm bakimindan
kudretini gosteren misralar: aliyor.

Yahya Kemal, 1914 ve 1922’deki yazilarinda Servet-i Flinuncu-
larin goriislerini siddetle tenkit ediyor ve onlarin bedifyatin kéina-
tin» sark ve garp diye ikiye boldiiklerini soyliiyor. Yahya Kemal,
Servet-i Flinuncular konusundaki bu asir: hitkimlerinde haksizdir.
Yeni bir medeniyet ve kiiltiir dairesine girildigine gore, elbette bir
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taklit, bir ikilik devresi gecirilecek, zevk, sosyal hayat, ve degerlerde
bir takim bélinmeler ve karigikliklar olacaktir. Yeniyi tamamen
getirmek ve benimsetmek i¢in de radikal davranmak sarttir, Ser.
vet-i Flinuncularin baz1 konularda aldiklar kesin tavir, daha son-
raki edebiyatimizda baz1 prensiplerin yerlesmesini saglamigtir. On.
lar, edebiyatimiza gelmesj gereken batiy1, seviyeli bir sekilde ge-
tirebilmiglerdir. 1908'den sonra edebiyatimizda onlarin sahislari-
na ve edebiyat anlayislarina gosterilen biiyiik tepkilere ragmen,
gorusleri devam ettirilmigtir: Taklidin kacinilmaz bir gey oldugu
ve edebiyatlarin gelismek i¢in taklide ihtiyaglar: oldugu, edebiyat.
ta seviye ve kalite aranmas: lazim geldigi, siir, hikdye ve roman
teknikleri gibi. Bu arada Servet-i Filnuncularin bazi hatalar: da,
1908’den sonraki edebiyatimizda terk edilmigtir. Mesrutiyet devri-
nin bir ozelligi de Servet-i Finunculara gosterilen tepkidir. Bu tep-
ki, onlarn, yeni millilesme cereyanina kayitsiz kalmalarindan do-
layidir ve biiyiik olglide, yarattiklar edebiyatla degil, sahislariyla
ilgilidir, Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Fuat Koépriili ,Yahya Ke-
mal... gibi bircok edebiyatcr Servet-i Finunculan siddetle suc-
lamaktadirlar.

Yahya Kemal Cumhuriyet'ten sonraki yazilarinda onlari daha
yumusak bir dille ele aliyor. Kusuvrlariyla beraber meziyetlerini de
belirtiyor. Yahya Kemal’in kendi devrinin edebiyatina kars: ten-
kitlerinde ilgi cekici bir husus daha vardir. O, kendi devrinin ede-
biyatim yetersiz bulan ifadeleri arasinda, bu edebiyat: yaratan in-
sani da tahlil eder ve bu insanmin «kendi kabinda rahatsiz» oldu-
gunu soyler. Burada 20. yiizyil insaninin psikolojisini de yakala-
mistir. Bu insam eski sairle karsilastirirken buhranli tutumunu
acikca belirtir. Klasik insan tipinde bu gibi rahatsizliklar bulun.
madigini soyler.

Yahya Kemal, bir tenkitci degil, bir sairdir. Bu yiizden, mese-
lelere bir sanatkar goziiyle bakar. Yazlarinda sanattan, estetikten
hareket etmesine ragmen estetik ve sanat meselelerini basl ba-
§ina ele almaz. Sadece ilgilendigi konularin teorisi iizerinde du-
rur. Bu arada bazi temel prensipleri yakalamistir: edebiyatta sevi-
ye, bir edebiyatta, bir siirde aranacak hususlar, bizim edebiyatimi-
zin ihtiyaclari gibi. Onda mesrutiyet devrinin pek cok 6zelligini bu-
luyoruz: Servet-i Fiinunculara hiicum, halk edebiyatina deger ver-
me, edebiyatla sosyal cevre arasindaki miinasebet. Bu yazilarinda
Yahya Kemal milll bir edebiyatin sinirlarini, gerektigi gibi ¢cizmek.
tedir.



YAHYA KEMAL'IN SIiRLERINDE ISIK IMAJI ve
iIMPRESSIONIZM

Riza Filizok*

Yahya Kemal’in hayal diinyasmi veya siirlerindeki unsurlari,
Gaston Bachelard’in fenomenolojik arastirmalarindaki metodu
gergevesinde ele aldigimizda, bu unsurlarin su ve deniz, hava, riiz-
gar ve 151k oldugunu gériiriizt. Bu arastirmamizda Yahya Ke-
mal’in giirlerinde temel unsurlardan birisi olarak kargimiza ¢ikan
«153k» unsurunu fenomenolojik metottan ¢ok tasviri bir tutumla
ele alacak ve bu unsurun sairin sanatindaki yerini, impressionist
resimle olan iligkisini gistermege caligacagiz,

Yahya Kemal, siirlerinin baghica temlerini, agki, 6liimii, vata-
ni, musikiyi vb. ifade ederken hemen daima isik unsurundan ve
11k imajindan faydalanmigtir. Tabii, bir tezat unsuru olarak ka-
ranlk ve karanlikla ilgili imajlar onun giirlerinde onemli bir yer
tutar. Igik unsuru ve 151k imajinin Yahya Kemal’in giirlerindeki
bashca temlerle olan iligkisini gdzden gecirelim:

Ask Temi ve Istk Imaji:

Yahya Kemal agki adeta «sik» olarak idrak eder. Ask, asik,
sevgili, agkin ifade edildigi mekan, agkin ifadesi i¢in bag vurulan
mecazlar, hep 151k imajiyla ifade edilmigtir.

«Kaybolan $ehir» giirinde Yahya Kemal, ask c¢agina girigini
«hayat1 safaklandiran ¢aga» girig olarak vasiflandinir. «Ask Hi-
kayesi» giirinde, agk, «sevka benzer bir 151k»a benzetilir? :

(*) Dr. Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.

(1) Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Istanbul 1962, s. 156.

(2) Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul 1961, s. 137. Metindeki sayfa numaralar1 bu baskiya
aittir.
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«Ah o aksam o tirenden giiliigiin!
O giliis kalbime aksettigi an,
Duymadim ilk atesin digtiiglini;
Sevka benzer bir 151k zannettim»

Yahya Kemal'in giirlerinde sevgili, yine 151k imajiyla anlatilir:
«Mihriyar» giirinde sevgilinin simasi sahilin bir yerinden gériinen

bir parilt1 olarak siire girer (s. 67) :

«3imés1 zaman zaman parildar
Bir s&hilin en giizel yerinde»

«Nesati'nin Gazelini Tahmis» siirinde sevgili, gairin diinyasi-
n1 aydinlatan bir ay, bir giines olur? :
«Mihr i méhimdi bu alemde huzirun dahi diin
Gittin eyvaéh cihan zulmete garkoldu bugiiny
«Mukerrer Gazel»de sevgili, esyay1 aydinlatan bir g1k kaynag
olur? ;

«Micevherata ziya saldi hiisn it &nindan»
«Ses» slirinde agk «alev gbmlek» olarak vasiflandirilir ;
«Tekrar o alev gémlegi giymis gibi yandim»

«Vuslat» giirinde yagsanan agk, agki yasayanlar, gok ve ufuk-
lar, hepsi 151k imajiyla anlatilmistir (s. 122):

«Geldikleri yol... Omriin 1s1ktan yoludur o;
Alemde bir aksam ne semavi kosudur o!
Sevmis iki rih, ufku goriirler daha engin,
Simalan gittikce parildar bu zaferle,

GOk her tarafindan donanir mesalelerle»

(3) Eski Siirin Riizgdryle, Istanbul 1962, s. 108.
(4) age., s. 33.
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«Tanblri Cemil'in Rihuna Gazelrde <hazlarin aynalarm» go-
niil atesiyle tutusur; agk ve giizellik, binlerce ay ve yildizin aydinli-
ginda onlarla birlikte doner. Kozmik alem ve agiklar aydinhk bir
tabloda birlegirler? :

«Tutugur meg’ale-i dil'le meraya-y1 huziiz
Hisn U agk ortada bin mah bin ahterle doner»

«Ozleyen» siirinde sevgili ile aydinhik birlikte gelen ve birlikte
uzaklasan iki varlik olur; yalnizhik karanhkla, sevgili aydinlikla bir-
liktedir (s. 145):

«Daglar agarirken konusurduk tepelerde,
Sen nerde o fecrin agaran daglar: nerde!
Aksam, giineg artik deniz ufkunda silindi,
Hulya gibi yalnmiz gezinenler koye indi,

Ben kaldim, uzaklarda giiniin sesleri dindi,
Gonliimle, hayalet gibi, ben kaldim o yerde»

Yahya Kemal’in agk temasin isledigi siirlerde, giines, mehtap,
yildizlar, fecir vaktinin ve gurubun kizilhg1 ask duygusuna saira-
ne, 1s1kli bir dekor olarak refakat eder. Mehtapla baslayan ve sa-
fagin ilk 1g1klariyla biten «Gece» siirinde sevgiliyle gezilen Bogaz,
ay 1igmin miphemligi icinde tasvir edilir (s. 50):

«Bir yoldu parildayan giimisten,
Gittik... Bahs agmadik doniisten»

«Erenkoyivnde Bahar» siirinde yildizlar yine ask duygusuna
sairane bir dekor hazirlar (s. 130):

«Mevsim iyi, kainat iyiydi;
Yildizlar o yanda, biz bu yanda,
Huly4 gibi hog gecen zamanda
Sandim ki giizelligin cihanda
Bir saltanatin glizelligiydi»

(5) age., s. 81.
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Ancak Yahya Kemal'in siirlerinde bu skl dekorlar, tasviri
slirlerde oldugu gibi bir sis degildir, By siirde yudizlar, hem tabii
bir dekor, hem agk duygusunun bir sembolii olarak parlarlar: Ayni
slirde sair icinde dogan duyguyu yine yildiz imajiyla goyle dile ge-
tirir;

«Dogmustu i¢cimde t4 derinden
Yildizlar: mé&vi bir.semanin»

Boylece kozmik alem ile sairin «ben»iisik vasitasiyla birlesir.

Musiki Temi ve Isik:

Yahya Kemal'in siirlerinde musiki, musikinin yarattig: cagri-
$imlar, musikisinaslarimiz hemen daima 151k imajiyla anlatilmistir:

«Mihrabéad» siirinde, musikinin yarattig: duygular, «giimiisten bir
yob» imajiyla anlatilmigtir® ;

«Mev’id-i mehtaba sdz agmig giimiisten sahrah
Seb nedir Korfez’'de Mihrabad’dan gérmiis o mah»

Yine ayni siirde musiki sularda uyuyan gecmis zamanlarin
mehtaplarini bir bir uyandirir ve musikiden dogan binlerce mazi
mehtabr korfezi aydinlatir. Bir zaman sanati olan musiki, gecmisi
ve hali 1s1ga dontstirerek gozler dniine serer? ;

«Kainat1 gayh tel tel yoklayan mizrabdan
Vehleten dervaze.i mazi agilmis abdan

Sebkeden mehtablar bir bir uyanmis habdan

Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gormiis o mah»

Bu misralarda sevgili icin kullanilan jstiare ile musikinin yaratti-
g1 imaj, yine 151kl1 bir varlikta, «ay»da birlesir. Sevgilinin cehre-
siyle musikinin algilanan cehresi «ay» imajiyla biitiinlesir. Bu ha.-

(6) age., s. 119.
(7) age., s. 119.
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liyle Yahya Kemal’in siirlerinde 151k, sadece aydinlatan bir unsur
degil, resim sanatinda oldugu gibi i¢ miinasebetleri kuran ve var-
hgin i¢ ylzlinii gosteren bir unsur -olur. Sevgilinin aya benzetil-
mesi edebiyatimizda daima rastlanan bir seydir; ancak Yahya Ke.
mal, kultiirimiiziin mali olan bu unsurlari, degisik ve orjinal mi-
nasebetler icinde ele alir. (Mihrabad» giiri, musikiyle ve sevgilinin
cehresiyle aydinlanan bir gecenin hikayesidir.

«Eski Musiki» siirinde musiki, yine 151k halinde idrak edilir ve
151k imajlariyla anlatilir: Musiki ruh ufuklarini acar, bu aciligla
bir sada ve «nur» akini baglar, Yine ayni siirde Hafiz Post, «agikli
danteleler bestekar olarak tavsif edilir. Ismail Dede Efendi’nin
Oliimii ise «muhtesem bir giinesin batig» olarak vasiflandiriimigtir.

«Itri» siirinde, bu biiylik bestekar «safak vaktinin cihangiri»
olarak anilir.

«Kar Musikileri» giirinde, vatandan uzakta kendisini hiiziin
ve karanlik icinde goren sair, Tanb{ri Cemil Bey’in bir plagini din-
ler dinlemez, aydinlik bir diinyaya déner (s. 44):

«Sandim ki uzaklast: yagan kar ve karanlik,
«Uykumda biitiin bir gece Korfez'deyim artik!»

«Gubuklu Gazeli»nde ise ay 15181, semavi bir musiki olarak idrak
.edilir® ;

«Dursun bu musiki-i semavi icinde saz
Leyl tarabda bir dahi mizrab uyanmasin»

Bu siirde musiki-igik transformasyonu tersine donmis, ay 1$181,
musiki olarak idrak edilmigtir. Ay 151g1nin musiki olarak idraki ko-
nusunda bu siirle ilgili olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, su acikla-
may1 yapmaktadir? ;

«Mehtap igin kullanilan «semavi musiki» vasfina gelince dogru-
dan dogruya garp musikisine ve hiristiyan dini resmine bagl, hatta
Danteé'nin cennetine, belki daha ilerilere ¢ikan bir hayal oldugu-
nu, sonradan bu hayalin daha teknikleserek, orgun tatli ve doku-
nakli sesine «voix celeste» (semavi 151k) dendigini biliyoruz.

(8) age., s. 63.
(9) Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Istanbul 1962 s. 146.
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Hilyal: ay 151g1nin musikiye benzetilmesi keyfiyeti ise eskinin
aklindan bile gegmezdin.

Goruldigi gibi Yahya Kemal’in giirlerinde musiki ve 151k bir.
birinin yerini alabilen iki unsurdur. Yahya Kemal’in giirleri bi-
tiin olarak ele alindiginda bu iki unsurun hemen ayni hissi tonu
ifade ettiini goriiriiz. Yahya Kemal’in siirlerinde kararan diinya
ve hiiziin, ya 151k ya musiki ya da hatiralarla aydinlanir ve dagr-
lir. Cok zaman, 151k, musiki ve hatiralar birliktedir.

Millet-Tarih Temleri ve Istk Imaji:

Yahya Kemal, Tiirk halkini, tarihini, Istanbul'u, tarihi sah-
siyetleri anlatirken 151k imajindan bol bol faydalanmistir: Milli ha-
yatimiza ait unsurlarl, Yahya Kemal, agk ve musiki temlerinde ol-
dugu gibi 151k olarak idrak etmis ve 151kli imajlarla anlatmistir,
Halkimizin ve vatanumizin ruhaniyetini, uhreviyetinj 1s1tk sembo-
liyle dile getirmistir.

«Uskiidar'in Dost Isiklari siiri, Uskiidar semtinin fecirle
aydinlanisini tasvirle baglar ve 151kl imajlarla devam eder. Bu siir-
de Uskiidar once fecrin, sonra seherin ve nihayet sabahin 1sikla.
riyla aydinlanir. Sair gittikge yogunlugunu arttiran bu 15181 ay-
dmhiginda bu fakir semtte oturan halkimizi kegfeder, Tirk halki-
nin «6z ¢ehresinni goriir. Bu kesifle birlikte 151810 kaynagi birden-
bire mahiyet degistirir; Tiirk milletinin aydinlhik cehresi, vatandaki
aydinhigin asil sebebi olur:

«Sizlersiniz bu an’1 igiklarla Tiirk eden!
Eksilmesin su mutlu safaklar bu iilkeden!»

«Siste SOyleyis» siirinde sair, Bogaz'in gilizelliklerinin sis al-
tinda kaybolusundan Uzintil duyar ve Tevfik Fikret'in «Sis» siiri-
ni 1ztirapla hatirlar, sonra Bogaz’t piril piril bir 151k seli icinde sey-
retme arzusunu dile getirir (s. 24):

«Styril, beyaz karanhk i¢inden, paril paril
Berrakhiginda bilme nedir hafta, ay ve yil»

«Fenerbahge» siirinde sair, bu semti «iri bir zimriitre benzetir
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ve bu ziimritld bitin pariltilanyla aksettirir. Bu aydinlik micev-
herde vatanin «en gercek» hayalini bulur.

«Yol Diisiincesi» siirinde oldiikkten sonra vatani aydinhk bir
tablo gibi hatirlama arzusu dile getirilir. Olimii karanlk bir gece
gibi hayal eden sair, bu uzun ve karanlik geceyi vatann 151kl ha-
yaliyle aydinlatmak ister. ,

«Slleyméaniye’de Bayram Sabahw siiri bir 151k imajiyla baglar
ve bir 151k imajiyla biter. Sair bu misralar vasitasiyla siire isikli bir
cerceve cizer. Bu siirde iki tiirlii aydinhk séz konusudur: Birincisi
seherle birlikte baslayan ve giderek kesafeti artan sabah aydinligi,
ikincisi sairin bir bayram sabahmda tarihini ve halkimi derinden
kavramanin mutlulugundan dogan goniil aydinhgi, Sair, seherin
yarl karanhginin hazirladigi belirsizlik icinde kendisini gegmis de-
virlerin zafer giinlerine getirecek hayalleri bulur. Ortalik agardikca
o zafer giinlerini daha net gérmeye baglar. Boylece bayram sabahi-
nin 1s1klari, sairin hayalinde buldugu seyleri aydinlatan tarihe do-
nik bir projektor halinj alir.

«Atik Valde’den Inen Sokakta» siirinde Yahya Kemal, bu sem-
tin bir ramazan aksamini tasvir eder. Ancak enteresan olan, glineg
11g1n girmedigi bu siire, mecazi de olsa bir 151810 girmest, vatan
semtinin yine aydinlik bir tablo haline getirilmesidir (s. 32):

«Top gilirleyip oru¢ bozulan lahzadan beri,
Bir nurlu nes’e kapladi kerpicten evleri»

Yahya Kemal bu ikinci aydinhifa «i¢c aydinhk» adini verir. «Hayal
Sehiry siirinde Tiirk halkmin manevi hayatimin semboli olan bu
aydinlik» gurup vaktinin aydinligiyla birlikte slirin kompozisyonu
nu idare eder.

Olim Temi ve Istk Imaija:

Yahya Kemal’in siirlerinde asli temlerden birisi 6limddur, Sair
6limi siirlerinde iki planda ele alir: ‘Sosyal planda ve sahsi planda.
Yahya Kemal liimii sosyal planda ifade ederken onu oldukga munis
bulur. Oliim bu siirlerinde korkulacak bir sey olmaktan ¢ikar, haya-
tin daha anlamli bir devami olur. «Akinci» ve «Moha¢ Tiirkiisti»
siirlerinde gehadete erenler, bir giil bahgesine girer gibi dlime ati-
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lirlar. Bu haliyle 6liim, saire sadece vatandan ayirdig1 icin bitmez
bir ézleyis hissi verir. Oliimii gahsi bir macera olarak jfade ettigi
slirlerinde ise 6liim temi, daima «karanlik»la birliktedir. Isik ima-
Ji bu siirlerde yerini karanhiga birakir:

«Sonbahar» giirinde soguk ve karanlik bir diinya vardir (s.
81):

«Glinler hazinlegir, geceler uhrevilesir;
Tesrinlerin bu hiiznii gecer t4 iliklere.
Anlar ki yolecu, yol goriiniir serviliklere.
Diinyanin ufku, gozlere gittikce tar olur»

«Sessiz Gemi» siirinde, Yahya Kemal’in siirlerinde hemen dai-
ma aydinlik olan ufuk, siyah olarak vasiflandirilir (s. 85):

«Rihtimda kalanlar bu seydhattan elemli
Glnlerce siyah ufka bakar goézleri nemli»

«Rindlerin Aksam siirinde émriin bitis; «déniilmez aksamin
ufku» olarak ifade edilmistir. Oliim ise, «Genis kanatlar: boslukta
simsiyah agilan / Ve arkasinda giines dogmiyan biiyiik kapidan /
Gegince baglayacak bitmiyen sitkQinlu gece» olarak anilir (s. 88).

«Gecig» siirinde 6lum yine giinesten ve aydinliktan uzaktir (s.
99) :

«Artik gilineg goriinmez olur, gok bulutludur,
Rahatca dal 6liim sonu gelmez bir uykudur»

«Yol Duglincesi» siirinde mezar, «gafak sdkmiyen» bir «zin-
dan» (s. 79) olarak vasiflandirilir.

Goruldugii gibi Yahya Kemal'in siirlerinde hayat 151Kkla,
olum karanlikla birliktedir. Yahya Kemalin «O Taraf» adli siirin
de yine oliim temi iglenmistir; fakat bu siirde karanlik ve aydinlik
birlikte goriiliir (s. 105):

«Gordim olim diyarini rii’yada bir gece
Sessizlik ortasinda gezindim kederlice.
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Durmus saat gibiydi durup gecmiyen zaman.
Donmus silikGt icinde giines gérmiyen cihan.

Hakimdi yerde ufka kadar uhrevi vakar;

Bir ¢esme vardi her tarafindan ziya akar;
Bir bagka semte dogru donerken bu gezmeden
Bir tas ziya alip iciyorlar ¢ ¢esmeden»

Goruldugi gibi bu siirde ahiret, glines gérmedigi halde aydin-
liktir ve ahirete gicenler ziya akan bir cegsmeden taslarini doldu-
rarak ziya ile susuzluklarinm gidermektedirler. Aslinda bu siirde zi-
ya, 6liimden sonra devami istenilen hayatin bir semboliidiir.

Yahya Kemal'in siirlerinde yukarida goriildiigi gibi, 151k ve
karanlhk onemli bir yer tutmaktadir. Birka¢ asli temi gozden gegi-
rerek gostermeye calistigimiz bu husus, hangi noktadan bakilirsa
bakilsin agikca gériinmektedir. Yahya Kemal’in siirleri tek tek ele
alindiginda, yahut misralari, hatta «siyah giines» gibi terkipleri
incelendiginde bir tezat unsuru olarak da olsa «gik» ve «karan-
lik»la ilgili unsurlarin 6nemli bir yer tuttugu, siirlerinin énem!i
bir hususiyetini teskil ettigi kolayca goriilebilir,

Istk Imaji ve I'mpressionizam:

Yahya Kemal’in siirlerinde 151k imajinin bu kadar énemli bir
unsur olarak yer aligi, bu imajin kullanilig tarzi, 15181n ¢esitli hisle-
rin anlatiminda bir «vasita» olusu sairin impressionist resmi iyi
tanidigini ve onun anlatim vasitalarindan yararlandifini agik¢a
gostermektedir., Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'de impres-
sionist resim tesirinin cok «agikar» oldugunu belirtir®,

Ingiliz ressami William Turner (1775-1851) impressionizmin
onciilerindendir. Turner’in tablolarinda bicimler, 15181n kendilerine
verdigi realiteye blirliniir ve giiniin saatleriyle birlikte degisir. Tur-
ner’in tablolarinda 1s1k-golge tezadi hacimleri belirtmeye yaraya-
cak yerde, bagh bagina bir anlatim degeri kazanir ve egyadan ¢ok
«atmosfer’i veren bir anlatim araci olur'l, Ilk impressionist res-

(10) Ahmet Hamdi Tanpmar, Yahya Kemal, s. 9.
(11) Suut Kemal Yetkin, Biiyiik Ressamlar, Istarbul 1968. s. 78-81.
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samlardan olan Edouard Manet’e (1832-1883) impressionist tab-
lolarinda baglica gahsin kim oldugu sorusuna «Herhangi bir tablo-
nun baslica gahsi 1g1ktir!» cevabini verir'?2. Claude Monet (1840-
1926) bir impressionist ressam olarak bir manzarayi oldugu gibi ver-
mekten ziyade, manzara karsisinda hissettiklerini ifade ediyordu.
Manzaralarin giiniin saatlerine gore, 1s1kla birlikte degisen ¢ehre-
lerini yakaliyordu. Her seferinde renklerle 151k tesirlerinin baska
oldugunu gordii. Rouen Katedrali'nin cephesinin giinlin tirlii sa-
atlerine gore yirmi tablosunu yapti. Yirmj tablo da biribirinden
farkhiydi,

Her seyden oOnce 151k, yogun olarak kullanilmis bir unsur olu-
suyla Yahya Kemal'in siirini impressionist resme yaklagtirir. Yah-
ya Kemal’in giirlerinde manzara, 151kl1 gorlintigiiyle anlatilir ve imp-
ressionist resimde oldugu gibi agigin kendisine verdigi realite»ye
biiriindir:

«Hayal Sehir» siirinde Yahya Kemal’in Cihangir semtinden
bakarak gurubun 1giklar: altinda seyrettigi ve bize aksettirdigi Us.
kiidar, bize dnce kendi realitesinin diginda 15181n ona verdigi reali-
teye uygun olarak anlatilir (s. 27):

«Git bu mevsimde, gurup vakti, Cihangir’den bak!
Bir zaman Kendini kargindaki rii’yaya birak!
Bagkadir ¢iinkii bu aksam biitiin aksamlardan;
Glnesin vehmi saraylar yaratir camlardan;

O ilah isteyip eglence hayalhanesine,

Cevirir camlar1 birden peri kaganesine,

Som ategten bu saraylarla biitiin kargt yaka
Benzer ii¢ bin sene evvelki mutantan sarka.
Mestolup igtigi altin sarabin zevkinden,

Elde bir kirmizi késeyle ufuktan gekilen,

Nice yiiz bin senedir sarkin 151k mimari

Boyle mamir eder ettikce hayal Uskiidar'y

Yahya Kemal’in giirinin impressionizme bakan tarafi sadece
manzaray: 1§18a bagl olarak nakledisi degildir. Bu siir, ayn1 man-
zararin ginin saatteriyle birlikte degisen goriinfislerini ayni tab-
loda toplamasiyla da impressionisttir (s. 28):

(12) Louis Hourticq, Sanat Saheserleri, Cev. Burhan Toprak, Istanbul 1967, s. 227.
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«O ildhin biitin ilhAm: fakat anidir;
Bu ategten yaratilmig yapilar fanidir;
Kaybolur hepsi de bir anda kararmakla bati.

Az siirer gerci fakir Uskiidar'in saltanati;
Esef etmez gilinesin simdi neler yiktigina,;
Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinhgina,
Ezeli magfiretin boyle bir ikliminde

Altinin g6z boyamaz kalpr kadar halisi de.
Halkinin hilkati her semtini bir cennet eden
Kars: sahilde, karanlikta kalan her tepeden,
Gece, bircok fikari evlerinin lambalar:

En sahih aynadan aksettiriyor Uskiidar’i»

Goruldiga gibi Yahya Kemal, bu siirde Claude Monet’in Rouen
Katedrali oniinde girigtigi tecriibeyi Uskiidar'a uyguluyor, Uskii-
dar bu siirde iki ayri aniyla ve farkl: iki realitesiyle vardir.

Diger taraftan Yahya Kemal, Turner ve Monet gibi manzara-
y1 oldugu gibi vermekten ziyade onun kargisindaki ihsaslarim ifa-
de ediyor. Sehrj aydiniatan ikinci 15181, sehrin manevi hayatinin
sembolii olan «¢ aydinhigl» kesfetmesi bununla ilgilidir.

Yahya Kemal’in etkilendigi sairlerden birisi olan Baudelaire’-
in «Correspondances» adl siiri sembolist sanat¢ilarin bir bildirisi
durumundadir. Baudelaire’in resim anlayisini, «tabiati kargidan
degil, icinden gor ve goster!» soziiyle 6zetleyebiliriz. Boyle bir anla-

“timda diinya ve nesneler birer «sembol» halinj alir. Bu ise impres-
sionizmin diger bir cephesini teskil eder. Yahya Kemal’in giirinde
dnce Cihangir sirtlarindan, uzaktan 15181n rehberligiyle anlatilan
Uskiidar, siirin devaminda Baudelaire’in istedigi bicimde «i¢inden»
goriiliip gosterilmis, semtin duyulan ve hissedilen asil aydinhgi,
de¢ aydinhik»1 anlatilmigtir, «Fikara evlerinin lambalar» bu fakir
Tiirk semtinin i¢ zenginliginin bir sembolil olarak giire girmigtir.

Yahya Kemalin «Kocamustépasa» siiri yine ayni planda ge-
lisen bir giirdir. Bu siirde Siinbiil Sinan’in ruhu bir miicevher gibi
yanarak bu fakir, misliman Tirk semtini aydinlatir (s. 48) :

«Ne lediinni gecedir! T4 agaran vakte kadar,
Bir miicevher gibi Slnbill Sinan’in rihu yanar»



Impressionist resimde 151k dinamik bir karakter tagir. Igik,
Yahya Kemal'in siirlerinde de Turner’in tablolarinda oldugu gibi
bir dinamizme sahiptir® :

«Her rind-i Hak dolup bosalan bir piyaleden
Diinyay: refte refte saran bir ziya icer»

Sadece bu misralarda degil, Yahya Kemal'in pek cok siirinde
151k, giderek artan, azalan, akan, figkiran, icten dogan bir unsur.
dur. Isigin bu karakteri, Yahya Kemal’in giir tislubuna oldukeca uy-
gun diusmektedir; zira sairin tislubu bir fiil tislubudur ve dinamik
bir karakter tagir. Sairin Uslubuyla siirlerindeki unsurlar arasin-
daki bu uygunluk onun sanatinin miilkemmeliyetini de izah eder.

Yahya Kemal'in sanatinin impressionizmle olan iligkisi iize-
rinde durduktan sonra sunu ehemmiyetle belirtmeliyiz: Yahya
Kemal, dogu ve bat1 kiiltiirlerini ¢ok iyi taniyordu. O, klasisizmden
neo-klasizme kadar bir¢cok edebi akimi incelemis, onlardan fayda-
lanmig, tamamen yaratici bir ¢aligmayla sahsi, milli, kelimenin
tam manasiyla klasik bir eser meydana getirmigtir. Yahya Kemal’-
in sanatinin musikiden edebiyata kadar uzanan genis bir kiiltiire
dayandig1 herkes tarafindan bilinir. Amacimiz, bu kiiltiiriin daha
genisg bir zemine oturdugunu, resme, 6zellikle impressionizme uzan-
Ad1g1n1 belirtmektir,

(13) Eski Siirin Riizgdriyle, s. 71.



YAHYA KEMAL'IN SiiR GORUSU
VE KULLANDIGI TERIMLER

O. Faruk Huyugiizel*

Yahya Kemal hem siir goriisii hem de siiriyle II. Mesrutiyet
sonrasinda ve Cumhuriyet devrinde genig ve derin yanKilar uyan.
dirmig bir sahsiyettir, Biz burada onun stylediklerine ve yazdiklari-
na dayanarak siir hakkindakj fikirlerini ve bunlar1 ifade ederken
kullandig1 terimleri ortaya koymaya caligacagiz.

Once onun siir terimini ne anlamda kullandig: hususu iizerin-
de durmamiz gerekiyor. Bu kelimeyi sairin genis ve dar anlamda
olmak iizere iki gekilde kullandig1 goriilmektedir. Genis anlamda
siir, hikaye ve tiyatro tiirlerini de icine alan ve edebiyat sanatini
ifade eden bir terimdir. Sairin edebiyat teorisi ve tenkidine dair ya-
zilarinin yer aldifl Edebiyata Dair kitabindaki yazilarin biiyiik bir
kism lirik siirle ilgili olarak kabul edilebilirse de bu eserde tiyat-
ro da dnemli bir yer isgal eder. Roman ve hikaye bahsi ise ancak
iki iic yazida yer ahr. Yahya Kemal, «Tiyatre» baglikli yazisinda
tiyatrodan bahsederken «Temaga butiin siirde en biiylik nevidir»
der!. Bir bagka yazisinda ise onu bir siir tiirii olarak kabul eder:
«Siirin timsali nevi, tipki rustai, garami, destani, sufi nevileri gibi
tertil olunur»2. Burada «timsall nevi» ile kastedilen tiyatrodur.
Sairin ayni ciimlede kullandig1 «destani» terimi ile yalnizca yay-
gin anlamdaki destan; veya destani giiri kastetmedigi aciktir. Bu
kelime bize roman ve hikayeyi de hatirlatir; ¢linkii modern siir teo-
risinde roman, destanin bir uzantisi olarak kabul edilir’. Yukar-
daki ciimlede, «yoluyla, usuliiyle okumak, seslendirmek» manasin-
daki «tertil olunmak» fiili de bu fikri destekleyen Dbir noktadir.
Yahya Kemal ayni deyimi Halide Edip’in bir destan olarak nitele-
digi Yeni Turan romanim tahlil ederken de kullanir* :

(*) Yard. Doc. Dr., Ege Universitesi, Edebiyat Fakiltesi.

(1) Edebiyata Dair, fstanbul 1971, s. 219.

(2) age., s. 221

(3) R. Wellek-A. Warren, Theory of Literature, London 1973, s. 212,
(4) Edebiyata Dair, s. 167.
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«Bir devrin mebdeinde mi yasiyoruz? Halide Hamim’in hiké-
yesini okurken bdyle bir slipheye diisiiliiyor. Miistakbel Tirk bel-
desinin kitab-1 tekvinini muharrire, pek sarp bir daiissilayla, ta-
hayyiilden fazla histen kanatlanan bir destan yapmis.

Bin bir sabah masali gibi, tefrika halinde okudugum zaman
beni lakayt birakan bu eser cilt halinde c¢ikti; tekrar okudum.
Vakfelerle nakledilen bir masaldan ziyade bir diiziye tertil edilen
cugigkdr bir hutbeyi andiriyor. Iptidadan intihaya kadar dinlen-
mezse bilitlin zevkini igba edemez»,

Bunlarda sairin eserin ses tarafini 6n plana c¢ikaran c«tertil»i
kullanmas1 sebepsiz degildir. Ona gore siir «yazilmis ve okunan»
bir sey olmayip, «s6ylenmis ve dinlenilen» bir seydir® ve siirin
ses tarafl onun en onemli tarafidir.

Biitiin bunlar Yahya Kemal’in siir terimini zaman zaman bii-
tiin bir edebiyat sanatini kapsayacak bir manada kullandigini gos-
terir. Fakat o, siir terimiyle bundan daha sik olarak lirik siiri, ken-
di ifadesiyle c«halis siir»i kasteder. Sairin cesitli yazilarinda sik sik
kullandig1 bu terim onun siir gériiglini tam anlamiyla ifade etme-
si bakimindan onemlidir. Yahya Kemal bununla her hangi bir
«middearnin aleti olmayip dogrudan dogruya kendisi olan giiri,
oz siiri anlatmak ister’. Bu bakimdan o, batida ve bizde daha
once dile getirilmis olan sanat icin sanat veya saf siir (poésie pu-
re) anlayiglarim yeniden aktiiel bir hale getiren ve bu anlayisi ba-

(5) Saic bu ifadeleri Servet-i FinGn siirini tenkit ederken kullanir: «Hulasa: Gerek
Riibdb-1 Sikeste’de, gerek Cenab S$ahabeddin ve diger arkadaglarimn nazmi, nesir-
den pek c¢cok zaman uzaklasamiyordu. Mecmua sahifesinde miirettibin dizdigi gibi
kalan, gozle takib edilen, daha acik bir tabirle okunan bir siirdi» (Edebiyata Dair,
s. 261).

(6) Edebiyata Dair’den aldigimz su ifadelerde Yahya Kemal'in bu terimle «asil siir»
ve «lirik siir» deyimlerini aym manada kullandigi acikca goriilmekiedir: <halis siiri
—daha dogru bir tabirle— asil siiri» (s. 26), «Lirik siire bir sifat vermek iktiza
ederse asil siir demeli» (s. 37). Burada sairin «lirizmy» ve «liriks terimlerinin ye-
rine cok isabetli bir sekilde «asks> ve «asik» deyimlerini —biraz da Umitsizce—
teklif etmekten kendini alamadigim ilave edelim. «Ask (Lirizm)» bashgiyla Yarin
gazetesinde yaymnlanan bir yazsinda asil siir olarak nitelendirdigi bu siir cesi-
dinin musiki ile miinasebeti, diinya milletlerinde ve bizdeki gelicimi {zerinde du-
ran sair, eski edebiyatimizin en blyiik 6zelliginin lirizm oldugunu, diinyamn hichir
edebiyatinda Fuzuli ve Nedim ayarinda iki biiyiik lirik sair gésterilemeyecegini
styler. Ve durum biyleyken dirik», «lirizms terimlecinin lizerinde diisiinmeksizin
Tirkce've lagimvermesinden veya «gindi-gindiyyet> ya da «rebabirebibiyyets di-
ye bizde olmayan bir seymis gihi terclime edilmesinden esefle séz ederek sunlari
soyler: «Ask buglin artik lisammizda muayyen bir mana ifade ediyor ve bu ke-
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saryla temsil eden bir gair olarak diislintilebilir. Bununla birlikte
Yahya Kemal’in halis siir goriisiiyle kendisinden daha oncekj anla-
yislar: ayni sey saymak miimkiin degildir. Bu goriig onun hem sah-
siyet ve eseriyle hem de dil tarihimiz ve edebi gelenegimizle yakin-
dan alakali, muayyen bir terkibi ihtiva eden orjinal bir gorugtir.

Yahya Kemal 1947°de Adile Ayda’ya verdigi bir milakatta,
Fransa’dan Tirkiye'ye siire dair muayyen gayelerle déndigiini
sbyler ve bunlar «kollektivitenin lisaninda siir yaratmak», «Tlrk
siirini halis olmayan unsurlardan kurtarmak ve ona asil unsuru
olan ritmi bahsetmek» ve «sentetik siir» yapmak seklinde ozetler”.
Bu gayeler onun halis siir anfayisinin esasini tegkil ederler.

Gercekten de onun halis siir goriisilyle halis Tlrkce veya «be-
yaz lisan» fikri arasinda yakin bir iligki vardir. Heykel sanatindan
aldig1 bu terim, onun dilinde tabii Tiirk¢e'nin bir heykel kadar saf,
ciplak ve yalin, yani slisten ve zorlamadan arinmig glizelligini ifa-
de eder. Onun goziinde halis siir yazmak, halis Tlrkce’nin giirini
yazmak; siirde onun sesini, zevkini ve ritmini vermek demektir®.

Bu goriiste «itm» unsuru c¢ok onemli bir yer tutar. Yahya
Kemal’in giirde ritm anlayisini ifade etmek icin kullandig1 terim-
lerin biiytik bir kismi musiki sahasindan, dzellikle klasik Tlrk mu-
sikisinden gelir. Burada onun siiri bir ¢esit musiki gibi tarif etti-
gini hatirlayalim? :

«Halbuki siir nesirden bambagka bir hitviyettedir. Musikiden
bagka tiirlit bir musikidir diyecegim. Yazilan ve okunan siir ¢ok
iyi olsa bile halis siir olamaz. Siirde nefes ve ses iki Onemli unsur-
dur. Misrain ayaklar1 yerden kopmazsa ve ugmazsa, yahut da is-
ter en hafif perdeden olsun, ister Israfilin Sur'u kadar gir olsun,
kulagy bir ses gibi doldurmazsa halis siir degildir».

limeyi 0 manadan aywrmak kabil degildir. Gondl isterdi ki, eski gazelseralarimi-
zih anladigl «ask» dirizms e ve sifatl olan «asik»1 dlirikye mukabil kullanalim;
«ask»a mukabil de «sevdd» yahut da «sevgi» kelimeleri kalmig olsun. Fakat yer-
lesmis kelimeler minekkitlerin keyfi icin yerlerini degistirirler mi?» (Edebiyala
Dair, s. 36).

(7) Adile Ayda, Yahya Kemal'in Fikir ve Siir Diinyast, Ankara 1979, s. 29—33.

(8) Sair, «Bir Kitab1 Esatir» baghkli yazisinda Mehmet Tevfik Pasa'mn kitabuu ta-
mtirken bunun saf bir Tirkce ile, «en nefis bir lisan1 siir olan Tiirkce'mizin beyaz
iislubuylas yazilmams olduguna hayiflanir (Edebiyata Dair, s. 174). Hauralarinda
ise bu «beyaz lisanst nasil buldugunu hikdye eder (Yahya Kemal’in Hatiralar:,
istanbul 1960, s. 89-90).

(9) Edebiyata Dair, s. 262.
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Yahya Kemal’in bu siir ritmini ifade etmek icin buldugu ve
sik sik kullandif1 terim «deruni ahenk»tir®., Bu, mihaniki
ahenkten, yani veznin kalibindan ileri gelen ahenkten farkl ola-
rak sairin kendi icinden yarattigi ve kelimelere gecirdigi ahenktir;
misrain kendi ahengidir, misradaki musiki dalgalanigi (ondulation
musicale) dir*. Deruni ahenk veznin sustugu yerden baglar ve
bu asli unsur yoksa siir de yok demektir. Sair, Faruk Nafiz’e Var-
sova’dan yolladig1 bir mektupta bu fikrini kesin formiiller halinde
ifade eder?? :

«§iir kalpten gegen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir;
hissin birdenbire lisan olusu ve lisan halinde kaligidir. Diisiindiik-
lerimizi vezinle ve lisanla ifade edisimiz siir degildir. Bir misrain
§lir olup olmadif1 gayet asikardir, Deruni ahenk ile ifade edilmisse
siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan miimaresesiyle
sOylenen so6z siir olmaz».

Yahya Kemal’in bu deruni ahenk anlayisinin edebiyat tarihi-
miz bakimindan da bir manas; vardir. Terim onun Servet-i Fiinun’-
un, ozellikle Fikret’in siirine ve Mehmed AKif’e yonelttigi bir ten-
kidi de ihtiva eder. O, Fikret ve Akif’in elinde siiri nesir ahengine
dékiilmiig, sazdan cok soz haline gelmis bir sanat olarak goriir's.
Halbuki siir, nesirden kesinlikle ayridir; nesir ahengi halis siiri
ortadan kaldiran «mpur» bir unsur, tehlikeli bir egilimdir. Sairin
Adile Ayda’ya mulakatinda ikinci gaye olarak soyledigi «Turk sii-
rini halis olmayan unsurlardan kurtarmak»la kasdettigi sey de is-

(10) Edebiyata Dair’de, sair, bu terimin Nev-Yunani edebiyat tartismalar1 sirasinda
ortaya ciktifim belirterek onun hir tarihcesini yapar: «Siirde rythme’in, fenni
ve mihaniki tarifinden bagka bir sey oldugunu anlatabilmek icin deruni ahenk ta-
rifini bu'mustuk. Deruni &henk terkibinin Tirkce'de ilk defa 1912'de kullanilmus
oldugunu zannederim; Fransizca'da o tarihten evvel mevcut olup o'macdigim hil-
mem, lakin bu terkibe Fransizca’'da, ben, ancak 1920'de, yani Istanbul'da gecen
bahislerden sekiz sene sonra, Rahib Brémond'un séhret almis olan 6z siir muba-
hasesinde tesadiif ettim. Bana oyle geldi ki Rahib Brémondla aramizda bir te-
variit olmustur ve onun rythme intérieur terkibi, bizim deruni akenkten sekiz on
sene sonradir. Yanimadigim bir nokta varsa o da bizim terkibi Fransizca'da ve
bagka bir dilde gérmeyerek, sirf Istanbul'da, muarizlarimza derdimizi anlatmak
zoruyla buldugumuzdurs (s. 21).

(11) Ychya Kemal'in Fikir ve Siir Diinyas:, s. 41.

(12) Edebiyata Dair, s. 481.

(13) age., s. 118, 261. Servet-i Fin(n siirindeki bu nesir ahenginden baska gayri milli
saydigy «tath su frengi edasy» da onun tenkidinden kurtulamaz: <«Ritimde Tiirk mil-
letinin sokakta, evde soyledifi edayr aradim. Bu ne Acem, ne de tath su frengi
edasidir» (Sermet Sami Uysal, Iste Gercek Yahya Kemal, Istanbul 1971, s. 117).
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te bu, hem giirin mahiyetine hem de bizim geleneksel siirimize —di-
van ve halk siirlerine— ters diigen nesir ahengidir.

Onun eski giirimizin bu nesirden farkli olan ahengini anlatir.
ken, gene musiki sahasindan alarak kullandig: iki terim daha var-
dir: Tinnet ve raksan.

«Sair «tinnetrle bir misradaki kelimelerin veya seslerin misra
veya siirin musikisini ¢ren miizikal degerini anlatir. Nedim’in :

«Dokiilen mey, kirilan sise-i rindan olsun»

misrasindaki deruni ahengi incelerken sunlari sdyler :

«Bu misrada alt1 kelime vardir. Bu alti kelimeyi sair deruni
ahenk kudretiyle muayyen bir istifle tecelll ettirmistir. Bu keli-
melerin hig¢ biri yerinden oynayamaz. Bu kelimelerin hi¢ biri fazla
veyahut eksik degildir. Altisi birden bir musiki climlesi tegkil et-
mektedirler. Bagtaki dokiilen bin tiirli manada kullandigimiz do-
kiilen degildir. Nedim’in tam o sevk anini ifade ettigi bir tinnet.
tedir., Misranin sonundaki «olsum»ra kadar her kelime boyledir».

Servet-i Filnun devrinde siirimizde ijyice yayginlagan kulak
icin kafiye anlayigini degerlendirirken de bunun bir taklit olma-
yip yeni bir lezzet, Tirk’iin 6z seslerini aramaya dogru bir hare-
ket oldugunu belirterek soyle devam eder?. «Yeni kafiye Fikret’-
le Tiirk hayatina karigti. Ahmet Hagim’in miistezadli manzumele-
rinde kulagin heyecanla bekledigi bir finnet oldu».

«Raksan» terimi ise onun yazilarinda «cok ahenkli, hareket-
li» manasinda kullanilir. Ayni zamanda Tirk musikisinin kig¢iik
usullerinden birisini ifade eden raksan ile sair, halk sgiirindeki
ahengi ifade etmek ister?® :

«Parmak hesabiyla s6ze thatta bir zerre-i musiki ilave oluna-
maz!» hikminii okuduktan sonra Yunus Emre’den Riza Tevfik’e
kadar sdylenmis tirkiler, kogmalar, nefesler géziimiin oénlnden
gectiler. Bu slirter, diyecegim ki hatta cok fazla musikiyle raksan-
dirlar. Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin Bey ve arkadaslar: eski
siirimizi biraz nesre yaklastirdilar, sazhalinden cikardilar, Mehmed
Akif’de goruldugi gibi, akibet s6z haline koydular. Halk siirimiz
-bilakis- h&la saz halindedir, fazla ahenktar, fazla reksandir».

(14) Edebiyata Dair, s. 45.
i15) age., s .130 — 131
(16) age., s. 117-118.
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Yahya Kemal’in deruni ahengi veya ses tarafini esas alan giir
estetigini acgiklarken bag vurdugu musiki terimlerinden bir basg-
kasy da «tegannindir. Sair bunu siirin en onemli unsurlarindan
birisi olan kafiyenin ohemini anlatirken kullanir!? .

«Iki kafiyeyi bir araya dogru diiriist getiremeyen bir insan
hislerini teganni edemez. Fakat bu melekesi arttikca teganni et-
meye muvaffak olur. Siirin nesirle de kabil oldugunu zanneden-
ler gaflettedirler. $iir muhakkak vezinle ve kafiyeyle viicuda ge-
lir. $iir musikinin hemsiresidir, aletsiz teganni edilemez».

Yazilarinda bundan daha sik olarak gegcen musiki terimlerin-
den birisi de «besterdir. Sair bununla giirdeki ahenk biitiinligi-
nii, kompozisyonu, kompozisyondan dogan genel havay1 anlatmak
ister. Onun cesitli yazilarinda gecen «nefes» ve nagme» deyimle-
ri de ayni manada kullaniimigtir. Bunlar onun siirde {iclincii ga-
yesi olan «sentetik siir» fikrini ifade ederler®: «Bizim siirde be-
yitler vardi, hakiki manzume yoktu. Hakiki manzume muhtelif ki-
smmlar1 birbirini tamamlayan bir biitiindiir, bir bestedir. Biitiin
Tirk siirinde, yani eski divan siirinde topu topu dort veya bes
sentetik siir vardir. Halbuki siir beyitler degildir, siir bestedir».

Ritme bu kadar agirlik vermesine ragmen Yahya Kemal gene
de siiri musikiden ayri, miistakil bir sanat olarak kabul eder!® ve
siirde manaya onem verir. Ona goére ritim mananin bir ifadesidir.
Daha dogrusu ritim manay: tamamlar ve onu ifade eder. Siir bir
tesbih, istiare veya mazmunlar sanat: degil, muayyen bir mana
ihtiva eden, fakat bunu bir ritim halinde veren bir sanattir. Sair-
lik de «manay1 lafza tahvil etmek sanatidir». Bu husus onu hem
sembolistlerden®, hem de sgiiri bir mazmunlar yigini, bir cesit be-
lagat haline getiren bazi divan sairlerinden ayiran tnemli bir nok-.
tadir.

Yahya Kemal bu bakimdan siirde «vuzuh»u reddeden, ma-
nanin miimkiin olabildigince gizlenmesini giir icin elzem sayan
Ahmet Hagim’den de ayrihir?. Onun siiri musikiye yakin bir sa-
nat olarak gormesi musikinin, daha dogrusu musikimizin milli

a7 age., s. 135.

(18) Yahya Kemal'in Fikir ve Siir Diinyasi, s. 38.

(19) Edebiyata Dair, s. 25.

(20) Onu sembolistlerden ayiran diger hususlar icin bk. Yahya Kemal'in Fikir ve Siir
Diinyas1, s. 31-34; Edebiyata Dair, s. 258-260.

(21) «Siir Hakkinda Bazi Miildhazalars, Ahmet Hagsim, (Haz. Yasar Nabi), Istanbul 1964,
s, 3541,
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ruhu en iyi bir sekilde yansittigina inanmasindandi??>. Tirk musi-
kisi hem her bestesinde bir sentezi ihtiva etmesi hem de dogru.-
dan dogruya milli ruhu ifade etmesi, yani kollektif bir gey olma-
s1 bakimindan onun siir goriigiine ve siirine tesir eder. Tabii bu
goriiste, musikiye ¢ok yakin ve bizi ifade eden bir sanat saydigl
divan giiri karsisindaki hayranhiginin da payi vardir.

Yahya Kemal bu siir goriigiinit bulduktan sonra tutarh bir
sekilde émriiniin sonuna kadar strdiirmiis ve mahiyeti itibariyle
musikiye yaklastirdig1 siirinde musiki motif ve temalarina da sik
sik yer vermigtir. Bunun i¢in sarkilarinin ve baz siirlerinin yalniz-
ca bashiklarini hatirlamak yeterlidir?®. Ayrica sair bu goriusini
bir gazelinde de siir seklinde ifade etmigtir? :

«Bir siir mest edince geréb-1 ezel gibi
Her muisralyla vehmolunur en glizel gibi g

Ustad elinde serste-ser dhenk olur lisAn
Mizraba ses verir kelimatiyle tel gibi

Elhan duyulmadikca belagal giran gelir
Laf it glizdfdan miitehassil kesel gibi

Bir tek gazel biraksa yeter bir gazel-serd
Her beyti ancak olmali beytii'l-gazel gibi

Berceste si’r bagka mesel bagkadir Kemal
Pesten terane’dir nice sozler mesel gibi»

Hasili Yahya Kemalin uzun bir hazirlik devresinden sonra
buldugu ve biitiin émriince devam ettirdigi bu siir estetigi, her
noktasinda birbirine cevap veren tutarl ve kendi icinde biitlin bir
estetiktir. Bu siir goriigliyle o, bir taraftan Servet-i Finun'un ro-
mantik siir estetigine? bir tepki uyandirirken, bir taraftan da

(22) «Ciinkit bir millet ancak siir ve musikisiyle anlasilabiliyor ve bu mebhasdaki an'a-
stimak masdart sevilmek manasindadir. ... Cinkdi ruhumuz siirimizde ve musiki-
mizde meknuzdurs (Edebiyata Dair, s. 76).

(23) Eski Mdisiki», «Kar Musikileri», «Aksam Miasikisi», «Hayal Bester, «Gece Beste-
si», «Derin Beste», «Giiftesiz Beste», «Mahurdan Gazel», «Mohag¢ Tiirkiist», «Deniz
Tirkiistis, «Itri», «Ismail Dede’nin Kainati», «Tanburi Cemil Bey'in Ruhuna Gazels.

(24) Eski Siirin Riizgdriyle, fstanbul 1962, s. 39-40.

(25) Genis bilgi icin bk. Bilge Ercilasun, Servet-i Fiiniin’da Edebi Tenkit, Ankara 1981,
s. 217-241, 350 v.d.
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slirimizin biiyiik gelenegiyle -divan siiri- uzun bir siireden beri
kopmug olan bag1 yeniden kurar ve siirde milli hayat:, milli ses
ve edayl yeniden bularak son devir edebiyatimizin en zengin ve
orjinal eserini meydana getirir-



YAHYA KEMAL'DE OTE DUYGUSU
Mehmet Kaplan*

Insanoglu kendini agan bir varlhiktir. Onda «bte», «sonsuzluk»
ve «mavera» duygusu en derin, en koklii duygulardan biridir. Seyh
Galip bu duyguyu :

«Bir gllesi var ki sem’-i canin
Fandsuna sigmaz asmanin»

beyti ile ¢ok giizel ifade eder. Insanoglu bu duygu ile igine diig-
tiigt bu dinyadan varlik 6tesine, Tanrr’ya ulagmaya ¢ahgir. Dini
inkar eden, veya parantez icine alan cagdag varoluscu filozoflar
bile, «transandance» adini verdikleri ve insan varhiginin temel
unsuru olarak kabul ettikleri bu duygu ile «hiirriyet», «zamany,
«d1g alem», bagkas:1 gibi kavramlar arasinda baglantilar kurmus-
lardar?,

Dinlerde 6te duygusu «ahiret» ve «ebedi hayat» sekline gire-
rek, insan hayatini1 diizenleyen bir inang¢ sistemi olarak gorinir.
Bu duygunun en derin, zengin ve degisik gekillerine sanat eserle-
rinde rastlamilir. Sanat eserlerinin yapisini ontolojik olarak ince-
leyen aragtiricilar da onda, boyle bir tabakamin varhigim kabul et-
miglerdir?,

Eski Tiirk sanat ve edebiyatinda bu duygu son derece kuvvet.
lidir. Onun mengeini ta eski Tirk dininde bulmak miimkiindiir.
Bilindigi lizere eski Tiirk dini bir «gék dini»dir. Ona gore insanin
varhf ile «Gok Tanr» arasinda siki bir miinasebet vardir. Kagan-
lar gokte dogarlar ve insanlarin hayatin diizene sokmak igin yer

(*) Prof. Dr., Marmara Universitesi, Fen - Edebiyat Fakiiltesi.
(1) Régis Jolivet, Les Doctrines Ezisteniialistes, Rouen 1948, s. 137, 198, 283.
(2) Etienne Souriau, Les Structures Maitresses de 1'Oeuvre d’Art, Paris 1966, s. 100-109.
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ylzline inerler®. Samanlar Tanr ile insanlar arasinda miinasebet
kuran din adamlaridirt.

Cagdag Turk sairleri arasinda Yahya Kemal bu duyguyu en
kuvvetli ve degisik gekillerde ifade eden sahsiyetlerden biridir. Ben
bu makalemde iste bu konuyu ele almak istiyorum.

Yahya Kemal tizerinde genig ve derin bir aragtirma yapan Ah-
met Hamdi Tanpinar, kitabinda yer yer, bu duyguya temas et.
migse de, ona gereken dnemi vermemistir. Deniz teminden bah-
sederken Tanpimnar, bu temin i¢ hayat: ile olan miinasebetine iga-
ret eder. Fakat stibjektif bir duygu olan «sonsuzluk» duygusun-
dan ziyade, onun objektif bir sembolii olan «deniz» iistiinde du-
rurd,

Tanpinar, Yahya Kemal'in gesitli giirlerinden bahsederken,
birka¢ kere de «transcendantal» kelimesinj kullamirsa da® bu kav-
ramin manasmi derinlestirmez ve metne dayali genig bir tahlil
yapmaz. Tanpmar’s Yehya Kemal kitabinda ilgilendiren, gahsiye.
ti, kiiltlrli, Tlrk edebiyatindaki yeri, batil; sairler ile miinasebeti
ve dilidir. Bu arada sairin baz temlerini ele alirsa da, miisahede-
leri daginiktir. Bunun sebeplerinden biri, Tanpmar’in maalesef
bu kitabina son seklini vermeden 6!mesidir.

Tanpinar, bu kitabindan énce Yahya Kemal iizerinde bir hay-
li makale yazmistir’. Bunlardan biiylik bir kismi talebesinin {is-
tadini mudafaasi mahiyetindedir. Bu makalelerden «Siir ve Son-
suzluk»® konumuz bakimindan 6nemli ise de, Tanpmar’i burada
da en c¢ok ilgilendiren dili kullanig tarzdir. Yahya Kemalin
Tirk giirinde yaptig1 en biiyiik inkilaplardan biri, siiphesiz gercek
siir dilini bulmasi, siir ve misra yapisindaki miikemmeliyettir.
Tanpinar'in bu noktay: 1srarla belirtmesi de ¢ok yerindedir. Fakat
Yahya Kemal’in bu dil ile kurdugu bir «giir diinyasi» da vardir ve
bu siir diinyasinin temel unsurlarindan biri, «6te duygusu»dur.
«Ote duygusurnun en tabil sembolleri de Yahya Kemal’in giirle-

(3) Muharrem Ergin, Orhun Abideleri, 1stanbul 1970, s. 1,19,31. Kitabelerde kaganlar daima
<gokte olmus» diye anilirlar.

(4) Sadettin Bulu¢'un Isldm Ansiklopedisi'ne yazdiga «Samans maddesinde. bu konuda ge-
nig bilgi vardir.

(5) Ahmet Hamdi Tanpinar, Yanyae Kemal, Istanbul 1982.

(6) age., s. 146, 169, 193.

(7) Ahmet Hamdi Tanpwmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman, lstanbul
1977, s. 299-357.

(8) age., s. 302-305.
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rinde sik sik goriilen, deniz, ufuk ve goktiir. Fakat semboli ma-
nalandirirken onu doguran duyguya da Onem vermek lazimdir.
Zira sembol, manasini, ifade ettigi temel duygudan alr.

«Acik Deniz» siiri Yahya Kemalde «dte» duygusunun kay-
nagini, sahsi hayat: ile olan miinasebetini ve sembole kavugma-
sin1 gostermesi bakimindan biiyiik bir deger tagir. Bu siirde agik-
ca ifade edildigi iizere gocuklugu Balkan sehirlerinde gegen Yah-
ya Kemal, Osmanlh devletinin ¢okiglinlii ¢ok yakindan hissetmig
ve bu tarihi hadiseyi sahsi bir macera gibi yagamistir. Bunun se-
bebi, onun da ug ¢ocugu ve bir «evlad1 fatihan» olmasidir. «Agik
Deniz» giiri, cocukluk ve genglik yillarinda duyulan «hasret», «me-
lal» ve «sikint ile, bu duygulardan kurtulmak isteyen gairin «ote»-
lere gitmesi ve «garbin ucunda», kendi ruhuna tekabiil eden o
dev varlikla, Atlas Okyanusu ile karsilagmasi arasindaki tezada
dayanir. Burada varolugcu filozoflarin tahlillerinde ortaya koy-
duklan gerceklere uyan bir olusum bahis konusudur. Yahya Ke-
mal, daha ilk genclik yagindan itibaren, varoluscu filozoflarm ¢i-
ki noktasi olarak kabul ettikleri «bunalim»i hisseder. Dayanil-
masi mimkiin olmayan bu duygu onda chiirriyet» arzusu uyan-
dirir. Once Rakofca kirlari ona bir ferahlik duygusu verir. Sair
Rakofca kirlarinda dolasirken akinei cedlerinin duydugu ihtiras:
hisseder ve 6telerin ¢agrisina uyarak gurbete ¢ikar ve diyar diyar
dolastr :

«Maglipken ordu, yasl dururken hitiin vatan,
Riyama girdi her gece bir fatihane zan.
Hicretlerin bakiyyesi hicranl duygular,
Mahzun hudutlarin otesinden akan sular,
Goénliimde hep o zanla beraber cagildadi,
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!»

misralar: acikca gosterir ki Yahya Kemal’in siirlerinde degisik
sembollerle bir leit.motif gibi tekrarlanan «sonsuzluk», «Gter,
«ufuk» veya «mavera» duygusunun mengei ferdi, tarihi ve igti-
maidir. «Acik Deniz» giirinde dikkate deger olan nokta, sairin bu
duygu ile Tiirk tarihi, tabiat, insanhk ve kendisi arasmnda bag-
lanti kurmus olmasidir®,

(9) Siirin metni ve genig tahlili i¢in bk. Mehmet Kaplan, $iir Tahlilleri, Istanbul 1978,
s. 218-2217.
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Yahya Kemal’in giirlerinde «akinci cedler» motifi sik sik te-
kerriir eder. Bunun sebebi tarihi olmaktan ziyade psikolojiktir.
Sairi «akine: cedlerre gotiiren temel duygu onlarda kendisini, ken.-
di temel duygusunu gerceklesmis olarak goérmesidir :

«Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi gendik;

Bin ath o giin dev gibi bir orduyu yendik!
Ak tolgali beylerbeyi haykird:: Ilerle!

Bir yaz giinii ge¢ctik Tuna’dan kaafilelerle...»!®,

misralarinda gair, akinci cedleri ile kendisini $zdeglestirir. Bura-
da «bzdeglesme»yi temin eden temel duygu zaferden ziyade «ge-
niglik», «smurlan asma» duygusudur. Akincilar bir giin dolu diz-
gin atlari ile «yedi kat arsa kanatlamirlar» ve kendilerini cennette
bulurlar.

Bu giir, sadece «akinei ced» motifi jle degil, onun ayriimaz bir
pargasl, tagiyicisi olan «yerden yedi kat arga kanatlanan at» mo.-
tifi ile de ilgilidir ve psikolog C.G. Jung’un arastirmalarinda bah-
settigi argetip kavramina baglanabilir'l. Ziya Goékalp gibi Yahya
Kemal'in de Tirk tarihinin bunaliml devrinde, Tiirk tarihinin te-
mel duygu ve motiflerini bulmas1 dikkat cekicidir®?.

Yahya Kemal, «Moha¢ Tirkisii»*® baglikh giirinde de, kendi-
sini akinel cedlerle birlegtirerek ufuktan ufuga kogar:

«Uctuk Mohag ufkunda goériinmek hevesiyle,
Canland: o meshir ova at kisnemeleriyle!»

musralarinda «dte» duygusunun sembolleri olan «ugmak» ve
«ufuk» kelimelerine Yahya Kemal'in bagka siirlerinde de rastla-

(10) <«Akinciy, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul 1969, s. 16.

(11) Tirk mitolojisinde ve Tirk kiiltiiriinde at cok onemli bir yer tutar. Baz ilim adam-
larma goére ati Tirkler ehlilegtivmiglerdir. Tiirklerin Cin seddinden Viyana kapilavi-
na kadar gitmesinde atin biiylik rolii vardir. Yahya Kemal'in siirlerinde gecen «akin-
a1 cedlers kavrami, binlerce yilhk «Tirk argetipisnin bir uzantisidre. Argetipler ko-
nusunda bk. C. G. Jung, The Archetypes and the Collective Unconsclous, New York
1959,

(12) Mehmet Kaplan, «Ziya Gékalp ve Yeniden Dogma Temi», Tiirk Edebiyatr Uzerinde
Arastrmalar 1, Istanbul 1976, s. 517-527.

(13) Kendi Gok Kubbemiz, s. 18-19.



YAHYA KEMAL'DE OTE DUYGUSU 97

vacaglz. «Akinc siirinde oldugu gibi bu siirde de akincilarin ha-
reketi yerden goge yoneliktir:

«Bir bir ag¢ilirken goége, son def’a yarigtik;
Alldh’a giden yolda meleklerle karigtik.
Gectik hepimiz dort nala cennet kapisindan;
Gordiik ebedi cedleri bir anda yakindan!»

Tarihte oldugu gibi Yahya Kemal’in siirlerinde de savag din
ile yakindan ilgilidir. Uygurca Oguz Kagan destaninda Oguz, Ka-
zandif1 lkeleri goklerle ilgili muhtesem bir merasimle ogullarina
teslim ederken «Ben Gok Tanrrya borcumu ddedim. Simdi yur-
dumu sizlere veriyorumn»?!4 der.

Yahya Kemal, Ziya Gokalp’tan farkll olarak Tirk tarihini
Malazgirt savagi ile baglatir, ama siirlerinde geg¢en motifler, suur
altindan onu en eski akinci cedlere baglar. Burada Yahya Ke.
mal'in siirlerinde gegen akincilikla ilgili bitliin unsurlar1 crtaya
Gokecek degilim. Onlarin hemen hepsini birlestiren temel duygu
«harcket», «genis mekana hakimiyet», «smirlarr agma», «goklere
yiikselme» veya «sonsuzluk» duygusudur. Yahya Kemal’in en uzun
siirlerinden birisi olan «Selimnime»®® ye bastan sona kadar bu
duygular ve onlar: ifade eden kelime ve semboller hakimdir. Daha
birinci par¢ada yeryliziinde cereyan edecek olan savasin gokyuz,
din, 6te veya mavera ile olan miinasebeti, ihtisamli beyitlerle be-
lirtilir :

«Eflakden o dem ki peyam.1 kader gellr
Glg1 cihane velveled bal U per gelir

Devr-i futGhu Shr1 Sirafil mijdeler
Eak’dan nizadm-1 alemi te’'mine er gelir
Ebvab-1 Ravza.i Nebevi’den firistegan
Cibril’i gordiiler nice demdir gider geliir

Derk ettiler ki merkad.i pak-i Muhammed’e
ROhi’l-kudis’le ars1 Hudd’dan haber geliir

(14) W. Bang ve R. Rahmeti Arat, Oguz Kagan Destan, Istanbul 1936, s. 33.
(15) Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul 1962, s. 7-8.
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Rly-i zemini tabi-i fermani kilmaga
Sultan Selim Han gibi bir sir-i ner geliir

Rayatinin alemleri tistiinde ugmaga
Simirg-i feth hem-cli nesim-i seher geliir

Hakan ki at siirlince bir iklim-i diigmene
Pis U pesinde mahger-i tig i teber gelir»

Bagtan sona kadar «hareket»e dayanan bu giir de daha énce
bahsi gecen akinci siirleri gibi «Sterde sona erer. Bayraginin al-
tinda binlerce ruh ordusu ile beraber cennete gic eden kahra-
man, orada kendisi gibi kahraman olan peygamber ile bulusur.

Yahya Kemale gore, Yavuz'un maksadi cihana hakim olmak
degil, insanlar1 birlestirmek ve hepsini birden Tanri katina ulas-
tirmak, yani «tevhid»dir :

«Bir kutba bagh climle goniiller bir olmal
Madam kainatta birdir Hudalarin¢

Batili varoluggu filozoflar, «6te» fikrini incelerken, umumi. .
yetle icinde yaganilan diinyada kalirlar. Zira onlara gore insan,
sik1 sikiya diinyaya baghdir. Yahya Kemal, dini gelenege uyarak
ruhla bedeni birbirinden ayirdig: i¢in kolayca bu diinyay: terk
eder. Bu bakimdan Yahya Kemal’i varolugcu bir sair telakki ede-
meyiz. O, i¢inde ferdi, tarihi, i¢timai bunalimi hissederek «hiir-
riyet» ve «Ote» fikrine ulagmigtir. Ama insanla diinya arasindaki
derin baglar lizerinde fazla kafa yormamigtir. Yalniz Yahya Ke-
mal’'in giirlerinde Heidegger’in «mit-sein» dedigi bagkalariyla be-
raber varolug duygusunun c¢ok kuvvetli oMugunu belirtelim.
Yahya Kemal kelimenin tam manasiyla bir «biz» sairidir, O ken-
disini «halk»1 ve «millet»i ile beraber hisseder. Denilebilir ki «mil-
let»i, onu bu diinyaya baglar, Baz1 siirlerinde bu bag derin bir
mana tagir.

«Suleyméaniye’de Bayram Sabahi»!” sgiiri, Yahya Kemal’in
«Otes duygusu ile «tarihs, «millets, «din», «vatan» (cografy:a) ara-
sinda miinasebetler kurdugu en 6nemli siirlerden birisidir. Din,

(16) age., s. 13.
(17) Kendi Gik Kubbemiz, s. 3-T.
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burada her seyden once muhtesem bir mimari eser olarak karsgi-
miza ¢ikar. Fakat bu mimari eser, oyle bir mahiyeti haizdir ki o,
insan1 hem «yeryiliziine», hem «milletre, hem «tarih»ne, hem de
«arhk otesine», yani Tanrr’ya baglar. Fakat biitiin bunlar1 bir-
lestiren asli unsur, gairin kendi beni ile cemaat arasinda kurmus
oldugu bagdir.

Camiin ve bayram namaznin sosyal fonksiyonu, insanlari bir
araya toplayarak onlari kutsal bir duygu i¢inde birlegtirmektir :

«Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi»

bir araya getirir. Siirin daha baslangicindan itibaren «gte»lerden
gelen manevi varliklar, mabedin i¢ini doldururlar :

«Gecenin bitmege ylz tuttugu andan beridir.
Duyulan gokte kanad, yerde ayak sesleridir.
Bir gelig var! Ne miibarek, ne garib alem bu!
Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...
Kimi gokten, kimi yerden isiigiip her kapiya,
Giriyor, birbiri ardinca, ildhi yapiya»

Camiin icinde olenlerle yasayanlar, tarih ile halihazir, ben ile
cemaat, yer ile g6k birlegir.

Yahya Kemal’in bu siirinde «bte» duygusu bir yandan gok-
yiiziine dofru uzanirken, $biir yandan yeryiiziinde genigler, sehir.
leri, denizleri ve ufuklar: kucaklar:

«Ordu-milletlerin en ¢ok dégiigen, en sarpi
Adamig sevdigi ‘Allah’ina bir boyle yapi.

En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z gekli hayal ettigi miméarinin.
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,
Se¢mis Istanbul'un ufkunda bu kudsi tepeyi;
Tasimilg harcini gazileri,serdaryle,

Tast yenmig nice bin is¢isi, mimanyle.
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Hir ve engin vatanin hem gece, hem giindiiziine,
Uhrevi bir kapt agmig buradan gokyiiziine,
T4 ki gecsin ezeli rahmete rih ordular...».

Yahya Kemal, bu misralariyla Tiurk mimarisinin derin ma-
nasini ortaya koymustur. Bu mimariye hakim olan, sairin genc-
ik yillarindan beri iginde derinden hissettigi «sonsuzluk duygu-
su»dur. Sair, burada adeta kendi ruhunda hissettigi bu kuvvetli
duyguyu tarihe, cemaate ve mimariye aksettirmistir. Siirin daha
sonraki misralarinda ayn: duygu mekanda genigleyerek vatan ha-
line gelir : '

«Karg1 daglarda tutusmus gibi giil bahceleri,
Koyu bir kirmizilik gokten ayirmakta yeri.

Gokte top sesleri var, belli, derinden derine;
Belki ylizlerce sehir sesleniyor birbirine.

Cok yakindan mi bu sesler, ¢cok uzaklardan mi?
Uskiidar’dan m1? Hisar'dan m1? Kavaklar'dan mi?
Bursa’dan, Konya’dan, Izmir'den, uzaktan uzaga,
Carpiyor birbiri ardinca o dagdan bu daga;

Simdi her merhaleden,t4 Beyazid’dan, Van’dan,
Aym top sesleri bir bir geliyor her yandan»

Daha sonra gelen misralarda Yahya Kemal, Barbaros motifi
ile ¢ikig noktasy olan agik denize adeta geri doner.

«Itri»®® giirinde mimarinin yerini musiki alir. Bu siirde de
«Suleyméniye’de Bayram Sabahi» gibi «genisgliky, «sonsuzluk»,
«bte» fikri ile «tarih» «millet» ve bunlarin yeryiiziinde maddi te-
cellisi olan «vatan» fikri hakimdir. Itri bizim «yedi yiizyil siiren
hikayemizi» besteleriyle ifade eden dahi bir musikiginastir. Sair
onun eserlerini dinlerken, Tirk milletinin ruhunu, tarih, din ve
vatamm ihtisamh bir glzellik i¢inde birlesmis gibi hisseder. Yah-
ya Kemal’de bu duyguyu uyandiran en kuvvetl amil Itri’nin «Tek-
biridir. «O gsafak vaktinin cih&ngiri» bu «saltanatli Tekbiri» ile
elli milyon ruhu geceden yollara diislirerek Tanri katina cikar-
migtir. Itri’nin musikisine hakim olan da «6te duygusu»dur :

(18) age., s. 11-13.
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«“Nat”1dir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semaiyle
Yedi kat arsa ¢ikmig “Ayin”i»

Burada «yedi kat arsa ¢ikan» akincilarin ati degil, musikinin naé-
meleridir. At, kanat, mimari, musiki, gokyizi, deniz, ufuk, gemi
veya yelkenli... bunlarin hepsi yeryiiziinde ruhu sikilan gairi «ote»-
lere gotiiren vasitalardir. Muhtelif siirlere dagilmig olan bu sem-
bollerin arkasinda ayni temel duygu, «bir bitmeyen susuzluga ben-
zer bu agrm?!? vardir. Yahya Kemal’e denizi, ufku, musikiyi, ickiyi,
agki, kadimni, daha bircok seyi, hatta 6limi sevdiren, iginde ¢o-
cukluk yillarindan beri zonklayan o derin acidir.

Eski Tiirk musikisi ile Tirk ruhu arasinda ‘miinasebet kuran
ve birincisini anlayamayanlarin otekisini de anlayamayacaklarini
sbyleyen Yahya Kemal'e gore®, bu ikisini birlestiren «bte duy-
gusur»dur. $airin kelimeleri ile sdylemek istersek, «ufuk» ve «akin»-
dir. Musiki, «Sterlere yonelen bir nevi manevi akindir. Tiirk mu-
sikisini dinlerken insanin ruhu scnsuzluga dogru yiikselir :

«Acar bir altin anahtarla rth ufuklarini,
Hemen yayllmaya baslar sada ve nir akinnm?,

Sair, denizi seyrederken de aym duyguyu hisseder:

«Dolu rizgarla ¢ikip ufka giden yelkenli!
Gidigin se¢tigin aksam saatinden belli.
Omriiniin gectigi sihilden uzaklagtikea

Ve hayalinde dogan aleme yaklagtikea,
Dalga kivrimlan ardinda biylir tenhalk,
Bagka bir gercevedir, git gide, diinyd artik.
Daldigin mihveri, gittikge, sarar bagka ziya,
Mavidir her taraf, listin gece,altin derya...»

Ayni giirde Yahya Kemal, deniz ile musiki arasinda baglanti
kurarak ozledigi sonsuzluk duygusuna ulasir :

(19) <«Agik Denizy siirinin son nusrai, age., s. 10.
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«Musikisiyle bir alem kesilir ¢alkanti;
Ve nihayet goriiniir gok ve deniz saltanati»

«Deniz Tlrki{isti» giirinde Yahya Kemal’in varoluscu filozof-
larda rastlanan «bogluk», «hiirriyet», «mkéan», «yaratma» gibi mo-
tiflere yaklagtiginr goririz :

«Girdigin aynada gecmis gibi diger kiireye,
Sorma bir saniye, slipheyle,sakin: «Yol nereye?»
Ayilip neg’eni ylikseltici sarhogluktan,

Yilma korkung ugurum zannedilen bosgluktan!
Duy tabiatte biraz sen de ilah oldugunu,

R{h erer varhifimin zevkine duymakla bunu.

Ciktigin yolda, bugiin,yelken ag¢ik ,yapyalniz,
Gozlerin arkaya cevrilmiyerek,pervasiz,
Yirti! Hir maviligin bittigi son hadde kadar!...»2

Fakat Yahya Kemal’in bu siirinde de, varolus¢u filozoflarda
esas olan insanla diinya arasindaki miinasebeti hice saydigini ve
gercegi terk ederek hayal alemine sigindigini goriiriiz. Bu siir, bi-
lindigi {izere:

«Insan Alemde hayal ettigi miiddetce yasar»

misral ile biter. Yahya Kemal'de «Ote» fikri, varoluscu filozoflar-

da oldugu gibi, icinde yasanmlan maddi alemi degistirerek, yeni bir

dinya kurma gayesine yonelik olmaktan ziyade, eskilerde oldu-

gu gibi, onu terk etme ile sona erer. .
Yahya Kemal’in divan gairleri gibi i¢kiyi yuceltmesmln sebe-

bi de budur. Zira i¢ki de insanda «dte duygusu»nu uyandirir.

«Iger» redifine dayanan «Kadri’ye Gazel»® siirine bu diisiince ha-

kimdir. Icki de musiki gibi insan ruhunu genigletir :

(20) age., «Eski Musiki», s. 34.

(21) aym siir, s. 34.

(22) age., s. 90-91.
(23) Eski Siirin Riizgdriyle, s. 77-78.
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«Her rind-i Hak dolup bogalan bir piyaleden
Diinyay: refte refte saran bir ziyd icer»

Rind icki icerken diinyayr unutur ve kendisini Tanri’ya giden bir
gemide sanir:

«Kalkup Hud&d’ya dogru acilmig sefinede
Erbab.1 negve mest gider ndhuda iger»

Fakat bu bir vehimden ibarettir. Varoluscu filozoflarin belirt-
tikleri gibi, insan biitiin mevcudiyeti ile bu diinyaya baghdir. Eski
Tirk sairlerinde oldugu gibi Yahya Kemal’de de bu duygu eksik-
tir. Yahya Kemal siirierinde batidan istifade etmekle beraber din-
yay1 hice sayma bakimindan tamamiyla sarklidir. Onun hayata
bakig tarzin tayin eden «zevkrtir., Yahya Kemal bir ¢ok siirinde ti-
pik sarkh olan «Rind»i yiiceltir, Tanpinar Yahya Kemal’in bu yo-
nii Uzerinde genis olarak durmugtur. Yahya Kemal hayat karsi-
sinda eski rindlere has bir tavir alir. Soyle diyor Ahmet Hamdi
Tanpinar :

«Filhakika her iki dille olan siirlerinde bu sahsi masal, dola-
yisiyla ic insan, «Rind» kelimesinin etrafinda toplanir. Burada-
yeni siirlerinde bu kelimenin yalmz iki, {i¢ manzumede gegmesi
hic de mithim degildir. Mithim clan bu kelimenin insan ve biiylk
vaziyetlerde davramgini vermesidir. «Rind» kelimesi insanin varlik
karsisinda aldig1 bir tavr ifade eder. Rind, «stoik riza, sessiz is-
yan, hayata tistten bakis» demektir. Rind, «hayata uzaktan gilen,
oliime razi olan, hichir seyi istemeyen ve istemedigi icin hepsini
kendinde bulan ve icten gelen sevki ile kendisini tiikketmege cal-
san insan»dir?,

Yahya Remal, Eski Siirin Rizgdriyle baghgl altinda tOpladlgl
siirlerinde «Rind» temine genis yer verir, Bunlarin ¢ogunda Rind,
slimii son had sayan ve kendisini tamamiyla dinyevi zevklere
veren bir insandir. Bu duyus tarzi Yahya Kemal'i Hayyam’a yak-
lagtirir. Rubdiler'de «ote» fikrininin yerini «bogluk» alir.

Tegaaful

«Bilmem nhedir enfiisi nedir afaki
Kimdir fani cihanda kimdir baki

(24) Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, s. 143-145.
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Diinyay1 saran boglugu hissetmiyelim
Peyméneyi bos birakma doldur saki»2

Siirin bashgi, «hi¢lik» duygusunun sairi nasil bir ¢ilkmaza go-
turdiginii gostermesi bakimindan manahdir. Thsan Siikrii’ye it-
haf ettigi rubaide sairin dini manada «Gte» fikrini kaybettigini
ve biiylk bir yeis i¢ine dustiigiini goriiriiz ;

«Yokmus o hayal ettigimiz aleme yol
Artik ne acil ey gul-i {immid ne sol
Ey rdy-i zemin bu ye’simizden sonra
Ister viran ol ister abadan ol»2

Batili varolus¢ularin 6liim ve hiclik kargisinda almig olduk-
lari tavir, Yahya Kemal'in igine diistigi ¢ikmaz: anlamak baki.
mindan manahdir. Onlara gore 6liim ve ‘hiclik, insana yalniz ken-
di glciline ve diinyaya giivenebilecegi hissini telkin eder. Tabir
caizse onlar dustiikleri yerden kalkarlar ve yeniden dirilirler. Yah-
ya Kemal «Ote»yi, eskiler gibi varlik &tesinde bir {ilke olarak ta-
savvur ve hayal etmis ve bu inanci kaybedince teselliyi ickide bul-
musgtur. Varoluscu filozoflar icin «trancendance» (agma) kavra-
my, insan varhiginin tabii bir halidir. Insan durmadan kendi ken-
disini agar. Fakat bu «asma» diinyanin icinde «imkéan»larin sii-
rekli clarak yoklanmasi geklinde tecelli eder. Onlara goére insan,
etrafi karanlhiklarla ¢evrili, heniiz ne oldugunu bilmedigj bir ale-
me diigmustiir. Insan da, diinya da «gercek»tir. «Varolug» ile
«gergek» hemen hemen aymdir. Biz, diinyanin icinde yasarken
«hakikatre ulagiriz ve kendimize gore bir diinya yaratiriz. Batili
varoluggularin hayat ve 6liim karsisinda almig olduklari tavir «ak-
tif», Yahya Kemal’in almis oldugu tavir ise «pasif»tir. Bunun
sebebi, biitiin eskiler gibi Yahya Kemal’in de Heidegger’in «Da-
sein» dedigi «insanm diinyada icinde bulundugu varlig» ciddiye
almayisidir. Halbuki biitin gercek, onun icinde sakhidir.

Yunus Emre, bir siirinde hayret edilecek bir gekilde, viicu-
dun manasini ve énemini kavramis, fakat bu bulusunu felsefi bir
sekilde gelistirmemigtir :

(25) Rubdiler, Istanbul 1963, s. 16.
(26) age., s. 25.
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«Ma'ni ivine talduk viicud seyriini kilduk

iki cihan seyrini ciimle viicudda bulduk

Bu cizginen gokleri tahtessera yirleri

Yetmis bin hicablar1 ciimle viicudda bulduk
Yedi yir yedi goki daglarl dentzleri

Ugmag ile tamuyr ciimle viicudda bulduk
Gice ile glndiizi gokde yidi ylldiz

Levhde yazili s6zi climle viicudda bulduk
Misi agdugr Tar: yohsa Beytil ma’mir:
israfil ¢alan slr1 ciimle viicudda bulduk
Tevrat ile Incil’i Furkan ile Zeburi
Bunlardagi beyan1 ciimle viicudda bulduk
Yunus’un sozleri hak ctimlemiiz didiik saddak
Kend’istersen anda Hak climle viicudda bulduk»?

Alain bir yerde «insan viicudu Tanrilarin mezaridir» der. As-
Iinda Yunus'un bu siirinde anladigi manada, her gey viicudun
icinde gizlidir. Arap¢a «viicud» kelimesi hem «bulunma, var olma»
hem de «cisim, beden» manalarina gelir. Viicut bulmak «tekevviin
etmek» manasini da tagir. Yunus mistik olmakla beraber ¢ektigi
1ztirap vasitasiyla dinyamin agirhifim kendi varhiginda daha de-
rinden hisseder ve icinde yasadigi diinya ile Tanri ve mavera ara-
sinda daha derin miinasebetler kurar. Hayat1 ve k&inat: ciddiye
alan Yunus Emre bazi bakimlardan batif. varoluscu filozoflara
Yahya Kemal’den ¢ok daha yakindir.

«Oteryi sadece dinlerdeki «mavera» diye anlamamak lazim-
dir. Ferdin kendi digindaki her sey, diinya, esya, bagka insanlar
da cnun icin «dterdir. Insan onlarla miinasebet tesis ederek, ken-
disine gore bir dinya kurar. Genis dilnyada ve milyonlarca insan
arasinda pek az sey ve insan bizj ilgilendirir. Bizim i¢in gercekten
var olan seyler ve insanlar, kendilerine karst yakindan ilgi duy-
duklarimizdir. Insan sahsi dunyasim ilgilendigi seylerle ve in-
sanlarla kurar.

Dini manada varlik étesine gidemeyen, gitmekten iimidini
kesen Yahya Kemal, icinde yasadii Istanbul’'un fakir semtlerin-
de oturan, Tirk’e has degerleri muhafaza eden insanlara karsi
bliyiik ilgi duymustur.

@7 Yunus Emre Divam, haz. Abdiilbaki Gé!pwnarl, istanbul 1943, s. 166.
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Yahya Kemalden ¢nce Istanbul’a dair yazilanlar ile Yahya
Kemal’in yazdiklari mukayese edilirse, onun, Istanbul’'u adeta
yeniden kesfettigini goriiriiz. Bir sehirde yasamak bagka, onu fark
etmek, onu bir sevgili gibi sevmek baskadir. Yahya Kemal icin Is-
tanbul, her semti ayr1 ayn sevilen, giizellikleri ve 6zellikleri kes-
fedilen bir belde olmustur. Nihad Sami Banarli'nin Aziz Istanbul?s
ad1 altinda topladifi makaleler, Yahya Kemal'in Istanbul’a kars
duymug oldugu derin alakay1 gosteren sahifelerle doludur. Yah-
ya Kemal'in Istanbul’a bakis tarzinda, on yil Paris'te gecen Gzlem
dolu gurbet hayatinin, dofuya gelen ve onu tasvir eden yabanci
yazarlarin, tarih ve sanat kultliriiniin biiyiik rolii olmustur. Bun.
lar Yahya Kemal’de Istanbul’a uzaktan, bir «5te» gibi bakma duy-
gusu uyandirmigtir, Bunda belki sairin, bekdr olmasinin ve bekar
yagamasinin da rolii vardir®. Yahya Kemal'in siirlerinde Istan.

.....

sundan daha kuvvetlidir :

«Git bu mevsimde, gurup vakti, Cihangir’den bak!
Bir zaman kendini kargindaki rii’yiya birak!»

misralari ile baglayan «Hayal Sehir»® siirinde, «fakir Uskiidar»
saire bir «Gte» olarak gozikir ve onda derin hisler uyandirir. Us-
kiidar’da yasayan giinliikk hayatin ig¢inde olan bir insanin boyle
bir duyguyu hissetmesi imkansizdir. Uskiidari «Stende bulu-
nusu onu bir «hayal sehir» haline getirir. Béyle bir durum, siir
duygusunun tegsekkilu i¢in gerekli olan «estetik mesaferyi ya.
ratir.

Yahya Kemal'in bu uzaktan seyrettigi Uskiidar'da 6zledigi ta-
rihi ve manevi havayi, «hilkati, yagadig1 her semti cennet eden» hal-
kini bulur. Ayni uzaktan bakis, «dte» duygusu, sairin Istanbul’'un
eski semtlerini tasvir ettigi diger siirlerinde de goriiliir.

«Usktidarin Dost Isiklari»® baglikli siirinde sair, kendi mil-

(28) Aziz Istanbul, Tstanbul J964.

(29) Yahya Kemal hemen hemen biitiin 6mriinii otellerde gecirmis bir ev ve aile kurarak
toplumun icine yerlesmemistir. Onun Istanbul'u adeta bir yabanct gibi cuzaktan
seyr» etmesinde bu yasayis tarzimn da rolii oldugunu samyorum. Uzun willar kaldig:
Park Otel'deki odasinin balkonu, deniz asiri, «btesde giriinen Uskiidar'a bakiyordu.

(30) Kendi Gik Kubbemiz, s. 24-25.

(31) age., s. 30-31.
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letinden olan, fakat kiiltiirii ve yasayls tarz1 dolayisiyle uzak kal.
dig1 bu insanlar: merak eder ve soyle sorar:

«Kimlersiniz? Ya bagri yamk kimselersiniz!
Yahut da her sabidh uyanik kimselersiniz!»

Boyle olmakla beraber, sair onlara karsi derin bir sevgi hisse-
der ve onlar1 uzaktan bagrina basar :

«Diinya yiiziinde, bir sefer olsun, tanigmadan,
Oz cehrenizle sizleri gérmekteyim bu an.

Sizlersinizbu an’11giklarla Tirk eden!
Eksilmesin su mutlu safaklar bu ilkeden!

Gonliim, dilim, kanim ve micizimla sizdenim,
Diinya ve ahirette vatandaglarim benim»

«Atik-Valde’den Inen Sokakta»3 baghkl siirde, kiiltiir ve ya-
sayls tarz1 farkindan dogan uzaklik, «Gtey, «uzakta olana yaklag-
ma» duygusu ¢ok daha kuvvetli ve samimi bir gekilde ifade edil-
migtir.

Yahya Kemal, bu siirinde, iftar vakti Atik Valde semtine inen
sokaktan gecerken gordiiklerini ve hissettiklerini anlatir. Sokaga
bir «ramazan maneviyeti» sinmistir. Semtin oruglu, stziilmiis be-
nizli, fakir halki, «tath bir intizar» ile iftar topunun atilmasini bek-
ler, iftar topu atilir, «kerpicten evleri bir nurlu neg’e» kaplar. Hal-
kin yasadigt bu manevi nayata istirak edemeyen sair, «tenha so-
kakta, orucsuz ve neg'esiz» kalinca i¢inde derin bir s1z1 hisseder:

«Yurdun bu iftarindan uzak kalmanm gami
Hadsiz yasatt: rGhuma bir gurbet aksami»

Burada da manevi uzakliktan dogan bir «ote duygusu» var-
dir. Ozlenilen degerleri temsil eden «bte», sairi ¢agirir, fakat sair
aradaki maddi veya manevi mesafe dolayisiyle ona gidemez.

insan ginlik havatinda etrafmi saran esya ve kalabalik or.
tasinda bogulur. «Ote» ve «Gtelere kacma hissi» uyandiran amil-

(32) age., s. 28-29.
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lerden biri de bu «bogulma duygusu»rdur. «Oterde, bilinmeyen bir
yerde insani saadete kavusturacak bir diinya vardir. Bu diinya
dinlerde o6liimden sonra gidilecegine inanilan ahirettir. Fakat, in-
san bu diinyada da derin bir huzur ve saadet duyabilecegi «oteler»-
in varhigim bhisseder. Yahya Kemal Istanbul’un eski sokaklarinda
iste boyle bir «ote duygusu» hisseder. «Koea Mustépagsa»3 giiri de
hu bakimdan dikkat cekicidir. Bu siir bastan basa, sairin cocuk-
lugunda Uskiip’'te yasarken yakindan tamidig1, fakai daha sonra
kaybettigi bir &lemin hayalini canlendirir, Bu alem, eski Tiirk me-
deniyetine hakim olan manevi bir hava ile doludur. Eski Tiirk me-
di bir «6te fikri»ni tasimasimdadir ki, bunun da kaynag: dindir, Is-
lamiyet, birbirine sik1 sikiya bagl olan Olim ve ahiret duygulari,
dua, ibadet, ayin, mabet, mezarhk vs. gibi manevi unsurlariyla,
«dini ote» fikrini yaganilan giinliik hayatin tabii bir parcas: haline
getirmistir. Yahya Kemal'e Istanbul’'un eski semtlerini sevdiren
iste bu havadir ;

«Manevi cerceve bes yiiz senedir hep berrak :
Yagtyanlar degil Allah’a gidenlerden wuzak.
Bir bahar yagmuru yagmis da agilmig havayl
Hisseden kimse hakikat saniyor hulyay:.
Ahiret 6yle yakin seyredilen manzarada,

O kadar komsu ki diinyadya divar yok arada,
Gecer insan bir adim atsa birinden birine,
Kavugur karsida kaybettigi bir sevdigine»

Sairin «6te» duygusunu cok derin hissettigi bu siirde de, on-
dan uzakta kalmis olmanin derin acisi vardir. Siirinin son parca-
sinda, sair, bu uzakta kalmis olmanin acisini anlatir:

«Kopmusuz bizler o 6z varlik olan manzaradan.
Bahseder gerci duyanlar bir onulmaz yaradan;
Derler: Insanda derin bir yaradir kéksiizlik;
Budur alemde hudutsuz ve hazin oksiizliik.
Sizlatir baz saatler dayanilmaz bir aci,

Kokii toprakta kalip kendi kesilmis agaci.

RuUh arar bagka teselll her esen riizgarda.

Ne yazik! Dogmuycruz simdi o topraklarda!»

(33) age., s. 42-46.
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Yahya Kemal’in bir ¢ok siirlerinde «Ste», kendisine dogru gi-
dilmek istenilen mechul bir «<mavera» olmaktan ziyade, icinde ya-
sanilan, bilinen diinyay1 kendinden uzaklastirma, onunla araya bir
mesafe koyma veya onu degistirme geklinde tecelli eder. Bu belki
felsefi manada bir «trancendance» fakat, kaybedilen «mavera duy-
gusu»nun yerini tutan bir «te»dir. «Aksam Miusikisi»®* baghkl
siirinde tasvir edilen manzara Kandilli'dir. Kandilli’'de aksam per-
de perde kapaninca etrafi esrarli bir hava sarar, goriilen ve bilinen
alem bir riya haline inkilap eder :

«Gozlerden uzaklaginca diinya
Bin bir geceden birinde glyé
Baglar ri’ya icinde ri’ya»

Felsefe icin, «bilineni bilinmez hal getirmektir» derler. Bili-
nen, sathi, alelade bir varbiktir, Bilinenj derinlegtirince, bilinme-
yenle karsilagiriz. Yahya Kemal’in bu siirinde buna benzer bir ame-
liye vardir. Fakat bu siirde bilinen diinyay: degistirme, felsefede
oldugu gibi bilinmeyen bir «Gterye gitme degil, psikolojik ve estetik
olarak bilinenden uzaklasma ihtiyacina tekabiil eder®.

«Maltepe»® giirinde de, giineg battiktan sonra dogan, yeni,
esrarli derin bir 4lem hayali bahis konusudur:

«Gokte milyonla gizli tellerden
Gene milyonla gizli parmaklar,
Son hazin marst durmadan caligiyor»

Eger Yahya Kemal gercekten mistik bir duyguya sahip olmusg
olsaydi, yukariki misralar derin bir «0te» duygusunun sembolik
ifadesi olabilirdi. Fakat daha once de soyledigimiz gibi Yahya Ke-
mal «mavera duygusu nu kaybetmisti. Yine de o adeta israrla kay-

(34) age. s. 49-50.

(35) Icinde yasamlan diinya bizde estetik bir duygu uyandirmaz. Bundan -dolayr sanatgi-
lar ya uzak, bilinmeyen bir aleme giderler veya icinde yasadiklain alemi degistiric-
ler. Sanatta «degistirme» ve «yabancilastirmas 8nemli bir rol oynar. Hasim'in ak-
sam ve geceyi sevmesinin sebeplerinden biri budur. Aksam ve gece, bilinen diinyay1
esrarli bir hale sokar.

(36) Kendi Gok Kubbemiz, s. 57-58.
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bettigi «dteryi arar. Yahya Kemal, Samih Rif’at’in siirine nazire
olarak yazdif1 «Ithaf»* giirinin bagina gbyle bir not koyar :

«Abdithak Hamid'den sonra lediinni siirin menbélar: kurudu.
Samih Bey’in hatif sadasini andiran bir manziimesi bu corak dev-
rin en gilizel eseridir. O eserin kafiyelerinden dogan bu misralari
sahibine ithaf ediyorumn».

Yahya Kemal’in ilk giirlerinden biri olan bu manzume, bir
«Oteryi araylg istiyaki ile doludur. Fakat sair, aradigini bulamaz.
«Ithaf» siiri bunun hizni ile doludur. Tanpmar bu manzumeden
bahsederken «Bence tek otobiyografik eseri odur. Hayatinin
arizalarini degil ruhunun susuzlugunu, zekisinin macerasini
naklederrder®. $irin metnini kitaba alan Tanpinar daha sonra
onu goyle yorumlar: «O artik bulamayacagini, sanatin diginda o
sekliyle hig bir zaman mevcut olmadigini bile bile eski lediinni sar-
ki, Tanri’'min her var olanda kendiliginden var oldugu, biitiin ay-
riliklarin ildhi agkta eriyip kayboldugu, yasanan hayatin sadece bir
agk nesidesi oldugu sark: ariyor, onun yokluguna sizlaniyordu. Ha.-
kikatte bu, «sark oldii!» demekti. Fakat ¢iglifin acisinda yeniden
ve sadece bir ruh alemi olarak diriliyordu»®. Tanpmar’in bu dii-
giincesi dogrudur. Yahya Kemal dini manada «mavera»ya olan
inancini kaybetmigtir. Fakat yine de dmrii boyunca bir «bte» isti-
yak: ile yanmis ve bu «dte»yi yeryliziinde, tarihte ve insanlarda ara-
migtir. Yahya Kemal «Ufuklar»% baglikly siirinde bu istiyak: séyle
anlatir:

«RGh ufuksuz yagamaz.

Daglar ufkunda mehabet,

Ova ufkunda huzir,

Deniz ufkunda teselll duyulur.

Yalmz onlarda bulur rih ezeli lezzetini.

Bu ufuklar avutur rahu saatlerce, fakat

Bir zaman sonra derinden duyulur yalnizlik,
R{h arar kendine bir rah ufku.

Méanevi ufku cok engin ulu peygamberler
—Bahsin Ustliindedir onlar— lakin

(37) Eski Siirin Riizgdrwle, s. 125-126.

(38) Ahmet Hamdi Tanpmnar, Yahya Kemal, s. 22.
(39) age., s. 24.

(40)Kendi Gok Kubbemiz, s. 88-89.
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Hayli mes’ud idiler diinyada;
Yagiyorlard: havarileri, ashabiyle;
Ne ufuklar! Ne giizel rih imig onlar! Yarab!»

Yahya Kemal, daha sonra annesinin dlimind, onun yasarken
glullimseyen gozlerini hatirlar ve:

Ne kadar engin ufuklardi bana»

diye onlar1 kaybetmekten dogan {izlintilyl belirtir. $iir su derin
manall misralarla sona erer :

«Yagtyan her fani

Yagiyan rih ozler,

Her sikildikea arar,

Dar hayatinda ya dost ufku, ya canan ufku»

Bu siir, denilebilir ki, Yahya Kemal’in hemen hemen biitin
siirlerinin anahtaridir ve varoluscularin ¢ikis noktasini hatirlatir:
Bunalim, sikKinti veya darlik, insani kendi varhigindan digar1 iter.
Sikilan insan, ya tabiata, ya dosta, ya sevgiliye, yahut varlik Ote-
sine gider®. Ruh ufuksuz yasamaz. «Ufuk» veya «bte» insan igin
zaruridir. Buitiin varolusgu filozoflar Tiirkceye «asma» sozii ile gev-
rilebilecek olan «trancendance»i insan ruhunun temel 6zelligi ola-
rak kabul ederler. Aslinda stbjektif olan bu duygu, aradigin di-
sarda bir varhiga, veya bogluga aksettirebilir, Fakat Yahya Kemal’-
in dedigi gibi, dost veya sevgili insan i¢in bir ufuk veya «ote» ola-
bilir. Yahya Kemal, kendisi i¢in derin manalar tasiyan hakiki veya
hayali kadin portreleri tasvir etmis, dostlari icin giirler s6ylemis-
tir. Bunlar da sairde, deniz veya gokytizi gibi geniglik, derinlik,
ufuk veya «bte» hissi uyandirirlar.

(41) Biiyiik muztarip Fuzuli de icinde yasadigz diinyamn dogurdufu «bunalim»i derinden
hissetmis ve «Gtevleri dziemistir. Asagidaki beyitler bu duygunun en derin ifadesidir:
«Gelin ey ehl-i hakikat ¢gkalim diinyadan
Gayr verler gezelim ozge safilar slirelim
Fikr-i germiyyeti gavga-y1 kiyamet kilalim
Vaz'-1 cemiyyet-i hengme-i mahger gorelim
Revig-i silsile-i dehr, melfil etti bizi
Nice bir dehrde evza-1 mikerrer gorelims,
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«Erenkoyii'nde Bahar»* siirinde sair sevgilisinin kendisine
uyandirdig: hisleri :

«Dogmustu icimde ta derinden
Yildizlart mévi bir semaniny

misralary ile anlatir. Mehlika Sultan’a asik yedi genc¢® riiyala-
rinda gérdikleri sevgiliyi bulmak icin uzun bir yolculuga cikarlar
ve bir kuyuda peyda olan hayal Alemine gécerler. Yahya Kemal'e
ask, insanin kendisini agmasi, bir saadet iilkesine ulagmasi de-
mektir. «uslat»* siirine bu diisiince hakimdir :

«Onlar ki bu gililler tutusan bahcededirler,
Bir glin, nereden, hangi tesadiifle gelirler?
Ask onlar1 sevkettigi giinlerde, kaderden,
Riuzgar gibi bir sevk alir olduklar yerden;
Geldikleri yol... Omriin 1siktan yoludur o;
Alemde bir aksam ne semavi kKogudur o!
Dort ath o gerdine gelirken dolu dizgin,
Sevmig iki r(h, ufku gériirler daha engin,
Siméalar1 gittikce parildar bu zaferle,

GOk her tarafindan donanir meg’alelerle»

Yahya Kemal, menakmhamelérde biuyiik §eyh1ére izafe edilen
«tayy-i zaman» ve «tayy-i mekan» fikrini kendi hayatina uygula-
yarak soyle der:

«C1k tayy-1 zamén et acilir her perde

Bir devr gecir istedigin her yerde

Ben hicret edip zaménmmizdan yagadim
Istanbul’'u fethettigimiz giinlerde»%

Bu rubai Yahya Kemal’in tarihi giirlerinin arkasindaki psiko-
lojik amili aciklar: Eski caglara gitmek de bir nevi «agman»dir. Fa.

(42) Kendi G6k Kubbemiz, s. 129-130.

(43) «Mehlika Sultan», age., s. 115-117.

(44) age., s. 121-123.

(45) «Halik Sehsuvaroglu'na», Riibailer, s. 10.



YAHYA KEMAL'DE OTE DUYCGUSU 113
LT
kat buna «ka¢gma» da denebilir, Yahya Kemal icin 6liim dahi bilin-
meyene dogru yapilan bir seyahattir®,
Yahya Kemal «U¢us»* bashikh siirinde, varolugcular gibi «as-
ma» veya «Otelere gitme» duygusunu insan ruhunun temel bir vas-
f1 0larak kabul eder. Insan oglu daima sinirlari agmaktan hoglanir,

onun asil vatani sonsuzluktur :

«Bir rihu besleyen hava yalmz yukardadir,
Hulyay: daiméa ucuran duygulardadir,
Yalniz bu katta miimkiin olur daimi ucus.
Her hamlesiyle, riih, o celikten kanath kus,
Ufkunda bir dakika goériinmeksizin kara,
Hiir gokte, hiir denizde ucar, hiir ufuklara»

«Ugug» siirinde Yahya Kemal «Acik Deniznde ferdi bir «ya-
sant olarak tasvir ettigi «sonsuzluk istiyakinni umumi olarak in-
san ruhunun temel bir 6zelligi haline getirmigtir. Varoluscu filozof-
lar gibi Yahya Kemal de «agsma» duygusu ile «hiirriyet» arasinda
baglant1 kurmugtur. Daha dnce de belirtmis oldugumuz gibi, Yah-
ya Kemal'de eksik olan insanla diinya arasindaki zaruri baglantiy:
Hesaba katmamasidir. O hayal ile varh@in asilabilecegini sanir, In-
san, icinde bulundugu sartlari asabilir. Fakat «imkanlar»1 yokla-
mak demek, engellerle miicadele etmek suretiyle olur. Yahya Ke-
mal’de bu disliince eksiktir. Onun siir diinyas) daha ziyade masal
diinyasina yaklagir. O, bu bakimdan gsarkhdir.

(46) «Sessiz Gemi», Kendi GOk Kubbemiz, s. 83-84.
almadik miisaferetinden bu alemin
CaAnanla meyle son ginii ey mevt sendeyiz»
beyti (Eski Siirin Riizgdriyle, s. 98) Yahya Kemal i¢in olimiin temsil ettigi manay
cok iyi gosterir.
47 Kendi GOk Kubbemiz, s. 92-93.
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SAHIS ZAMIRLERININ YUKLENDIGI MANALAR
' VE
YAHYA KEMAL'IN SIiRLERI

M. Orhan Okay*

Dilin mantig1, istisnasiz hemen biitiin kavimlerde, ti¢c farkl
sahis tipi kabul eder :

1. ben (miitekellim, konusan, birinci sahis).
2. sen (muhatap, «ben»in konustugu, ikinci gahis).

3. o (gaip, «ben» ve «semwnin diginda-uzagindaki, lic¢iinclt
sahis).

Cesitli dillerde, ifade hadisesinin ilk basamaginda, bu li¢ gahis
tipi eksik olmadig1 gibi, fazlasi da yoktur. Ikinci basamakta cogul
sekilleri gelir. Bunlarin yani sira, degisik dillerde erkek-disi, tesni-
ye (ikili) ve egya isimleri icin, Arapcada oldugu gibi sayisi on dorde
varan, bir gramer gahislar1 sistemi buluruz. Yine de netice olarak,
bu farkliliklar ii¢ sahishh modeli degistirmezler.

Sosyal miinasebetlerin dogurdugu muasgeret usulleri dilin bu
yapisina az-¢ok bir takim mana zenginlikleri getirmistir. Sayg: ifa-
desi olarak tekil zamir ve ekler yerine cogullarinin kullaniimasi gi-
bi. Osmanli saray tilirkcesinde hiukiimdar i¢cin bile, yakin asirlara
kadar «sen» diye hitab edildigini biliyoruz. Buna mukabil padiga-
hin, kendisi hakkinda «biz» demekte oldugunu fermanlar ve kayit-
lar gosteriyor, Saygi makaminda «sen» yerine «siz» denilmeye basg-
lanmasi, Oyle zannediyorum ki, Tanzimat reformlarinin tesiri ile,
binaenaleyh bati dillerinden veya protokoliinden adapte bir adet
olmalidir. Bununla beraber, iclincii tekil sahis hakkinda ¢ogul za-
mir ve eklerinin kulanilmasi Tanzimat'tan Onceki devirlere kadar
gitmektedir?.

(*) Doc. Dr. Atatiirk Universitesi Fen - Edebiyat Fakiiltesi.

(1) Bu meseledeki kanaatlerimizin tamamiyle tesadifi oldugunu ve kulak dolguniuguna
dayandigim burada belirtmeye lizum gormiyorum, Konu, metinlere dayanan bir aras-
tirmay1 gerektiriyor. Bilinen hemen biitiin dillerde Tanri’ya hitap seklinin «sens oldu-
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Edebi metinlerde, her kelime gibi zamirler de gramer ve s0z-
liik manalarinin {izerinde zengin ifade imkanlari kazanir. Boyle
bir metnin coziilmesinde, bu zamirlerin? yiikklendigi manalarin iyi
anlasilmasi ve degerlendirilmesi gerekir. Mesela bir «ben» kelime-
si, gramer bakimindan sadece «konusan»1 gostermesi gerekirken,
Yunus Emre’nin meshur :

«Bir ben vardir bende benden iceri»

misrainda oldugu gibi, birinci «ben», ikinci ve lg¢lincli «ben»lerin
aksine, asll «bemrin diginda (tesadiifi paradoks, burada iginde)
bir ticlinci sahis olarak diigliniilmiis ve «vardir» yiiklemi de ona ta-
bi olarak, liciincii sahis eki almigtir. Edebiyatimizin epey eski bir
orneginde rasladifimiz bu tasarruf, son asirda, bilhassa felsefi ve
psikolojik metinlerde daha sik goriilir.

Gramer bakimindan «birinci sahsin cogulu» olan «biz» 1se
gercekte birinci gsahsin cogulu degildir. Belki «onlar», «o»nun ¢o-
gulu olarak diglinilebilir. Fakat «biz»in «benrler olarak anlasil-
mas1 cok defa dogru degildir. «Biz»de, «benrle beraber «sen» veya
«o» olabilecek sahislar bahis konusudur. Hatta konunun ve ifade-
nin giicii nisbetinde «bizre mistik bir mana ylklemek bile mim-
kiindiir. Clinkii «biz», «ben»in bagka sahsiyetler, sevgililer, dost-
lar, kalabaliklar icinde erimesidir. Boylece mistik manasi ile hem
yok olmasi (fena), hem edebiyat kazanmasi (beka)dir.

Oyleyse bir €édebl metinde, bilhassa siirde (¢iinkd diger edebi
tiirler, nisbi bir izah tarzini kendileriyle beraber getirdikleri halde,
siir, kesafeti sebebiyle bu izal gliclestirir) gecen «biz» kavraminin
arkasinda sdylenmek istenen nedir ve bu «biz» hangi sahislari veya
sahis guruplarim ihtiva etmektedir? Bunu yakalayabilmek icin
metnin bitiiniind, yani kontekst (siyak u sibak)i iyi kavramak ge-
rekecektir.

gunu da burada hatirlayalim. Buna mukabil Kur'an'da Cenab-1 Hak, kendisi i¢in «ben,
biz, 0> zamir ve ekleri ile, iiciincli sahis makaminda <«Allah ve Reby isimlerini kul-
lanmaktadir. Kur'an'in bir ayetinin bile taklit edilemez ve benzeri séylenemez oldugu
inanci kabul edilmisse de, Islam milletlerinin geleneginde, siirin, edebiyat dilinin,
hatta edebi sanatlarin tesekkiiliinde ve geligmesinde Kur'an islubunun tesiri gozden
uzak. tutulmamalidir. Maamafih, sihhatli bir neticeye varmak icin, Kur'an’da hangi
durum veya ifade tarzi icinde bu isim ve zamirlerden hangilerinin kellanildiginin ma-
na ve tslup acisindan tesbitine ve degerlendirilmesine ihtiya¢ varduw.

(2) ‘Sahis zamigleri ile yine sams gosteren iyelik (milkiyet) ekleri ve fiillerdeki sahis
gésteren eklerin hepsi icin bu yazimizda <zamir» tabirini kullanacagiz,
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Baki'nin agagidaki beyitlerinde «biz» zamiri, «ben»in yerine
kullanilmigtir. Ancak buna, bagkalarindan farkh ve iistiin olmanin
bir tekebbiirii ve gururu manasi yiliklenmistir:

«Ferméan-1 agka can iledir inkiyadimiz
Hilkm-i kazdya zerre kadar yok inaddimiz

Bag egmeziz edaniye diinya.y1 din icin
Allahadir tevekkiilimiiz itimadimiz

Biz miuttekd-y1 zerkes-i cdha dayanmaziz
Hakkin kemal.i lutfunadir istinadimiz»

Namik Kemal’in su beytinde «biz», bir meydan okuma karak-
teri kazanarak «ben»in yerine ge¢mistir:

«Merkez-i hake atsalar da bizi
Kire-i arz1 patlatir yikariz»

Hirriyet kasidesinin ilk beytinde ise :

«Gorip ahkam-1 asr1 munharif sidk u selametten
Cekildik izzet {i ikbal ile bab-1 hitk(imetten»

misralarl, izzet ve ikbalin ziddina, yine «ben» yerine kullanilan
«biz», bir gururun,haysiyetin, yahut biraz eskimis bir tabirle soy-
leyelim, bir istignanin ifadesi olmustur. Buna mukabil kasidenin
daha sonraki beyitlerinde «biz» i¢in ayni manay; vermek miimkiin
degildir ;

«Biz ol ulvi-nihddanmz ki meydan.1 hamiyyette
Bize hak-i mezar ehven gelir hik-i mezeletten»

Bu beyit miistakil olarak diislintildiiglinde «Merkez-i hake at.
salar da bizi» beytinde oldugu gibi bir meydan okuma manasini ta.
slyan «bizrin, «ben» yerine kullamildig1 zannedilebilir. Halbuki
kontekst dikkate alindiginda bir 6nceki beyitte :



SAHIS ZAMIRLERININ YUKLENDIGI MANALAR 117

«Biz ol ali-himem erbab-1 cidd i i¢tihadiz kim
Cihangirane bir devlet cikardik bir agiretten»

ifadesinde «biz»in osmanhlik yerine kullanildigi anlagilmaktadir.
O halde «tekrir» gosteren ayni kelimelerle baglayan ikinej beyit-
te de «bizne «ben» degil, osmanlilik manasi verildigi diginiilmeli-
dir.

Ahmet Hagim’in giirlerinde gecen biitiin «biz»ler, hemen dai-
ma «ben»le beraber sevgili yahut onun miiteradifi bir figlirden iba-
rettir, yani «ikimiz» manasindadir. Yahut «O Belde»de :

«Bu nefy {i hicre miiebbet bu yerde mahkimuz»

misraindaki «biznde oldugu sekilde, nihayet buna deniz ve akgam
gibi iki kozmik unsur ilave edilmis olur.

Su halde «benrle beraber «ben»in disindakilerin de katildig1
bir gurup manas: tagiyan bu zamirin ¢ézimil i¢in, birinci derece-
de kontekste, ikinci derecede yine bir cesit kontekst demek olan
sairin diger eserlerine, nihayet buradan hareketle biraz da sanat.
karin sahsiyetine gitmek gerekiyor.

Simdi Yahya Kemalin ¢ siir kitabinda’ «biz» zamirinin kul-
lanilis sekil ve manalarinin dikkati ¢ceken bazi hususiyetleri lize-
rinde duralim. Bu ii¢ kitapta Yahya Kemalin biiylkli kii¢likli
192 siiri yer almaktadir. Bunlarin misra adedi de 2417’dir. Yine Ug¢
kitaptaki «biz» ve bununla ilgili ekleri almis kelime sayis1 300 ka-
dardir.

(3) Bitmemis Siirler ve Hayyam Rubailerini Tiirkce Soyley's Kkitaplarinin disinda kalan
Kendi G6k Kubbemiz, Eski Siirn Riizgdriy'e ve Rubdiler.

(4) Edebi islup, imaj, tema vs. arashirmalarinda ¢ok defa isabetli olmakla beraber, ke-
lime sayimi suretiyle elde edilen istatistik bilgilerin bazan yaniltici oldugu goériimek-
tedir. Mehmet Kaplan, Yahya Kemal'in Kendi Gok Kubbemiz kitabinda <«bens keli-
mesinin 27, «biz»in 40 defa kullanildifim soyleyerek Tevfik Fikret'le karakter farki-
Ligin belirtir (Tevfik Fikret, Istanbul 1971, s. 199). Bu rakamlarin sadece zamir ola-
rak «beny» ve «biz» kelimelerine inhisar ettirildigi anlasihiyor. Halbuki, «<«hiizniimiiz,
sevkimiz, zaferlerimiz» gibi iyelik ekleriyle, «..veda ettik, atildiks gibi fiil cekim ek-
lerinin hesaba katilmamasi bizi dogru bir kanaata vardirir mi? Mesela icinde <«ben»
kelimesi bulunmayan «Diisiince» siirinde, ek halindeki zamirlerle 11, «O Tarafsta 5,
«Hiiziin ve Hatirasda 7, «Ric’atste 6 adet «ben» vardir. Bunun gibi «biz» kelimesinin
gecmedigi «Gecesde 3, «Bir Yildiz Aktixda 5, «Viran Bagsda 10 adet «biz» vardir. Bu
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«Biz» zamir ve eklerinin kazandigi mana farklarim dikkate
alarak, bunlarin su yedi gurupta toplandigini goériyoruz :

1. «ben» yerine «biz» :

Yahya Kemal'in siirlerinde, «biz» kavrammnin bu manada kul-
lanilisina, daha cok eski tarz siirlerinde rastliyoruz. Hepsi 19 defa
kullanilmis olan bu mananin 16’sinin Kendi Gok Kubbemiz ve Ru-
béiler’de toplanmis olmasi, Baki'nin beyitlerinde oldugu gibi, eski
siir geleneginde rastlanan bir ifade tarzim dugiindiirmektedir. Esa-
sen Yahya Kemal’de, mana olarak bu sekillere siir sanati ile ilgili
misralarda rastlamamiz da bu kanaati kuvvetlendirir:

«Hikmet sayilir bunca rubaimiz var
Sokrat’ca, Felatun’ca rubaimiz var»
(Rubai)

«Farkinda degildik gbége ermis serimiz
Simdengerii gulzar.1 stithan’dir yerimiz

Gitmis haber-i negvesi Hayyam’a kadar
Haz vermis ahibbd’ya rubailerimiz»
(Rubai Negvesi)

«Biz si'ri boyle soyledik agyar sOylesiin

Hem dost stylesin bunu hem yar soylesiiny

«Mizrab-1 tab’'imiz s6zii kalbetti besteye

Hem beste soylesiin bunu hem k&r sOylesiin»
(Camlica Gazeli)

husus dikkate alindiginda Kendi Gk Kubbemiz kitabinda 281 «bense mukabil, 152
«biz» bulundugu gorilir. Bu iki rakam arasindaki nisbetle, sadece «ben-bizs zamir-
leri dikkate alinarak yapilan nishet birbirine zit iki ayri neticeyi ortaya koymaktadir.
Buna ilave olarak su da ileri siiriilebilir: Gerek Mehmet Kaplan'in, gerekse bizim ox-
taya koydugumuz sayilar, morfolojik olarak «bensin veya <«bizsin goriildigii kelime-
lerden cikarilmistir. Bir de seklen goriilmeyip, sadece manada bulunan <bizsler var-
dir. «Gitmis, kaybolmusuz uzakta» misraindaki «gitmis»; veya «Yin2 birlikte, bu mev-
simde, gezip sezmedeyizs misrainda «gezip» kelimesi, «biz» zamirine ait oldugu halde
seklen gériilmedigi icin sayiya dahil edilmez. Bunun gibi «Olmek kaderde var hize iir-
kiintii vermiyor. /Lakin vatandan ayrihsin 1zhirabr zor» miscalarinda da, vatandan
ayrihisin 1ztirabl, «bizse zor gelmektedir. Bu scheple, sadece sayiya dayanan bir hii-
kiim su bahsimiz icin sithhatli goériinmemektedir.
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«Bu halka vakfedecek milk i méalimiz yoktur
Bes on gazelle su kalb-i haradbdan bagka»
(Bebek Gazeli)

2. «sevgili ve ben» yerine «biz» :

Bu bahiste «biz» ifadesi icine, «ben»le beraber sevgili gir-
mekte, yani «ikimiz» manasina kullanilmaktadir. Bu manaya bi-
tiin siirleri icinde 16 misrada rastliyoruz. Bunlarin da 12’si eski tarz
siirleri arasindadir. Biri «Seyfi’ye Refakat»inde:

«Bin mah 6niinde sahn-1 cerdgaan iken Bebek
Ahdeyledik bu sohbeti cananla subha dek»

digerleri sarkilarindadir:

Yadet ki sevigtikti ilahi Adalarda!»

«Senden bogalan bagrima goz yaglart dolmus!
Gordiim ki yazin bastigimiz otlari solmug»

«Dalgin geceler! El ele geldik yarinizda»
(Bu son sarkida 7 defa kullanilir)

Kendi Gék Kubbemiz’de ise, bu manada «Telaki», «Ozleyen»
«Giiftesiz Beste» ve «Fenerbahce» siirlerinde birer defa geger. Bun-
larda, sevgili ile beraber, belirli veya belirsiz bir mekanin, tabiatin
da igtirakini goruriz :

«Bir sofrada ictik, ikimiz ayni emelde»
«Daglar agarirken konusurduk tepelerde»

«Sizi dliin bekledim o yollarda
Ki gezindiktj bir zaman karda»

«Bu derin ziimritte
Biz de cédnanla beraber variz»
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5. «Neslimiz» yerine «biz» :

«Biz»in bu :inanad‘a 9 defa kullanildigini gériiyoruz. Buna bag-
lanabilecek ortak duygu, kaybolan gecmis zamana hasrettir. iki-
si eski tarz siirlerinde :

«Bir gulsene vardik ki uzah mhr ile mehden»
(Hamid’in Misraini Tazmin)

«Bu devrin gerci son sohbetlerinde
Nefes’ler dinledik sdz-1 Rizd’dan»
(Ithaf)

digerleri Kendi Gok Kubbemiz’dedir :

«Kopmusuz bizler o ¢z varlik olan manzaradan»

«Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda!»
(Koca Mustapasa)

«Kaybetti asrimizda 6liim eski hiizniinii»
(Duyus ve Diisiiniig)

Gorduk ki yer ylziinde ildhlar gezinmiyor»
(Bergama Heykeltraglari)

«Bize miras1 kaldi yirmi eser»

«Ulemamiz da bilmiyor kimdi?»
(1tri)

4. Beseri bir varlik olarak «insan» yerine «biz» :

Bu kullaniligin ortak karakteri, insanin biiyiik tabiat, zaman,
olim, hayat gibi meseleler karsisindaki kiiclik ve aciz varligidir.
Bu manasi ile 11 defa gecen «biz»in hepsi, yeni tarz siirlerindedir:

«Olmek degildir Smriimiiziin en feci igi»
(Diistlince)

«Farketmez anne toprak 6liim méceramizi»
(Sonbahar)
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«Bizler mi vakti hosca gecirmekteyiz bugiin?»
«3Uphem budur ; Vakit mi gecirmektedir bizi?»

«Bazan da neg'esizce: «Vakit gecmiyor» deriz»
(Gezinti)

«Omriin murddimizea gecen mutlu giinleri»
(Istanbul’'un O Yerleri)

«Sekvani dinledim, ezell muztarib deniz!
Duydum ki rithumuzla bu gurbette sendeniz»
(Acik Deniz)

«Bakmaz olmusgtular artik bu bizim diinyaya»
(Ufuklar)

Yalnmz «Vuslat» siirinde bu aczin yerini yaratici bir mana
alir :

«Bir sir gibidir azgok ilah oldugumuzdan»

5. Dost meclisleri yerine «biz» :

Zamirin bu manada kullaniligina eski tarz siirlerinin higbirin-
de rastlamiyoruz. Kendi Gok Kubbemiz’de ise 7 siirinde 63 defa
gecmektedir. Bunlardan «Cinler», «Akincilar» ve «Moha¢ Tirki-
sli» glirlerinde sairin sahsiyeti kendi diginda cinler ve akincilar-
la aynilesmigtir. Diger kullaniglarinda daima belirli bir mekéana
bagli olug dikkati ceker :

«Adalardan yaza ettik de veda
Sizliyor bagrimiz istindeki dag

(Viranbag)
«Canan aramizda bir adindi»

«Qok Kkerre hayalimizde canan
Bir si’ri hatirlatan kadindw»

«Aylarca hayal icinde kaldik»
(Erenkoyi’nde Bahar)
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«Kandilli’"den Cubuklu’ya ¢iktik gezintiye;
Yalniz kiirek sadas: gelen bir kayiktayiz»
(Gezinti)

«Kandilli yluzerken uykularda
Mehtab stirtikledik sularda»

«Gittik, bahs acmadik déntisten»
(Gece)

«Yine birlikte, bu mevsimde, Atik-Valde’deyiz;
Yine birlikte, bu mevsimde, gezip sezmedeyiz»

«Haz ve duyguyla Atik-Valde’de bir giin yasadik»
(Ziyaret)

6. Bir zimre olarak «sairler» veya «rindler» yerine «biz» :

Bu bahsin, bir evvelki «dost meclisleri» ile birlegtirilmesi dii-
sunulebilir. Fakat o, daha miisahhas bir gurubu, sairin kendisiyle
beraber yagayanlar: tegkil ettigi halde, burada sairin, ge¢cmis asir-
lardan beri beraber oldugunu hissettigi, benimsedigi, kismen sair-
ler, daha ¢ok da rindler bahis konusudur. Yahya Kemal’in siirle-
rinde «biz»in en ¢ok kullanildigl mana, bu bahsin icindedir. 27 siir-
de 121 defa gecmektedir ki bunlardan 110 u Rubdiler ve Eski Siirin
Riizgaryle kitaplarindadir. Burada karsilagtifimiz sayinin biiyik-
ligilinln biraz da bazi gazel ve tastirlerinin kafiye ve rediflerinden
kaynaklandigini belirtelim. Bununla beraber asil sebep, eskj siire
hakim olan ve sairimizin de benimsedigi rindane bir felsefe olup,
tamamina yakin biiylik bir ekseriyetinin eski tarz siirlerinde bulu-
nusu da bunu izah etmektedir.

«Felekten istemeyiz yer yliziinde varsa huzir»
(Bebek Gagzeli)

yahut, «bilmedik» redifiyle «biz» zamiri etrafinda donen gazelin :

«Biz giilden 0zge koklayacak sine bilmedik»‘
(Ne Bildik Ne Bilmedik)
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misralarinda oldugu gibi, bazi divan sairlerinde sikca gorilen,
diinyaya miistagni bir tavirla bakis, bahsin tekrarlanan motifidir :

«Bahar mevsimi farzeyleriz bizimdir hep
Acan su kirmizi giilden esen riydha kadar»
(insirah Gazeli)

«Virane-i cihanda ne sdhiz ne bendeyiz
Rind- aba-be.dis fakir-i revendeyiz»
(Abdiilhak Hamid’e Gazel)

«Agkm irgadiyle gifdik manevi bir glilsene» ‘
(Nefi'nin Misrain1 Tazmin)

«Dii_nyéda ne ikbal ne servet dileriz
‘Hattd ne de ukbada saadet dileriz»
‘ (Tercih)

Bununla beraber, aym kategoriye girebilecek olan rubaileri-
nin ¢ogunda «biz» kavrami, istignadan uzaklagarak cebri (fatalist)
diisince sahipleriyle birlesir :

«Her rind bu bezmin nedir encami bilir
Diinyamizi nagah zalam ortebilir»
(Vehbi’ye)

«Yokmug o hayal ettigimiz aleme yol
‘Artik ne agil ey giil-i immid ne sol
Ey riy-i zemin bu ye’simizden sonra
Ister viran ol ister abadan ob

(ihsan Sikrii’ye)

‘«Dil-besteyiz ahbabe esiriz yare»
(Meraret)

-~ Yeni tarz siirlerinden sadece iki tanesinde bu manada bir
kullanisa rastladik. Biri «Rindlerin Aksamwdir ki, gekil bakmmin-
dan yeni olmakla beraber, ayni temayl igledigi icin haliyle bu gu-
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ruba girmektedir. Digeri «Maverada Soylenig» siirindedir. Bu si-
irin bir beytinde de :

«Merhim Edirne $eyhi Nesiti diyor ki: «Biz
Saf aynalarda sirroluruz, dyle gaaibiz»

demektedir ki yine divan siiri yoluyla rindane bir goriigse bagla-
nir.

7. Milletimiz yerine «biz» ;

Yahya Kemal'in siirlerinde «bizrin kazandifn manalarin en
dikkate sayan orneklerini bu guruptakiler teskil eder. Bu manada
eski tarz siirlerinde 9, yenilerde 44 olmak tizere 14 giirinde 53 defa
«biz» zamir ve eklerinin kullamldigin: teshit ediyoruz. Burada dik-
katimizi ¢eken diger bir husus da, yalmz bu kategoriye giren siir.
lere ait olmak Uizere, bu 53 sekilden sadece bir tanesinin fiil halin-
de bulunugudur :

«Olenler 6ldi, kalanlarla muztarip kaldik»
Ek fiil olarak da iki misraya rasladik :

«Vatanda hor gériilen bir cemaatiz artik» |

«Vatanda korkulu rii’ya i¢cindeyiz, gercek»
(1918)

Blylece yiiklem seklinde, millet karsiigi «biz» manasin bul-
dugumuz tic misranin da aym siir icinde toplandig1 goriiliiyor:
«1918». Bilindigi gibi bu siir, Yahya Kemal’in ifadesiyle «insanoglu-
na bir seyn olan» Mondros miitarekesi icin yazilmstir. Bu fiillerin
her Ucii de, kontekstleriyle, milletimiz icin hazin bir mana tasir:
«amuntarib kaldik», «her gorilen bir cemaatiz», korkulu rilya i¢in-
deyiz.»

Yine bu manada fiil kokli kelimeler arasinda zikredebilece-
gimiz 3 partisip sekli gériiyoruz ki, bunlarin gerek tasidiklar; ma-
na gerekse gekil yoniinden, iyelik ekleri almig isimler kategorisine
alinmalar1 daha uygun olur :
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«Istanbul’u fethettigimiz giinlerde»
(Haltik Sahsuvarogluna)

«Bizim Istanbul’u fethettigimiz mutlu gini!»
(Istanbul Fethini Goren Uskiidar)

«Hem de coktan beri kaybettigimiz yerlerde»
(Stilleyméaniye’de Bayram Sabahi)

Bu kategorideki kelimelerin 18’ini gesitli ekleriyle «biz» zami-
ri tegkil etmektedir. Yahya Kemal’in giirlerinde milletle ilgili diger
zamirlerin biiylik yekdnunu miilkiyet (iyelik) eki almig sekiller or-
taya koyar. Bu bahisteki 53 «biz» kavraminin 28’ini iyelik eki al-
mis kelimeler meydana getirir. Ortak hususiyetleri dikkate alina-
rak bunlar da su guruplar icinde toplanabilir :

Sanatimizla ilgili olanlar: musikimiz (2 defa), eserlerimiz.

Manevi degerlerle ilgili olanlar: kudretimiz, varligimiz, mil-
liyyetimiz, hikayemiz (tarih ménéasina).

Vatanla ilgili olanlar : gék kubbemiz, gk ve yerlerimiz, seh-
rimiz,

Duygularla ilgili olanlar: duygumuz, hiizniimiiz, cilemiz, kor-
kumuz, sevkimiz, zaferlerimiz.

Insanimizla ilgili olanlar: hepimiz, halkimiz, kanimiz, etimiz,
ordumuz (iki defa), askerimiz, cedlerimiz (iki defa), cedd-i ekberi-
miz, cedd-i pakimiz.

Konumuzun diger bahislerinde, «biz»le ilgili gekiller arasinda
iyelik zamirlerinin bu derece agirlik gisterdigine rastlamiyoruz. Bu
saylya, verdikleri manay1 goz oniinde tutarak, yukarida belirttigi-
miz 18 «biz» zamirinden 8’inin, «bizim» gekliyle yine iyelik mana-
sina bagladigini ilave edersek, fikir ve duygunun bir gramer yapisi
ile ifadesinin nasil yogunluk kazandig1 daha iyi anlagilacaktir.

Bu zamirlerin, misralarda, iist Uste birden fazla kullanildig:
hallerde, buruk bir nostalji duygusunun yer aldigini goriiyoruz:
Kaybedilmig vatan topraklarina hasret,

«Hem bu toprakta buglin, bizde kalan her yerde,
Hem de coktan beri kaybettigimiz yerlerde»

(Siileyméniye’de Bayram Sabahi)
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«Firtze kubbelerle bizim sehrimizdi o;
Yalmiz bizimdi, ¢ehre ve rihiyle bizdi o»

«Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugilin nicin
Uskiip bizim degil? Bunu duydum, icin i¢in»

«Cok slirse ayrilik, aradan gecse ¢ok sene,
Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene»
(Kaybolan $ehir)

Boyle misralarda, bir milli degeri eksen olarak alan gair, bunun
etrafinda vatan cografyasin, tarihini, milliyetini, yine 1yehk Za-
mirlerine baglayarak biitiinlestirir:

«Cok insan anliyamaz eski masikimizden
Ve ondan anlamiyan bir sey anlamagz bizden»
(Eski Musiki)

«Blytk Itri’ye eskiler derler,

Bizim 0z musikimizin piri»

«O dehé dyle toplamis ki bizi,

Yedi ylz yil stiren hikadyemizi

Dinlemis ihtiyar c¢inarlardan»
(Itrd)

«Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati

Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi

Yer yer aksettiriyor méavilesen manzaradan»
(Slileymaniye’de Bayram Sabahi)

«Oyle sinmis bu vatan semtine milliyyetimiz
Ki biziz hem goriilen, hem duyulan, yalniz biz»

«Bu genig tilkede, binlerce 14tif illerde,

Nice yil, cedlerimiz koklegerek bir yerde,

Méanevi varliginin resmini ¢izmig havaya»
(Koca Mustapasa)

Yahya Kemal'in «siz»le ilgili iyelik eklerine bu tasarrufunun,
gerek ses, gerekse mana bakimindan en c¢arpicir drneklerini, milli
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degerlerin arka arkaya siralandigl (énumération) misralarda bu-
luruz :

«Bu nefer miydi? Derin gozleri yaglarla dolu,

Yizii diinyada yigit yiizlerinin en giizeli,

Cok bliyiik bir isi gérmekle yorulmus, belli;

Hem biiyiik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,
Her zaman varhgimiz, hem kanmmiz hem elimiz»

(Stileyméaniye’de Bayram Sabahi)

«Nice seslerle, gék ve yerlerimiz,

Hiiznliimiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer o kdinat akmig»
(Itri)

«Budur oliimde benim cercevem, muradimca :
Vatan sehirleri karsimda, her saat, bir bir,
Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim Izmir,
Serefli kubbeler iklimi, Marmara’yla Bogaz,
Uzerlerinde bulutsuz ve bitmiyen bir yaz,
Biitiin eserlerimiz, halkimiz ve askerimiz,
Birer birer goriinen anli sanh cedlerimiz,
icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin,
Zaman zaman da Neva-Kar’it dogsun, Itri’nin»
(Yol Diiglincesi)

Hatira ve tahayyiil yiiklii bu son ug¢ siirde imajlarin birer
hayalet (tayf) gibi yavag yavag adeta aktiklari hissedilir. Her Ug¢ siir
de aruzun farkli kaliplarnyla yazimig olduklar: halde, miz eki al-
mig hemen biitiin kelimelerin —ii¢ kelime diginda— miifteiliin
(—. .—) ciizil tegkil ettiklerini (igaretli kelimeler), bdylece ilk he-
celerinin kapal: ve vurgulu olusunu da bir ses olarak ilave edelim.
Bitliniiyle bir «ben» kompozisyonu tegkil eden «Yol Diiglincesi»
siirinde ise, naklettigimiz misralarda, sahsi bir sempati ile bagla-
yan diislince, «eserlerimiz, halkimiz, askerimiz, cedlerimiz»le mil-
1i degerlere acilir; son misralarda tekrar ferdileserek din ve musiki
duygusuna baglanir.

Bu bahiste, iyelik zamirlerine bagh isimlerin bu kadar kesif bir
sekilde kullanilmasini, sairin, milletinin kiiltlirline, sanatina ku-
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rumlarina insanina ve her tiirlii kiymet hiikiimlerine sahip olma,
benimseme, adeta mistik bir duygu ile, millet varliinda sahsi
«bennini kaybetme arzusuyla izah etmek gerekir.

Yedi bahis icinde inceledigimiz konu, «biz» zamirinin kulla-
nilig1 agisindan Yahya Kemal’i ikj mithim vasfiyle belirtmektedir:
Birincisi, ferdi hayat1 ve duygulariyla bagl oldugu cevre (5. ve 6.
bahislerdeki dostlar ve rindler); ikincisi maseri vicdan ve suuruyla
bagli oldugu millet (7. bahis). Biitiin siirlerinde 300 kadar kulla-
nildigmn soyledigimiz «biz» zamirlerinin 184 ii birinci vasfini, 53 i
ikinei vasfiny igsaret etmektedir. Diger dort bahse dagilmis olan
«bizrlerin sayisinin bu esas yapiyi degistirmedigi gortilmektedir.
Ayrica her bahiste oldugu kadar, bilhassa 6. bahsin, eski tarz siir-
lerinde; 5. ve 7. bahislerin, yeni tarz siirlerinde yogunluk kazanma-
s1, gramatikal bir gekil olan zamirle siirin muhtevas: arasindaki
¢ok siki iligkiyi gbzler onitine sermektedir.

Insan olarak hepimiz, hayata ve diinyaya bir mizacin arka-
sindan bakariz. Her sair gibi Yahya Kemal de bir mizacin insam
idi. Maksadimiz conu, dil bilgisinin teferruat kabilinden bir kelime
ve ekler bahsi icinde aramak degildir. Aksine, her giin kullandig1-
miz dilin, bir sanatkarin elinde harikulade zengin bir enstriiman
haline gelebilecegini gostermektir. Yahya Kemal gerek musra-
berceste estetiginin mahsulleri olan eski tarz siirlerinde, gerekse
poésie pure teorisini benimsedigi yeni tarz siirlerinde dil ve mana
iligkisini bliyiik bir ustalikla ortaya koymus bir sanatkardir,
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Vural Savas*

Sayin dekanimiz, degerli konugumuz sayin Kaplan sayin
meslekdaglarim ve sevgili 6grencilerim.

Bugiin huzurunuzda bulunmamin iki nedeni var. Bunlardan
birincisi, bu programa katilip bir konugma yapmag istemis bulu-
nan rektériimiiz Sayin Prof. Dr. Orhan 'Opuz’a vekalet etmekte
olusum, ikinci neden ise biiyiik Tiirk sairi ve diigiiniirii Yahya Ke-
mal’in miitevazi bir hayrani olmam.

- Kuskusuz bu iki neden de bu bilytik Tiirk’ii anmak i¢in diizen-
lenmig bir bilimsel toplantida hele Prof. Kaplan ve Prof. Engi-
niin gibi bu konunun gercek iki uzmani varken yeterli sebep de-
gildir, Bu nedenle ben konusmami hayran oldugum Yahya Kemal’i
bence biiyiik kilan nedenleri belirtmek ve diger konugmacilarin ko-
. nusmalarini bir anlamda tamamlayacagin umdugum «Yahya Ke-
mal’in vatan anlayis» ile simnirlayacagim.

istanbul’'u ve insan yasaminin son agamasl olan 8limi anlat-
maktaki essiz ustalifn Yahya Kemalin cogu defa bu iki konuyla
sinirl kalan bir sairmis gibi hatirlanmasina neden olmaktadir.
Oysa ki Yahya Kemal bagta Tirk tarihi ve Turk milliyeteiligi ol-
mak tizere Tiirk ulusunu ilgilendiren hemen biitlin konularda hem
manzum hem de nesir olarak ¢agimizin en guzel eserlerini vermis-
tir,

Bence Yahya Kemal’i biiylik kilan ti¢ neden vardir. Bunlardan
pirincisi; Yahya Kemalin Tiirk tarihi tizerindeki derin bilgisidir.
ikineisi; diger bazi cagdaglar: gibi batinin teknigini yine batmin
kiiltiiri icin kullanmayip bu teknikle kendi ulusunun kiltlirini
seslendirmeye caligmig olmasidir. Uclinciisii; o gline kadar sadece
Arapca’ya ait bir kalip olarak nitelendirilen aruz veznini Turkc¢emiz
icin rahat kullanilan tstiin bir teknik haline getirmis olmasidir.

Yahya Kemal’in hem bir sair hem de bir dislince adami oldu-
gunu séylemistim. Onun bu 6zelligini ortaya koyan konulardan biri,

(*) Prof. Dr. Marmaca Universitesi Rektsr Yardimaisi.
(*) 25 Arahk 1984 Salh gini Marmara Universitesi, Atatirk Egitim Fakiiltesi'nde ya-
pilan anma giiniindeki konugma metnidir.
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«Cihan vatandan ibarettir itikatimca»

diye nitelendirdigi vatan sevgisidir. Osmanl; imparatorlugunun yi-
kilig dénemlerine rastlayan gocuklugu «Balkan sehirlerinde geger-
ken, o hep anavatan: diiglemis, hep anavatan: ¢zlemistir. Osmanl
imparatorlugunun cesitli milliyetcilik akimlar altinda giinden gl-
ne parcalanmp ufalmasi Yahya Kemal’j vatani tanimlamaya sevk
etmistir. Asagidaki sozler Yahya Kemalin vatani nasil tanimladi-
gin1 belirtir; .

«Vatan hi¢bir zaman bir nazariye degil, bir topraktir. Toprak
cedlerin mezandir. Camilerin kuruldugu yerdir. Sanayi-i nefise na-
mina ne yapilmigsa onun sergisidir.

Daha derine gitmek ve demek lazimdir ki vatandaglari zaten
o vatan viicuda getirmigtir. Havasiyla suyuyla, kirlar: ve daglariyla
sabahlar: ve geceleriyle, bilhassa vatandaslara kendini miidafaa
ettirmesiyle hal-hamur olmustur.

Vatan ne bir feylasofun bir fikridir, ne bir sairin duygusu...
Vatan gercek ve hakiki bir yerdir. Onun her maddesini, her halini
sevenler vatani sevebilir.

Vatani mesela sirharlar begigi diye tanitmak eksiktir. Vatanin
adin: soylemelidir: Vatan, Istanbul’dur, Uskiip’diir, Trabzon’dur,
Yozgat’tir, Ankara’dir ve bunlarin icinde sayilamayacak kadar ha-
tiralar vatandir.

Mesela Yozgat bir hudut i¢in kac sehit vermistir? Vatan dahi-
linde yetigenlerin sarkilari birbirine benzemeyen kac yerde okun-
mugtur? Birbirine uzak olan yerlerde kag aile evlenmis, ka¢ kan
karismigtir?

Turk vatani higbir nazariyecinin, hicbir feylasofun, hicbir va-
izin tefsirine sigmayan ve yalmz kaderin, yalniz onu kuran mii-
minlerin, onun ugrunda dlenlerin, ve 1ztirap gekenlerin, onun ha-
vasinda yagayan, onun topraginda ¢ift siirenlerin, onun sinesinde
niganlanan, evlenen ve nesiller yetistirenlerin yalniz ve yalniz onun
havasim, iklimini, hatiralarini edinmis olanlarin; onda yetismis
olan kahraman, sair, bestekar hasili miitehassis miitefekkir biitiin
vatandaglarin lizerinde yasadiklar1 topraktirl.

Gorlilecegi gibi Yahya Kemal'in vatan tanimi, tizerinde yarim
asirdan fazla zaman gecmis olmasina ragmen hala tutarl ve hala
cagdag bir diislincedir.

(1) Banarh, Nihad Sami, Yahya Kemal Yasarken Istanbul 1983, s. 20—21.
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1 Kasim 1958 giinii vatan topragina verdigimiz Yahya Kemal’in
o glinden beri kulagimiza fisildadigi :

«Olmek kaderde var, bize urkiintii vermiyor
Lakin vatandan ayrilisin 1ztirabr zor»

dizeleri olmaktadir.

Geng Atatiirk nesillerinin elinde bu vatanin ¢ok daha aydinhk
ve cok daha glicli glinlere kavusturulacag: inancl i¢inde biiyiik
Tirk’tin manevi huzurunda saygiyla egiliyor, hepinize saygilar su-
nuyorum,




YAHYA KEMAL’IN: i$iiRLERiN‘DE KADIN
Sema Ugurcan*

Yahya Kemal'in siir diinyasinda kadin 6n planda gelmemesine
ragmen dnemli bir yer tutar ve kendi bagina bir konu olmaktan zi-
yade, sairin dinya gérisl icinde yer alir. Kadin konusunda Yahya
Remal’i kendisinden 6nce gelen Tiirk sairlerinden ayiran en mi-
him &zellik, onun kadinlara kendi diinya goriisii arkasmdan bak-
masidir. Biz Yahya Kemal’in giirlerindeki kadinlar incelerken énce
kendisine ilk ve en mithim tesiri etmig kadindan, annesinden sz
edecegiz. Sonra dinya goriisiinde tarih, cografya ve kiiltiire 6nemli
bir yer veren sairin siirlerindeki kadinlar: bu degerlerin tagiyicisi
olarak ele alacagiz, nihayet kadini kendisinde uyandirdig; agk duy.-
gusu etrafinda inceleyecegiz.

I. YAHYA KEMAL VE ANNESI :

Siirlerinde ¢ok fazla bir yer almamakla beraber, Yahya Ke-
mal, on lic yasinda iken kaybettigi annesinden, annesinin {izerin-
deki tesirlerinden bahseder. Bu tesirleri, dil goriisiinde, din anla-
yisinda, vatan duygusunda ve o6limi{i benimseme fikrindeki tesir.
ler olarak Ozetleyebiliriz.

Yahya Kemal :

«Bu dil agzimda annemin sitiidiir»

misralyla, dil anlayigi Gzerinde annesinin tesirini ifade eder. Bu
misra ¢ok veciz bir ifade ile kiiltiiriin devamlihgl ile anne arasin-
daki miinasebeti gdsterir. Kadin:, ¢ocuga ilk milli kiiltlirli veren
ve bu tesir ile ¢ocuk iizerinde bir 6miir boyunca niifuz saglayacak
bir varhk olarak nitelendirir.

Yahya Kemal, «Ezan1 Muhammedi» siirinde de Islamiyetin
méané ve ruhunu tasiyan ezan seslerinin biitiin cihana yayilmasim

(*) Dr., Marmara Universitesi, Fen-Edebivat Fakiiltesi.
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isterken, suuraltindan kendisine ilk dini bilgileri veren annesini
dustniir ve : '

«Uskiip’de kabr-i madere olsun bu nev gazel
Bir tuhfe-i bedi i beyan-1 Muhammedi»

beytiyle siiri bitirerek annesine borcunu ddemek ister.

Yahya Kemal’in siirlerinde annesi, biitiin bir omir boyunca,
Olimiiniin acisiyla ona tesir edecektir. «Ufuklar» siirinde bu tesiri
goyle ifade eder :

«Annemin na’sini goérdimdi,

Bakiyorken bana sabit ve donuk gozlerle.-
Acidan ¢ildiracaktim.

Aradan elli dokuz y1l gecti.

‘Ah o sabit bakig el’an yaradir kalbimde.

O yasarken o semévi, o giilimser gozler

Ne kadar engin ufuklardi bana;

Tenegir tahtas: listiinde o gin,

Bakmaz olmustular artik bu bizim diinyaya»_

Sair, bu siirde kendi ruhu icin en elzem ruh ufkunu annesinin
olimii ile kaybettigini ifade eder. Ve elli dokuz yildan beri annesi-
nin semavi gozlerindeki engin ufuklardan mahrum kalan sairin
ruhunu ya dost ufku, yahut canan ufku dolduracak, bunlar ‘ona
anne acisini unutturacaktir.

Annenin 6ldilkten sonra yattig1 toprak da sair icin 6nemlidir.
Degdugu sehir olan Uskiip’den bahsederken :

«Ben girmeden hayat1 safaklandiran Qaéa
Bir sonbaharda annemi gémdiik o topraga»

der. Artik bizim olmaktan ¢ikan, mimarisinin ve insanlarinin ¢eh-
resinde Tiirk-Tslam sentezini tagiyan bu gehir, Yahya Kemal’in ha-
yalinde anne imaji ile birlesir. \
Yahya Kemal, soyut olarak 6liim fikrinin hakim oldugu ikj sii-
rinde de «anne» kelimesini kullanir, Oldiikten sonra yatilacak yer,
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«anne toprak» olur. «Moda’da Mayis» siirinde, 6liim, hi¢ bir dini
méan, ahiret diiglincesi tagimadan insanin toprak altinda mesut
bir gekilde uyumas: olarak nitelendirilir. Saire bu diiglinceyi veren
«hayat1 rayiha sihriyle sindiren toprak»in «anne toprak» olmasi-
dir : '

«Surekli sevgiyi duydukca anne topraktan
Icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan»

Yalniz «anne-toprak» fikrinin kendisine verdigi huzurla, 6liim
korkusunu yenen sair «Sonbahar» siirinde bu diisiincesinin tama-
men ziddini igler :

«Duymaz bu anda tag gibi kalbinde bir siz1;
Farketmez anue toprak Olim méceramizi»

diyerek, daha Once ele aldigimiz siirlerindeki misfik, insan igin
vazgecilmez bir varhk olan annenin yerine, evlatlarinin bu en
énemli macerasini dnemsemeyen bir anne imaj cizer.

II. KADIN VE TASIDIGI DEGERLER :

Yahya Kemal, baz: siirlerinde kadim1 Tiirk milliyet ve mede-
niyetine has bir takim degerlerin tasiyicis) olarak gérmekte ve yii-
celtmektedir. Bu degerleri tarih, cografya ve kiiltiir olmak tizere
u¢ kisumda inceleyebiliriz.

1. Kadin ve tarih :

Yahya Kemal, kadinla tarihi birlestirirken iki yol kullanir, Ba-
71 giirlerinde ge¢mis devirlerde, bilhassa Lile devrinde yagayan ka-
dinlar: ele alir. Birkag siirinde de hali hazirda yasayan kadina ta-
rihi goris acisindan bakar. Yahut kendi tarihi goriisti ile o kadini
yeniden yaratir.

a. Tarihin belli devirlerinde yasayan kadinlar :

Yahya Kemal, Eski Siirin Rizgdriyle kitabinda yayinlanan gi-
irlerinde gecmis devir giizellerinden, o giizellere duydugu agkian
50z eder. Bir devir, o devirde yasanan agklar, o devrin zevk ve eg.
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lence hayati siirlerinde 6nemli bir yer tutar: Lale devri. III. Ahmet’-
in hikiim stirdiigii zamana Lale devri admi veren ve kendisinden
sonra bu ad ile taninacak olan devri, en karakteristik birkag ¢izgi-
si ile anlatir. Bu devre hakim clan varlik, glizel, suh, zevk ve eglen-
ce meclislerinde aranilan kadindir. Sair «Bir Saki», «Miikerrer Ga-
zel», (Mahurdan Gazel» gibi siirlerinde Léle devrinde yasayan bir
kac glizelin tasvirini yapar ve onlara karsi duydugu agki ifade eder.
«Bir Sakirdeki  giizel, tarihi bir dekor i¢inde, giizelligi ve glizelligi-
nin uyandirdigl etki ile anlatilir :

«On alt1 yasina dahil o sih-1 Sa’dabad
Cihani verdi idi ihtilale devrinde»

Bu «suh»un lisani «give-i Sirazrdan niimunedir, benzeri Cem
devrinde bile goriilmemistir. Gazelin son beytinde sair bagtan basa
bir gece boyunca bu giizel ile tanistigini soyler.

«Miikerrer Gazel»de de Yahya Kemal, gonliniin meftun oldu-
gu bir Lale devri «afet»inden bahseder. Onun giizelligini Iran gilizel-
lerinden iistiin bulur, o da bu glizelligi ile diizenj karigtiricl bir ka-
dindir :

«Nizdm-1 alemi bir fitne-i nigdhiyle
Verir gibiydi o gGh ihtilale devrinde»

«Mahurdan Gazel» giirinde ise, biiylik dl¢ilide giizelin hareket-
lerinden, dig goriiniigiinden, kiyafetlerinden bahseder: Bu gtizel
omuzuna sal atip, yanaklarina yagmak tutunmus, merdivenlerden
iner ve bir kayiga atlayarak Sa’dabad’a gider. Halk, yol boyunca
dizilerek onun giizelligine alkis tutar, sair de mahurdan bir gazel
okuyarak bu glzellige karsi bigane olmadigini ifade eder.

«Sene 1140» musammatinda diigin{ anlatilan giizel de bir L&-
le Devri giizelidir. Daha ziyade verdigi haz acisindan ele alinmig-
tir ;

«Nev-bahar-1 vuslatin bassun deyu ilk aymna
Biseden papis giydirdim o nermin payina»

Bu giizelin diigiinii Kasra1 Sa’dabad’da olacaktir. Onun dugiinine
sadece sair yahut insanlar istirak etmez. Bitiin bir kozmik alem
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de davetlidir. Basta mehtap olmak iizere, bu eglenceden onlar da
paylarini alirlar. Burada kadin giizelligi, tabiat unsurlar: ve eglen-
ce anlayisi birlestirilmistir. Biitiin bunlar aska ait unsurlardir. Sev-
gilinin ayagindan bagka uzuvlari da siirin konusu olur :

«Ta ki seyretsiin felek ol sth ¢ozmiis kakiilii
Bir elinde cam-1 ates-fama kalbetmis giiliin

«$erefabady isimli gazelde ise, Lale devri sona erdikten sonra, o
devri hatirlayan, bir arayis pesinde olan bir giizelden s6z edilir.

«O glh aglar bugiin Kasr-1 Serefabada geldikce
O nlsanls demler hatir1 nasdda geldikce»

Bu ruhun hatirlayis: ile o devir adeta yeniden kurulur, Giizel sa-
rabin, lalenin, musiki alemlerinin, Ibrahim Pasa’nin eplence mec-
lislerinin devrini, kendisinin o meclislerdeki parlak durumunu ha-
tirlar. $imdi ise Serefabéd’dan, Lale devrinden geriye kalan sa-
dece «piiside-i evrak olan havz»dir. Siire biitiiniiyle giizelin hali ha-
zirda yasadigi bedbin ruh hali ve dekor ile onun ge¢miste yasadigi
prrlak devir arasindaki tezat hakimdir.

Eski Siirin Riizgdriyle kitabindaki diger siirlerde belirli bir de-
virde yasacdif1 belirtilmeden, sadece eskinin gercevesinde yer alan
kadinlardan, guzelliklerinden ve onlarin uyandirdigi agklardan
bahseder.

Yahya Kemal «Perestis» isimli siirinde Abdiilmecid devrinde
yagayan bir glizele gazel yazar. Bu giizel «giilistanda hirAmany, «bin
méah icinde bir meh-i tdban» olan bir giizeldir. Yahya Kemal gaze-
linin sonunda, lisanla onun giizelli§inin methedilemeyecegini, tav.
sifi musikiye birakmanin daha dogru olacagini soyler.

«S¢z Meydani» gazelindeki gilizel de klasik mazmunlarla tav-
sif edilir :

«Zaman o gil gibi géormemis zaman olah
Gilun guzelligi dillerde dastan olalw

diyerek sevgilinin gtizelligi ile giil mazmunu,
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«Ne serve bakmadadir simdi gozlerim ne giile
O sivekar bu kaamette nev-civan olal

diyerek boyu ile servi arasinda miinasebet kurar, Daha sonra da,
maddi asktan ilahi agka gegis gibi, yine divan slirine has bir motif-
ten faydalanir.

«3ad Olmayan Goniil» adh gazelde de:

«Sad hayf o sayd olmayan ahiya dag olup
Bir kerre nesve-yab-1 murad olmadin goniil»

beytiyle sevgiliyi ele gecirilemeyen bir ahu, agiki da acemi bir av-
c1 olarak nitelendirir.

«Hisar» gazelinde de, sair sarabin klasik telmihlerle kendisi
icin 6nemini anlatirken canandan da bahseder :

«Bezminde sebbe-geb leb-i canan lisn-1 agk
Ates misal olur mu sen atesden olmasan»

sGziiyle sarap ile kadin arasinda miinasebet kurar.
«Tazmin» gazelindeki sevgili de «amah»tir :

«Bir giin ser-i kliyundan eger gecsek o mahin
Billdh o ¢emenzar yanar damenimizden»

beytinde sevgilinin koyl asik icin dnem kazanir. Cananin kdytinden
bahseden bir gazel de «Fazil Ahmet’e Gazebdir :

«Bir hiyAbandir ki hasret kly-1 cAnandan geger
Her gecen cindna peyvest olmadan candan gecer»

Asik burada soz edilen canana kavusmadan canindan olmustur.
Burads candan olmayi sairin mecazi ménada aldigini zannediyo-
ruz. Can ile cananin ayni ciiz’'iin bir parcas: oldugunu ve sonunda
aslina dondiklerini, «Zevkabad» gazelindeki su tasavvufi beyitte
de gdruyoruz : '

«Karigsin can ii canin ylikselen bank-i enelhak’la
Seriat bir dahi Mansir'u ber-dar etti sansinlar»
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«Uskiidar Vasfinda Gazel»deki kadin ise belli bir semtte otu-
ran, sairin sevgiyle hatirladigi, heniiz olgunlagsmamis bir gonca.
dir :

«Amma yine hicranla Kemal andifim afet
Baglarbagi’nin goncasi bir yosma civandir»

Yahya Kemal, «Erzurum Gazeli»nde sevgilinin bir dzelligi tize-
rinde durur. Tebessiimii :

«Yarin ki her tebessiimii dag tistii bag olur
Destinde cam-1 nesve semavi cerdg olur»

Bu gazeldeki giizel, tebessiimii ile, elinde tagidig1 sarap kadehi ile
diinyay: degistiven ve daha manali bir hale getiren giizeldir.

«Hazan Gazelinndeki sevgili ise sairde, sonbaharin ve bu mev-
simle beraber biitiin hayatin inkirazina kars: agkla karsi koyma
fikrini uyandiran kadindir :

«Hazan da erse Kemal el ceker mi cdnandan
Lebinden ol mehe imé-y1 arzi dokiiliry

Ayni hususiyete «Abdiilhak Hamid’e Gazel»deki son beyitte te-
sadif ederiz. Sair 6liime giderken beraberinde sevgilisini de gétiir-
mekte, bu sekilde 6lumi glizel ve munis gostermektedir :

«Kam almadik misaferetinden bu alemin
Cananla meyle son giinli ey mevt sendeyiz.»

«Seyfi’ye Refakat» siirindeki giizel de kirmuzi renkler icinde-
dir, sair gece boyunca onunla konusmaktan biiyiik zevk alir :

«Bin méh onilinde sahn-1 cerdgaan iken Bebek
Ahdeyledik bu sohbeti cananla subha dek
Bir omr-i dgsikaaneye bir dem rehi gerek
Bedr-i temamima nazarin degmesiin felek
Meclisde ays it nls bu seb mesrebimcedir»
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diyerek sevgilisini bir mekanin, bir zamanin icine oturtur. Onunla
kozmik alem arasinda miunasebet kurar.

«Negati'nin Gazelini Tahmis»deki glizel kendisini terkedip git-
tigi icin tarifsiz kederler ve sitemler icinde bahsedilen gtizeldir ve
Nesati’nin gazelindeki duygu atmosferine son derece uygun olarak
iglenmistir :

«Diigde gérdiim gece enddmini pirdhensiz
Nardan rah-1 musaffa idi glya tensiz»

Bu vefasiz glizele kars1 duydugu hasret ile diinya sairin goztine
kapkara goziiklir. Hic bir seyden zevk almaz, her sey onu bu hic-
ran acisina gotirir.

Yahya Kemal’in divan siiri havasinda yazmig oldugu bu siirle-
rindeki kadinlarm ozelliklerini 6zetlersek, onlarin divan edebiyati-
nin ortak benzetmeleriyle tavsif edildigini, asifa cevretmekten
hoglanan bir suh, bir afet olduklarini, bazan da sairin onlar vasi-
tasiyla maddi agktan ilahi aska ulasti§mi soyliyebiliriz. Sair onla-
ra kars: duydugu ask: eski sirin sekli, Osmanlica kelimeler, es-
ki mazmunlarla ifade ederken, kendisi de adeta ge¢mis zaman-
da yasar gibidir. Ayrica bu siirlerde tarihi atmosfer ve dekor, eski
zevk aligkanliklar: 6nemli yer tutmaktadir. Baz gazellerdeki kadin-
lar sarap ile birlikte ele alinmakta, bu ikisi sairin hayat1 i¢in vaz-
gecilmez unsurlar olmaktadir. Yahya Kemal’'in Lale devrinj anla-
tan siirlerindeki kadin, sairin onlar: ifade ederken kullandigi keli-
meler, mazmunlar, tarihi dekor icinde yer aliglariyla eski giirde-
ki kadin sevgili gibi goriiniirlerse de, aslinda onlardan oldukca
farklidirlar. Yahya Kemal bilhassa Lale devri ile ilgili gazellerinde
bat siirindeki kadmn sevgili tipinden faydalanmig ve yeni bir ter-
kibe ulasmistir. Daha onceki Tirk siirinde, hele divan siirinde
biz ne «Mahurdan Gazel»deki gibi, uzun uzun merdivenlerden inen,
giizelligine halkin alkig tuttugu bir kadina, ne de, «Serefabad»
gazelindeki gibi gecmisi bir suyun arkasinda hatirlayarak aglayan
bir kadina tesadif ederiz.

h. Hali hazirda yasayan kadinlar :

Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz kitabinda ¢ikan iki siirin-
de de, hali hazirda yasayan kadin ile tarih arasinda miinasebet
kurmustur: «Bir Tepeden» ve «Mihriyar» siirlerinde.
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«Tarihinj aksettirebilsin diye cehren
Kag fatihin altin kani mermerle karismig»

misralariyla biten «Bir Tepeden» siirinde, kadin giizelligi ile tarih,
cografya ve kiiltiir unsurlarinin birlestigini gériiyoruz. Yahya Ke-
mal burada adeta, Tlrkiye tarihi Ttirk’e has bir kadin giizelliginin
meydana gelmesi i¢in yapilmistir, demek istenmektedir. Bu Tiirk
glzelinin ¢ehresi, asirlar boyunca zaferler kazanmig, memleketler
acmis, yeni bir cografyada yeni bir medeniyet yaratmis Tiirk tari-
hinin bir aksidir.

Daha mtgahhas odlciilerle karsimiza c¢ikan «Mihriyar» siirin-
deki gilizelin varhiginda Tiirk tarihi, cografyasi, kiiltiiriine has un-
surlar toplanir :

«HAala goriiniir gecen asirlar
Bir bir koyu mavi gozlerinde»

derken, bu kizin gozleri ile Tiirk tarihi aynilestirilir. istanbul glize-
li olan bu gen¢ Kiz, sairde asktan ve hayranliktan daha derin bir
duygu uyandirir :

«Hayran olarak bakarsiniz da
Hulyamz fetheder bu hali

Beg ylz sene sonra karsinizda
Istanbul fethinin hayali»

Yani miisahhas bir glizellik, Yahya Kemal'e gore Tiirk tarihi-
nin en giizel ve gerefli bir hadisesiyle birlestirilmis, kadin bu «mu-
cizeli vak’a»nin bir tasiyicisi olarak ifade edilmistir.

2. Kadin ve cografya

Yahya Kemal siirlerinde cografya ile kadin arasinda da  mii-
nasebet kurmustur. Yahya Kemal’in cografi anlayisina hakim olan
sehir Istanbul’dur. Cogu zaman «vatan» mefhumu Istanbul ismi ile
birlestirilmistir.

Yahya Kemal’in siirlerindeki kadinlarin cografya ile olan mii-
hasebetini ele alirken, onu da iki kisimda incelemek istiyoruz.
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a. Memleket cografyas: ile kadin arasindaki benzerlik :

Yahya Kemal, daha 6nce de lizerinde durdugumuz «Bir Tepe-
den» siirinde Tirk kadinina has gilizellikten bahsederken onunla
Tiirk cografyasi arasinda biiyiik bir miinasebet kurar :

«Riiya gibi bir aksam1 seyretmeye geldin
Cok benzedigin memleketin her tepesinde.»

musralariyle bu benzerligi acik¢a ifade eder. Bu misralara kadinin
giizelligi, riiya estetigi, memleketi sevmekten ve tanmimaktan du-
yulan hayranlik ve bir kadina karg: duyulan agk hisleri hakimdir.
Sair bu kadinin memleketine nicin benzedigini daha agagida izah
eder : g

«Irkin seni iklimine benzer yaratirken
Kac fethe kosan tuglar ufuklarla yaragmig»

Yahya Kemal Tiirklerin 1071 yilindan sonra Anadolu’ya gelirken,
beraberlerinde getirdikleri kendilerine has ozellikleri, yeni bir mu-
hitte, yeni bir iklim ve cografyada yogurarak yepyeni bir Tirk-Is-
lam medeniyeti meydana getirdikleri fikrini ileri strer. iste Turk
milletinin timsali olan bu kadinin bu kadar gilizel olabilmesi igin
Tiirklik yeni bir cografyada, yeni yeni seferlere katilmig, a¢tigl
{ilkelerin halkl ve medeniyeti ile kaynagmis, bir sentez yaratmigtir.
Siirde anlatilan bu giizel kadin, bu yeni sentezin tasiyicisidir.

Ayni tikir «Mihriyar» siirinde de vardir.

«Zanbak gibi en glizel ¢caginda
Serpildi deniz nefesleriyle; '
Saf uykusunun salincaginda
Salland: balik¢: sesleriyles

Bu misralar ile onun adim adim biiylimesi, seneler ilerledik¢e va-
tana benzemesi vatana ait unsurlarla birlegserek yogrulmasi anlati-
lir. Sair ad vermese de, Mihriyar Bogazi¢i'nde biiyliyen bir Tiirk
giizelidir ve Bogazici'ne ait her giizellik de onda toplanmgtir :
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«Simasi zaman zaman parildar
Bu sahilin en glizel yerinde

Her gezmege cikmasiyle her yer
Bir zevkini andirir baharin»

b. Istanbul'da. reel bir mekanda, sairin beraber bulundugu
kadinlar :

Tarihin ve cografyanin icinden, asirlarca biriken bir kiiltiir-
den sliziilerek, bir timsal gibi gelen «kadin»in disinda, Yahya Ke-
mal’in siirlerinde bir de sevilen bir varhk clarak kendisine baki-
lan kadin vardir. Yahya Kemalin hafizasinda, cogu zaman «ca-
nan» adini verdigi bu kadinla Istanbul’un giizel semtleri birlesmis-
tir. Boyle siirlerde «vatan» mefhumunun sairin askini daha mana-
I kildigini gortirtiz. Istanbul’un baz: semtleri sair ile «canan»: ara-
sinda yasanilan agkin en tabii bir dekoru olarak gorilmiistiir.

«Fenerbahce» siirindeki kadin, bahar mevsiminde, Istanbul’un
bu glizel semtinde saire agki ve varligini, giizellikleri duyuran biri-
sidir :

«Bu blylk ziimriitte

Varsa her agkin uzun héatirasi,
Varsa her sevgili, her sevdali
Varsa engin geceler ve gilindiizler
Bu derin zlimritte

Biz de cananla beraber variz.»

Bu parcada sairin «canan» adini verdigi kadinin, tabii ve sosyal
bltiin glizel unsurlariyla birlestigini, biitiin bir insan tecriibesini
kendisinde yagattigini goériiyoruz.

«Karnaval ve Donlig» siirinde ise, eglenen bir yabanci kadin
kalabaligindan kacarak, kendi vatanina dénmek, kendi «cdnan»i
ile beraber vatan semtlerinde dolagmak sair icin adeta bir «tahay-
yil cercevesi» olur :

«Bu saltanat iklimine benzer bu sehirde,
Hulyd gibi engin gecelerde,

Yildizlara karsi,

Cananla beraber,

Allah igecek sihhati bahgetse...»
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temennisinde bulunan gair, bu misralarda da kadini vatan fikri ile
birlegtirmis, agki cografya ile zenginlestirmistir. Bu siirde «Erenkd-
yi'ndeki leylaklh bahce» sairin yukarida soyledigi saadet tahayyiil-
lerinin cercevesidir.

«Istanbul’un O Yerleri» siirinde de, Istanbul «agkin geref diya-
rindir. Burada aski yaratan kadin ise, seref diyarimi yaratan da
Tiirk cografyasidir:

«Cananla gezdigim kiyilar, siirdiiglim hayat
Omriin muriddimizca gecen mutlu glinleri»

O maviligi cergeveleyen levhada hem canan, hem Istanbul’'un gii-
zel yerleri vardir ve sair ile sevgilisinin murad; bu sekilde yaratilan
bir agktir.

«Erenkoéyiinde Bahar»daki canan da cografya ile birlegtiril-
migtir :

«Bu sahile hem serefti hem san»

misral ile sair ona kars: duydugu agki yiiceltir ve bunu memlekete
izafe eder. Ona asik olmasinda Istanbul’un biiylik tesiri vardir :

«Istanbul’'un oyledir bahari
Bir agk oluverdi asinalik...»

«Gecmis Yaz» giirinde de giizelligi bir riiya halinde, Korfez'deki
suya sinmis bir kadinla karsilagiriz :

Mehtap, iri giiller... ve senin en glizel aksin
Velhasil o rii’ya duruyor yerli yerinde!»

Yukarida verdiimiz orneklerde Yahya Kemal’in gonliinde ve
hafizasinda kadinin miisahhas bir sekilde Turk cografyasi ile bir-
lestigini, bir kadina kars: duyulan agk ile vatan sevgisinin birbir-
lerini tamamlayarak daha méanal; bir hale getirdigini gérmekteyiz.

3. Kadin ve kultiir :

Yahya Kemal baz giirlerinde kiiltliriin gesitli cihetleriyle ka-
din arasinda miinasebet kurmaktadir.
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a. Kadin ile dil arasindaki miinasebet: «Bir Tepeden» siirin-
de kadinin konugtugu lisan, o lisanin musikisi, kadinin giizelligini
ve méanésini artiiran, onu milletinin tarihi ve cografyasi ile ayniles-
tiren bir amil olur : :

«Baktim konusurken daha bir kerre giizeldin,
Istanbul’'u duydum daha bir kerre sesinde»

20. asrin basindan itibaren Tiirk dilinin meseleleri hakkindaki ce-
sitli dislinceler arasmnda en basta gelenlerden biri, Tlirkeiilerin «ya-
sayan Tirkce» programlarinda «Istanbul hanimlarinin konustu-
gu Tiirkceyi benimsemek» goriisii idi. Bu fikrin siire gecmis en
glizel ve en kesif ifadesini bu misralarda bulmamiz miimkiindiir.

k. Kadin ile musiki arasindaki miinasebet: Yahya Kemal
«Mihriyar» giirinde :

«Endamini zanneder gorenler
Bir bestesi eski bestekarin»

derken ¢ok sevdigi ve bizim en hakiki aynamiz olarak addettigi eski
musiki ile glizel bir kadinin viicudu arasinda miinasebet kurar.
Burada Mihriyar, glzel ama sadece kendisinde baslayip kendisin-
de biten maddi bir varlik degildir. O gorenlerde, eski musikinin ruh
ufuklar: acici tesirini uyandiracak bir endama sahiptir, eski beste-
ler gibi mevzun ve ince duyusludur.

c¢. Kadin ile siir arasindaki miinasebet: Yahya Kemal iki gii-
rinde de kadin ile giir kelimesini bir arada kullanir. «Erenkéyii'n-
de Bahar»daki «cénan» sairin hayalinde «bir siiri hatirlatan ka-
din»dir. «Gecmis Yaz» siirindeki kadin da, sairle birlikte gecirdikle-
ri yazin «her anini, her rengini, her siirini» hazdan yaratmigtir.
Yahya Kemal sevdigi kadinlara siir duygusu izafe ederken onlarin
bu cihetleri ile kendisi icin daha manéali olduklarini anlatmak iste-
mekte, onlari sanatimin ilham perisi haline getirmektedir.

¢. Kadin ile eski hikayeler arasindaki miinasebet: Yahya Ke-
mal’in siirlerinde eski agk hikayelerindeki kadin kahramanlarin ad-
lari gecer ve bu klasik telmihlerle sairin aski méanali kilinir. «Eren-
koyi'nde Bahar» giirindeki sevgiliden bahsederken :
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«Canan aramizda bir adindi;
Sirin gibi hiisn 1 a4na unvan»

diyerek sevgilisinin giizelligi ile Sirin’in ismi ve giizelligi arasinda-
ki minasebeti hatirlatir. «Baharabad» isimli gazelinde klasik maz-
munlarimiz: kullanarak kendisinin adeta asirlarin agk tecriibele-
rinden gectigini ifade eder:

«SUh Sirinler yliziinden dag delen Ferhad’lar
Ashihan’lardan yanan Asik Kerem’ler gérmiigliz»

«Soyler Gazeli»nde de:

«Seb-i yeldada uzar fecre kadar kissa-1ask
T4 ki MecnOn bitirir nutkunuy Leyla sdyler»

diyerek bir klasik sark hikdye kahramaninin daha adini zikreder.
Kendisindeki agk duygusu ile cnlardakini birbirine benzetir,

d. Kadin ile masal arasindaki miinasebet; Yahya Kemal iic
siirinde agik olunan kadint masala has motiflerle igler: «Mehlika
Sultan», «(Nazar» ve «Cin kasesi» siirlerindeki kadinlar.

«Mehlika Sultan» siirinde, yedi genc riiyalarina giren Mehli-
ka adli bir gilizeli bulmak i¢cin Kaf dagina giderler. Glinlerce onun
izini aradiktan sonra bir kuyuya varirlar. Bu kuyudaki suda riiya-
larinda canlanan gilizelin hayalini goriirler. Yedi gencin en kiictigi
parmagindan ¢ikardigl yuziigii suya atinca, bir hayal alemi peyda
olur ve yedi geng o hayal alemine gécerler.

Mehlika 'Sultan, giirde diinya glizeli, muamma giizeli, uzun
g0ozlii, uzun sacli peri olarak nitelendirilir. Bir hayalet gibi ayni an-
da yedi gencin de riiyalarina girmistir. Bulundugu yer Kaf dagi-
dir, gengler onu bulmak icin katettikleri mesafeyi «ucu olmayan
bir emel gurbeti» olarak goriirler. Kuyuda, suyun icinde goriilen
alemde Oliim servileri vardir. Mehlika’nin hayali en sonda orada
belirir.

«Nazar»da aniden hastalanan ve élen Leyla isimli bir kiz anla-
tilir. Onun ani dliminiin sebebini anlayamayan ailesi bunu na-
zara baglarlar. Sair ise bag kisimda onun hastalanmasinin sebe-
bini gosterir. Ayin on dérdi koyda tenha yikanan Leylad’ya agik ol-
mustur. Onu yikanirken goériince :
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«Ki1z victdun ne giizel boyle acik
Kiz yakindan goéreyim sahile ¢ik!,

Cik sudan kendinj {iryan goster!»

diye seslenir. Leyla bu sesin sahibini ararken, ay onun beyaz en-
sesini Gper. Siirin bundan sonraki kisminda Leyla’nin hastali1 an-
latilir. Hastahigmin belirtileri, ilerlemesi, 6lmesi, etrafindakilerin
bu Olimii yorumlamalar sairin aruz veznini konusma diliyle bi-
yuk bir maharetle bagdastirmasi ile anlatilir. Siirde Leyla’nin uzuv-
larindan da bahsedilir. Ay kendisini opiince her uzvunu ince bir
s1z1 sarar. Kalbinde derin bir kirik olusur, simasina aksam hiiznii
coker, derin gozlerle etrafina bakar ve bir sabah eld gozlerini din-
yaya yumar. Onun 6limi lizerine ailesi biiylik bir ac1 duyar :

«Koptu evden aci bir vaveyla
Odalar inledi Leyla Leyléa»

Siirde bazi folklor 6zelliklerine tesadif ederiz. O &liince :

«Geldi koy kizlari, el bagladilar...
Diz c¢okiip agladilar, agladilar!...»

diyerek agit yakmak ozellifinden bahsedilir. Oliim sebebi olarak
«Ugradi Leyla nazara!» demeleri de, halkimiz arasinda ¢ok yaygimn
olan bir inanci gosterir.

«Cin Késesi» glirinde de sair ¢cok muhayyel bir sevgiliden bah-
seder. Ekzotik bir diyarin gilizeli olan sevgili, saire bir Cin késesi
icinden gortinmustir. Sirin bir kdsk, bambular, alevden portakallar
taglyan dallar, ucan kuslar sevgilinin i¢inde bulundugu mekana ait
unsurlardir. Sair once :

«Gllimser bir resimdin
Muhayyel sevgilimdin»

diyerek, siiri de :

«Ya mektup yolla Cin’den
Ya gel hulyam icinden»
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misralari ile bitirerek bu glizelin tamamen uzak diyarlara ait, ha-
yali bir sevgili oldugunu ifade eder.

e. Yahya Kemal’in birkag¢ giirinde de, kendi memleketinde,
kendi irkina has bir dekorda kendi kiyafetleri icindeki yabanci ka-
dinlara tesadif ederiz. «Karnaval ve Déniig» siirinde Nis sehrinde
yapilan «garb aleminde eglenisin misali olan» bir karnaval tasvir
edilir. Bu karnavala katilan cesitli irklarin gtizelleri bir arada egle-
nirler. Ama hepsi de kendi irklarinin ozelliklerini tagiyarak. Bu gii-
zellerin kimi maskeli, kKimi maskesizdir, gegmis devirlerin nice girin
kiyafeti ile her ziyafeti stslerler. Yiyip icerler, giilligiir, raksederler.

«Endiilis’'te Raks» girinde de raks eden cingene giizelleri Ispan-
ya’'nin kendisine has dekoru i¢inde canlandirilmistir. Bu kadinlarin
hepsi kirmiz1 giyerler. Ellerinde «her kalbi dolduran» zil, gogiisle-
rinde «yosma Girnata’min en giizel gili» vardir. Hepsi de «giil ten-
li, kor dudakli, kémiir gozll, stirmeli»dir. Alinlarinda agiifte kKakii-
li halka halkadir. Sair bu gingene gilizellerinin raks edigleri tizerin-
de uzun uzun durur : '

«Yelphze cevrilir gibi birden ddntligleri
Igveyle devrilis, sacilig, ortulisleri

Raks ortasinda bir durup oynar, ylrir gibi;
Bir bag cevirmesiyle bakar olduiriir gibi...»

Yahya Kemal, Parnas okulun tesiriyle yazdig: «Bergama Hey-
keltraglary giirinde de, eski heykeltraglara ilham kaynagi olan gi-
zel kadinlardan bahseder :

«Pek taze penbe tenlere benzer bu faslari
Yontarken eski Bergama heykeltraslari
Itham eden viicidun edasiyle mest imig»

diyerek kadinin sanatkir ve sanatin ebediligl tizerindeki tesirini
ifade eder.

IIl. KADIN VE ASK

Yahya Kemal’in giirlerinde simdiye kadar inceledigimiz kadin-
lart bir takim degerlerin tasiyicisi olarak nitelendirdik. Bu kisim-
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da ele alacagimiz kadinlar ise, saire verdigi ask, saadet, haz yahut
1ztirap duygular: acisindan incelenecektir. Bilhassa Kendi GOk
Kubbemiz kitabinin «Vuslat» kisminda yer alan siirlerde saire il-
ham kaynag1 olan, yahut sairin hitap ettigi kadinlar, onun yasa-
dig1 zamanda, onun sahsi hayat macerasi ile ilgili kadinlardir. Ken-
disine agik olunan kadinlarla sairin miunasebetini birka¢ safhada
incelememiz mimkiindir.

a. Sevgili ile karsilagma siirleri :
Yahya Kemal «Telaki» adl: siirinde bahsettigi, <hulyasini tu-
tan bir buylsii olan» kadinla ezelde karsilagmigtir :

«Sen miydin o afet ki dedim, bezm-i ezelde»

Sair agki ezelden mukadder olan bu kadin ile «6liim» arasinda da
bir milinasebet kurar. Bu afette bir parsin eld gozleri vardir, agzin-
da bir kanli giil elinde mey kasesi bulunur, «Telaki» giirindeki ka-
din asgkla beraber dlim dugiincesini de akla getirmekte ve icki mo-
tifi ile de birlesmektedir. Biiyileyici bir glizelliktedir ve kendisini
seven erkegi dliime gotirebilir.

«Ric’at» glirinde karsilagilan kadindan da 6liimi hatirlatan,
hi¢c olmazsa kani telmih eden misralarla bahsedilir. Sairin tasviri-
ne gore bu glzel, bir ¢ini kaseden Cin cay1 icmekte, gozlerinde yir-
tic1 bir kug ifadesi bulunmaktadir. Tirnaklarr da som miicevher
gibi kan kirmizidir, Yahya Kemal biitiin varhigs bir koku ve ruh
clarak kendisini etkileyen bu kadinla «sevdaya kanatlanmayn» du-
sliniir, ama cesaret edemez :

«Macera baslamak iizereydi. Digslindiin de dedim:
«Kalbimin takati yok, hem bu duyus cok siirecek...
Mécerda baslamadan ben buradan ayrilayim»

diyerek kendisine bu kadar haz veren bu giizel kadindan ve agkin-
dan kacar.

«Bski Mektup» siirinde, sevgilisi ile sair karsilagmaz, ama
burada askin baglangicini sevgiliden gelen bir mektup tayin eder.
Sevgilinin mektubu Adalar’dan gelmigtir. Onun sihirli kokusunun
bulundugu, igveler sezdiren bir lislup ile yazilmig bu mektup ile
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riizgar sanki glizel bir sarki sdylemektedir. Iste bu riizgar ile sair
kendisi icin sevdaya yol gortindiiglinii anlar.

«Ask Hikayesi» siirindeki giizel de sairin karsilastigi ve daha
sonra asik oldugu giizeldir :

«Ah o aksam o tirenden glilusiin!

O glliis kalbime aksettigi an,
Duymadim ilk atesgin distugunii;
Sevka benzer bir 151k zannettim.
Macera baglamak lzereymis o gl

Siirde giillisli ve gilisiinlin sairde uyandirdig: etki ile kendisini
hissettiren bu kadina daha sonra yeniden donecegiz.

«Giftesiz Beste» siirinde, sairin geng yastayken bekledigi, ona
«siz» diye hitap ettigi bir kadinla karsilasiriz. Sairden biiylik oldugu-
nu sandigimiz bu kadin onun adini bile unutmusgtur ve onu gorin-
ce:

«Beni hala bu gen¢ unutmadi mi
Ki bugiin bekliyor bu yollarda?»

diye sorarak ona karsi biganeligini ifade eder.

b. Sevgiliye kavusma siirleri : 7

Yahya Kemal’in kavusulan sevgiliyi anlatan siirlerinin basimn-
da «Vuslat» gelmektedir. Adindan da anlasilacagl gibi «Vuslat»
tam méanasiyle bir kavusma siiridir. Burada sevgili erkege verdigi
haz ve saadet duygusu acisindan islenmistir. Vuslat’in soyut olarak
islenen kadini, zaman degistiren bir varhiktir. Onun verdigi haz
ile dis zaman ortadan kalkar ve ask kendi miistakil zamanin ku-
rar. Kadinin yarattigt bu ask realiteyi degistirir, riiya ve masal do-
lu kendi 4lemini yaratir. Bir efsun olan agk, kendisine ram olan
kadin ile erkegi mucizeli bir varlik haline getirir. Onlar1 ugurur,
kendisinden gegirir :

«Dért ath o gerdiine gelirken dolu dizgin
Sevmis iki rah, ufku gorirler daha engin
Simalar: gittikce parildar bu zaferle

GOk her tarafindan donanir meg'alelerle»
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diyerek onlarin saadatine biitiin bir alemi istirak ettirir. Kavusma
anini kadin ile erkegin birlikte yasadiklar: ¢ok mesut edici, maddi-
likten &te, ulvi, ruhlara adeta ucus hissi veren, hususi bir psikolo-
jik durum olarak anlatan bu siirde kadin Servet-i Fiinun ve Fecr-i
Aticilerin hasta mariz kadinlarinin aksine, haz ve saadet kaynag:
clan, ama kavusmakla da deferinden ve manasindan bir sey kay-
betmeyen kadindir.

«Brenkdylinde Bahar» siirindeki kadin da, Istanbul’da, Eren-
kéy semtinde, bir bahar mevsiminde, sairin aginaligini agk haline
getiren kadindir. Sair onun edasinin hazziyla harap, sadasinin gon-
linde kalan akislerinden mutehayyildir. Bu agk onu aylarca hayal
iginde birakir :

c. Sevgiliden ayrilma siirleri :
Yahya Kemal'in siirlerinde cogu defa hicran duygusunu da
bulmamiz mimkiindiir. Hicran, «Ayrilik» siirinde ;

«Hicran, giin ortasinda 6ten bir horoz gibi
Seslendi pek vakitsiz... I¢im yand: ansizin...»

misralariyla anlatilan bir duygudur. Bu siirde sevgiyle hig bir hi-
tap bulunmadan ona karsi hissedilen hicran duygusu anlatilir. Hic-
ran acisini en iyi belirten misralar ise :

«Mazi yosunla ortiilit bir gol ki yok dibi
Mevsim serin ve bahcede yaprak yigin yigin»

Daha once karsilasma kisminda ele aldigimiz «Ask Hikayesi»
siirinin sen kitasinda da ayriliktan sz edilir. Sair sevgilisiyle kar-
stlastigl ve onun giilisl ile biiylilendigi yoldan tekrar gecer. Me-
kan sevginin bagladigi mekandir, ama o mekan, glizel kilan sevgili
ve onun yarattig: agk artik yoktur :

«() giillisten bir eser yok yalniz;
O glzel cerceve bombos!
Belki kalbim daha bog!»

«Ozleyen» siirinde de yaz mevsiminde beraber olunan sevgili-
den ayrildiktan sonra duyulan o6zlem ifade edilmistir :
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«Sen nerdesin ey sevgili yaz glnleri nerde!»

diyerek sevgilisine seslenen sair, onu bir tabiat dekoru ve mevsim
icinde diisiinlr ve ozler.

Yahya Kemal iki siirinde de, agktan ka¢ma, sevgiliden uzaklas-
me, temasini iglemistir: «Deniz» ve «Bahgelerden Uzak» giirlerinde.
Bu giirlerde sair, bizzat kendisi ayrilig: istemekte, kendisini kadin-
dan uzak tutmaktadir. Denizin sonsuzlugu ile insan ruhu arasinda
miinasebet kurdugu «Deniz» siirinde, deniz insaninin kendisine
soylediklerinden bahseder. Deniz insani, sairin dar varhgindan,
ferdl ve nefsl arzularindan kuitularak sonsuziuga karigmasini is-
ter. Erkegi sonsuzluktan uzaklastiran, onu esir eden, maddi ihtiras
agillayarak felakete siiriikleyen varlik kadindir. Erkek kendisini
sonsuzlukla birlestirmek, ruhunun bu asli ihtiyacina cevap ver-
mek isterse kadinin varhgindan kurtulmalidir. Deniz insani sairle
konusgurken :

«Son zevkin eger agk ise ummaéana karis, tat!
Boynundan o cédnan dedigin laseyi silk at!»
diyerek kadina kars: kigiilttcti bir ifade kullanir. Daha sonra da
nicin ona kars: kin tasidigini anlariz:

«Kirpikleri slizgin, o ihanet dolu gozler
Rikkatle bakarken bile bir firsat: gozler»

diyerek onu menfi olarak yorumlar. Kadinla erkek arasindaki te-
zadi da su misralarla ifade eder :

«Aldanma ki sen bir susamis ruh, o bir ag;
Sen bir susamis ruh, o biitiin ten ve biraz sa¢»

Bu siirde erkek manevi, ylksek kendi ruhunu sonsuzlukla, ulvilik-
le birlestirmek isteyen bir varlik olarak gosterilmigken, kadin haz
verici, fakat erkegi tiiketici, kiiciiltiici ve sinirlandiric: bir varlik
olarak nitelendirilmistir. Yahya Kemal «Deniz» siirinde cizdigi ka-
din imaji ile diger ask siirlerindeki kadin goriisiinden ayrilir. Pek
cok siirinde, verdigi saadet yahut hasret duygulariyla kadini haya-
tinin merkezi yapan sair, burada ondan tamamen nefret etmekte-
dir, Yahya Kemal, bu siirdeki goriistinde sahsi bir yagsantidan de-
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gil, tamamen felsefi bir goriisten hareket etmekte, kadindan kur-
tulmay: kendi kendini agsarak «Stenye gitmenin, «ruh olma»nin bir
temeli addetmektedir.

«Bahcelerden Uzak» siirinde de, sair tabiattaki pek cok glzel ¢i-
cegin adini sayar ve artik bu ciceklerin verdiklerj bahar ve saadet
duygusunun kendisini bastan ¢ikartamayacagini bildirir. Biitiin
bunlarin sebebi bir goniil kirklhigidir. Sairin géniil yarasi, enu ci-
ceklerle dolu bahcelerden de, bunun arkasinda yatan yeniden sev-
me arzusundan da uzak tutmaktadir :

«Her sabah bagka bahar olsa da ben uslandim
Ugramam bahcelerin semtine giilden yandim»

misralarn, bu uzaklasma arzusunun ifadesidir.

¢. Ayrilan sevgiliyi hatirlama siirleri : ‘

Yahya Kemal, baz ask siirlerinde de, ayrildifi, unuttum san-
dig1 sevgilisini yeniden hatirlama ve eski aski yeniden hissetme te-
masini igslemisgtir. Bu duyguyu isleyen siirlerinin basinda «Ses» ge-
lir. Eski kalp agrilarinin dindigine kani olan sair, kendisini adeta,
yeniden degmus gibi hissetmektedir, Bu duygunun verdigi hafiflik-
le, dis alemi seyreder ve tabiat kendisini mesut eder. Bebek’tedir,
mevsim yaz, vakit aksamdir, batan giinesin akisleri kars: sahilin ev-
lerindeki pencereleri tutusturur. Sair kendisini tamamen dis ale-
min glzelligine vermis ve 4deta kendi varligini unutmustur ki, Bo-
gaz’dan gecen iki sandaldan bir bestenin engin sesi yiikselir. Bir
askin uzak hatirasiyle cosan bu beste ile yazdan bir pancur acilir,
sair unuttum sandig: sevgilisini aniden hatirlar. Ondan ayrilma-
nin verdigi aciyi yeniden hisseder ve eski muztarip ruh haline do-
ner. Kalp agrilarini yeniden hissetmege baslar :

«Ani bir Gzlntd ile o riiyadan uyandim
Tekrar o alev gémlegi giymis gibi yandim»

Aradan gecen zaman, estetik mesafe sairin hafizasinda sevgiliyi
cok daha canly, tesirli, yaralayici ve 6zletici bir gsekilde uyandirmis-
tir. Sair bir hamlede hatiralariyla eski glinlere doner ;

«Her yerden o, hem ayni bakis, ayn; emelde
Bir kanh giil agzinda ve mey kéasesi elde
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Her yerden o, hem ayni glizellikte gorindd,
Sandim bu biten giin benj ramettigi glindin»

diyerek sevgiliden gelen agka, hicrana, iiziintiiye yeniden yenildi-
gini ifade eder,

«Gecmis yaz» siirinde de, riiya gibi bir yazin her anni, her
rengini, her siirini hazdan yaratan sevgiliye hitap edilir. Gecen
yaz mevsiminde bahceleri en tath sesi ile dolduran bu kadin, gairin
unutamadigl o mevsimden bir hatira isterse Korfez’deki suya bak-
malidir. Orada kadinin sair {izerinde yarattify duygular bir riya
halinde durmaktadir. Siirde kendisine hitap edilen kadin ve yarat-
t1g1 biitlin bir haz alemi suya sinmistir. Sair burada kadini su ile
ozdeslestirir.

«Viranbag» siirinde de, yazin, engin bir cagda, kalabalik bir
gurup halinde gegirilen giizel giinler hatirlanir. Bu kalababk gu-
rupta kadinlar da vardir ve gair onlan degisik hususiyetleriyle an-
latir :

«Biz gen, onlarsa muammaliydi
Birinin sozleri imalyd,
Birinin gozleri hummaliydi»

Bundan sonra miisahhas bir kadin arkadagsa geger :

«Aci duymus diye askin tadini,
Hepimiz sevdik o solgun kadini,
Ve o giin rahibe koyduk adinm

Bu musralarla anlatilan kadin, Yahya Kemal’in siirlerinde ¢ok ge-
cen canli, saadet veren kadin sevgili degildir, Daha ¢ok Servet-i Fu-
nun ve Fecr-i Ati sairlerinin kadinlarina benzeyen mahzun, solgun
bir kadindir. Bu 6zellikleri ile, safligt ile, sevgiden Gte bir de saygl
gtsterilen bir sifatla, «rahibe» diye anilmasi ile, degisik bir tarzda
islenmis bir kadin tipidir.

Yahya Kemal Eski Siirin Rizgdriyle kitabinda yer alan birkag
sarkisinda da simdi uzak bulundugu sevgilisine hitap ederek eski
giizel giinleri yad eder. Kitaptaki ilk sarkida artik yaglanmak Tlize
re olan bir kadinla konusur ve onun adalarda yagadiklai agklarini
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hatirlamasini ister. Ikinci sarkida sen, sebular gibi ince bir genc
kizla salincaklarda sallanmasi, yan yana yiiriiyiisleri hatirlanmis-
tir. Uglinci sarkida saire sevgiliyi hatirlatan, vaktiyle sevgilisiyle
dolastig1 bahcelerde yeniden dolagmasidir. O andaki ruh halini su
musralar ile anlatir :

«Senden bosalan bagrima goz yaslar:i dolmus
Goérdim ki yazin bastifimiz otlari solmus,

Son demde bu mevsim gibi benzim de kiil olmus,
Gectim yine diin eski hazan bahcelerinden!»

Dordincti sarkida da sair sevgilisine sitem eder. Sevgilisi evin-
de, kalabalik bir mecliste, musiki 4lemi icinde eglenirken sair tek
basina, onun evinin 6niinden gecer, kahkaha ve saz seslerini din-
ler, Sevgiliye sitemini :

«G¢nliimle, uzaklarda biitiin bir gece sizden
Bendim gecen, ey sevgili, sandalla denizden»

misralariyla ifade eder.

Yahya Kemal’in siirleri arasinda tarih, din, milliyet, Tirk-Is
lam medeniyeti sentezi, vatan, éliim, sonsuzluk gibi temalarla be-
raber agk da onemli bir yer tutar. Yahya Kemal siirlerine ilham
duygusu yaptig: kadini sadece bir ciheti, verdigi ask ve saadet, ya-
hut buna tezat olarak 1ztirap duygusu ile islememistir. Onun siir-
lerindeki kadinlar, tasidiklar, yahut sairin onlara yakistirdig: de-
gerlerle, yukarida saydigimiz temalara yaklagtirilmig, bliylik bir
ustalikla teksif edilmis bir giiriyetin arkasindan, Tiirk kadininin
hususiyetleri ¢izilmistir. Ask duygusu arkasindan islenen kadin da,
insandaki bu asli duygunun cesitli tezahurleriyle, bazen sembol ve
benzetmelerle, ¢ok ince ifadelerle bu siirlerde yer almistir. Yahya
Kemal’i difer sairlerden ayiran ve onun Tiirk sairlerinin bagimmda
yer almasina sebep olan da siirlerinde gérdiiglimiiz bu incelik, zen-
ginlik ve ¢esitliliktir.
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YAHYA KEMAL’'IN KARTPOSTALLARI
Metin Akar*

Biiyiik sairimiz Yahya Kemal Beyatlrnin 1903 ile 1910 yillar:
arasinda, Uskiip’te icra memuru olan babasi Ibrahim Naci’ye, kar-
desi Regat da, ablasina ve biiyiikannesi Naciye Hanim’a gonderdi-
gi kartpostallarin bilinenlerinin sayisi 107°dir. Bunlarin 95 tanesi
Yapr Kredi Bankasi Genel Miudurligi kiitliphanesinde, 1 tanesi
Sevket Rado’da bulunmaktadir, Geriye kalan 11 tane kartpostalin
nerede oldugunu tesbit edemedik.** Bu kartpostallar, sayin Sevket
Rado’nun nesrettigi «Yahya Kemal’in Babasina Gonderdigi Kart-
postallar» adli yaz dizisinde! yer almigti. Esasen bu noksanlik sai-
rin meveut kartpostallarindaki ifadelerden de anlasiliyordu.

Kartlarin en eskisi 2 Kasim 1903, sonuncusu da 6 Eylil 1910
tarihlerini tagimaktadir?.

fbrahim Naci Bey bir koleksiyon merakhsidir. Oglu Yahya Ke-
mal de bunun farkindadir. Nesrimizin 10’uncu sirasinda yer alan
kartpostalda sair, babasma «Resimli kartpostal mecmuast pul mec-
muasindan ziyade giizel olur. Bunun igin ara sira resimli kKartpos-
tallar goénderiyorum. Bir mecmua tertib buyurursaniz kiymetdar
bir hatira olur» diye tavsiyede bulunmaktadir. Babas: bu tavsiye-
ye uymus ve kartlarl bir albiimde muhafaza etmigtir. Bu hususu
alblim kapagmna goyle kaydetmisgtir: «319/903 tarihinden 3227906
tarihine kadar iic sene zarfinda nur-1 aynum oglum Agdh K emdl ta-
rafindan Paris ve Avrupa’nin bilad- sairesinden gonderilen mek-
tuplarmn yalniz musavver olan kismindan miitesekkil ve yad-1 mi-
bahi bir hatwra-1 kwymetdar olarak agik muhabere varekalarini
muhtevi albiimdiir. 3 Ramazanii’l-miibdrek 324, 7 Tesrin-i evvel 322
Pazar gecesi, Uskiip. Nigli... zdde Ibrahim Naci» Bu kayda rag-
men albiimde 1906’dan sonra —1910 yilina kadar— gonderilen

() Yrd. Doc. Dr. Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi.

(**) Sayin Sevket Rado, bu kartpostallari Yahya Kemal Enstitiisi'nde incelemistir.

(1) Hayat Mecmuasi, 24 Arahik 1970, S. 52'den 25 Subat 1971, S. 9’a kadar.

(2) Bizim siralamamzin 93, 94, 95 ve 96 numaralarinda yer alan dort kartpostaln tari-

hini tesbit etmemiz miimkiin olmamigtir.
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kartpostallarin da muhafaza edildigi anlagilmaktadir. fbrahim Na-
i Bey, zaman zaman ogluna gonderdigi Asir gazetelerini biriktirip
bir koleksiyon yapmasini tavsiye etmis, fakat oglu bu talebin im-
kansizhgini, «4sir gazetelerini daima aliyorum. Mateessiif saklamak
mimkiin olmuyor. Haneberdusluk icinde gazete koleksiyonu! Bu
mimkin mi?» diyerek belirtmigtir (nr, 28).

Kartpostallarda Fransa miizelerinde bulunan yaghboya tab-
lolar (Dhurmer’in Tanca’da A’malai’i, Dukan’in Tiirk Sancaktari,
Yvon'un Malakof Muharebesj ile Napolyon'un Rusya’dan Ricati
tablolari, Vernet’nin Friedland Savag: ile Napolyon’un Vagram Mu-
harebesi tablolari, Delacroix’nin Hamlet ve Horatio’su, Jean Ve-
ber’in Prenses’i, Landelle’in Musset’i, Rembrand’nin kendi portresi
vs.), Fransiz tiyatro sanate¢ilarinin (Le Coute, Elenora Duse —ital-
yan—, Sara Bernard, Silvian, Chambon, Leloir, Max Dearly, Cecile
Screl, Paul Monet, MIlL. Sorel), sairlerinin (Le Conte de L’isle, Ver-
laine, Musset), miizisyenlerin (H. Berlioz, Beethoven, Schumanne)
ve bazi meshur sahislarin (Robespierre, Madame Roland, Camille
de Moulins, Rembrand) resimleri; Paris’ten tarihi yap1 resimleri
(Louvre Miizesi, Gare de Lyon, Borsa binasi, Invalide, Sorbonne,
Ronesans Tiyatrosu, Opera, Eyfel Kulesi, Trokadero Miizesi, Millet
Meclisi binasi), heykel resimleri (Cumhuriyet abidesi, Alexandre
Dumas ve Jean d’Arc heykelleri), yol ve bulvar resimleri (Champs-
Elisees, Montmartre), tabiat giizellikleri ve mesire yerleri resimleri
(Fontanebleau parki ve satosu, Parc, Boulogne korusu); Meaux’-
dan okudugu mektebin, degirmenlerin ve rihtimin resimleri; Lond-
ra’dan yapi (Parlemento, St. Paul Katedrali, Piccadilly meydani,
Cambridge Universitesi binalari) ve tabiat resimleri (Boshey ve
Hyde Park, Kensington bahgceleri); Briiksel, Cenevre, Liége, Spa,
Ostende, Montreux’dan yapi ve tabiat manzaralari resimleri bulun-
maktadir.

Yahya Kemal’in kartpostallardaki ifadesi zaman zaman sade,
zaman zaman da sisli ve terkiplerle doludur. Pek az da olsa ciimle
distikliiklerine rastlamaktayiz. Babasina karsi daima saygili bir
Uslup kullanmigtir. Devrinin padigahi II. Abdiilhamid icin de «El-
taf-1  ali-simali hazret-i padisah-1 maarif-perveriye istinad-i
vicdan ederek calisiyorum» ve «Evvelen siye-i hamiyyet-vaye-i
hazret-i padisahi... istirahat ve afiyetim berkemaldir» gibi ogticli
ve saygili ifadeler kullanmistir. Belki icten gelerek, belki de baba-
siun veya Paris'teki cevresinin ikazi ile yazdig: bu sayg: ifadelerini
diger padisahlar icin sarf etmek liizumuny hissetmemisgtir. II Ab-
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dilhamid doneminde gonderdigi kartpostallardaki resimler de
umumiyetle mektep, abide ve tabiat manzaralari bulundurmakta-
dir. Daha sonraki kartlarda ise Fransiz ihtilalcilerinin ve demokra-
si kurumlarimin binalarmin resimleri yer alir. Bu kartlardan sairin
cumhuriyet dzlemini hissetmemiz miimkiindiir.

Yahya Kemal, Paris’te maddi zorluklar icerisinde okumustur.
Kartlarin pek cogu babasindan ve biiylikannesinden para talepleri
ile doludur. Babasi, onun tahsil masraflarindan dogan ytki belki
de ticaretle saglamay:r umdugu gelir ile hafifletmek istemis, oglu-
nu siiliik, kenevir, tiitiin, kereste ihracat: baglantilarina adeta zor-
lamigtir. Kartpostallarda rastlanan konulardan birisini de ticaret
igleri tegkil eder.

Sair zaman zaman Paris’te hastalanmigtir. Bir seferinde digle-
rinden rahatsiz olmustur. Bu rahatsizlik uzun yillar devam edecek,
Yahya Kemal ancak biitin dislerini c¢ektirmek ve protez yaptir-
makla bu agrilardan kurtulacaktir. Paris’in rutubetli havas: da
ona yaramamuigtir. 1904-1906 yillarinda yazdig: kartpostallarda sag-
Liginin bozuk oldugunu sik sik ifade eder. Bu yillarda poliartikiiler
rcmatizma oldugunu kendisi sonradan ifade etmigtirs.

Tahsil yillarinda Londra’y:, Brikseli, Ostend’i, Liége’i, Spa’yi,
Boulogne kiyilarini, Cenevre'yi, Montreaux'yii ve Alpler’i hayran-
likla gezmigtir. Bu hayranlifini da kartpostallarina acik¢a yazmig-
tir. Yahya Kemal Fransiz sairlerinden bilhassa Le Conte de L’isle
ile Paul Verlaine’i begenmis, onlardan sevgi ile bahsetmigtir (nr.
30, 50). Yahya Kemal’in siirlerini bu sairlerin siirleriyle yapilacak
bir mukayesenin ilgi cekici sonuclar verebilecegini tahmin ediyo-
TUZ.

Yahya Kemal’in Fransa’da ilk tahsilini Paris’'te degil, bu gehre
bagh olan kii¢iik bir kasabada Meaux'da yaptigmi da yine bu kart-
postallar sayesinde anlamaktayiz. Bir yil bu sehirde egitim gordiik-
ten sonra 1904 yili Ekiminde Sorbonne Universitesi'ne kaydolmus-
tur.

Bu kartpostallarin bir kisminin metnini sayin Sevket Rado sa-
delestirerek nesretmisgti. Ancak, bunlar1 orjinal diliyle ve tamami-
n1 yeniden nesretmenin faydali olacagi kanaati ile bu yaziy1 hazir-
ladik.

(3) Bk. Ord. Prof. Dr. Kazim fsmail Gickan, «Yahya Kemal'in Oliimii», Hayat Tarih
Mecmuasy, 1 Aralik 1968, c. II. (Sairin 17 Ocak 1950 giunii yattif1 Cerrahpasa Hasta-
nesi Cerrahi Klinigi notlarindan).
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Kartpostal metinlerini yeni yaziya cevirirken glinlimiizdeki
imlay: kullandik. Sahis, yer ve eser adlarinda orjinal imlay: muha-
faza ettik. Tirkcede ¢ok kullamilan yabanc: kelimeleri Tirkcede-
ki telaffuz sekliyle yazdik. Posta damgalar: kartlarin tarihlendiril-
mesinde bize ipuclar: verdi. Bunu da pd seklinde kisalttik. Kart-
postallarin resimli yuzlerini A, arka yiizlerini de B harfleri ile ifade
ettik. Sadece adres bulunduran yizleri zikretmedik. «..» icindeki
itadeler tamamen saire aittir. Diger yazilar, 6zellikle A yiizlinde bu-
lunan yazilar, kartpostalda bulunan matbu ibarelerdir. Bunlari
da aynen almayi tercih ettik. Alblimde bulunan 2 kartpostal hic
kullanilmadigi, 1 tanesi de Yahya Kemal’e ait olmadifl icin ya-
zimiza girmemistir. Sadelestirilmis metni nesredilen kartpostalla-
rin sira numarasinin éniine de R harfij ekledik.

Bu yazinin hazirlanmasi esnasinda Yap: Kredi Bankasi Kii-
tiphanesinden faydalanmamiza izin veren sayin Kemal Satir’a, ay-
ni bankanin nazik memurlarindan sayin Tuncay Aykut’a ve elinde
bulunan bir kartpostali bize vererek negrini saglayan sayin Sevket
Rado’ya samimi tesekkiirlerimizi arzederiz.

A. Paris - La Seine & Auteil

«Huzlra safkat-i cenib-1 pederiye,
Veliyyii'l-ni'met ulvisiret efendim hazretleri,

Iki glin mukaddem takdim ettigim mektubumu bittabi almissiniz-
dir. Biiylik validem hanmimefendinin mah-be-mah edecegi iAneden baska
bir seye karismayacadl siiphesiz oldufundan, ilk taksit olan 250 frankin
simdilik zAt-1 pederi tarafindan te'diyesiyle nisf1 olan 125 frankin miima-
tnileyhanin méah-be-mah edecegi i'Aneden alinacagindaa bu sebeple
mektebe girmemek mahrumiyetine diicir olmayacagim siiphesizdir. Bi-
néenaleyh 1Gtf1 pederanenizin siyAn buyurulmasmi istirhAma cesaret
ettim. Hanim ananun ayrica cep har¢hifr verecegi de siipheli oldugun-
dan yalniz zat1 miisfik-pederinin ihsan edecegi yarim lira harchga da
raziyim. Havalar aci bir burQidet kesbetti. Bindenaleyh tzksit bedelinin
te’hire uramayacagini iimid ederim. Bu husiisa evvelki kartpostalimda
tasrih etmisdim. Sihhat ve afiyetim ber-kemaldir. Baki hiirmetsi bi-ni-
haye muhterem beybabacigim.

Paris’den oglunuz Kemal. 26 Meh Persembe.»
B. pd: 26 Kasun 1903
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A. Paris - Louvre, Les Guichets.

«Paris, Louvre sarayinda bir kapi.»
B. «Huzlr sefkatd cendbs1 pederiye.

Peder-i ali- kadrim efendim hazretleri!

Ahiren takdim etdigim iki kartpostalimin heniiz naili cevabi ola-
madigimdan miiteessir kaldim. Ay bugiin resided hitdm oldugundan
harchgim kalmadi. Mekteb meselesinin arzettigim vechile is'af: ve tes-
viyesi zat1 pederice kabil olamadig: takdirde kanlina evvel maagimin
irsald Aciline cArgesm ile intizAr etmekteyim. Geceden beri miitemé-
diyen kar yagyor. Soguk kesb-i siddet etti. Tahsisidt1 muayyenemle
imrar1 sitd hemen hemen adimii’ldmkandir. Hakkimda dernin, ulvl bir
sefkatle dareban eden kalb-i safveti pederadnenizin bu mukaddes arzu-
ma ibzali indyet edecegini kaviyyen imid etmekteyim. Birkag giine ka-
dar inAyetinize kars: sOzigli bir intizar iginde kalacagim. Enistem Nail
Bey'e diin bir kartpostal yazarak ramazén- serifini tebrik ettim. Amca-
ma da simdi yazaczgim. Derslerime galisiyorum. Hemen bir hafta olu
yor ki, hemen hemen odamdan ¢tkmadim, Sihhat ve afiyetim ber-ke-
maldir. Baki miiriivvet peder-i muhteremim efendim hazretleri.

Pavis’den oglunuz A. Kemal.

1 Kanun1 evve! 903 - Sorbonne»

(1 Aralik 1903)

R 3.
A. College de Meaux - Cour des grandes

«Biiyiik talebeye mahsus teneffiishane.

Meaux mektebi menazirindan -Paris.» .

«25 Kanan-1 evvel 903 - Meaux

Muhterem beybabacigim,

Mektebe girdigimden beri takdim etdigim mektuplarima heniiz ce-
vap ‘alamadigimdan merakta kaldim. Ilk posta ile sefkatndmenize mun-
tazirim. Bir mufassal mektupla ii¢c musavver kartpostal takdim etmis-
dim ViisQliiniin is’Ar1 tabiidir. Sihhat ve afiyetim ber-kemaldir. Gerek
zat1 mun'im- pederi ve gerek séir efrad4 ailenin miijde- afiyetini bek-
lemekdeyim. Mektuba mufassalimdaki istirhAmimin kabul edildigini
timid ediyorum. Baki sthhat ve saddet valid4 vala-gevherim.

Paris’den oglunuz Kemal.»

B. «Colléegede Meaux - France, A. Kemal»

pd: 25 Aralik 1903

R 4.
A. College de Meaux

«Mektebin bir kisminin haricen goriinisii.»

«Huzlir1 pederiye - 6 (Ocak) 1904

Peder-i ali-kadrim efendim hazretleri!

Senebas1 yortusu miinasebetiyle mektep tatil oldugundan bes-alt1
giin Paris'te kalmaga mecbur oldum. Ancak bugiin mekiebe avdet et-
tim. 2 (Ocak) tarihli kartpostal da bu sabah vasil1 dest-i takdim oldu.
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25 (Aralk) tanihiyle postaya teslim buyuruldugu is’adr buyurulan esya-
lar heniiz gelmedi. Bu aksam postahénede tahkikat icrd edecegim. Ha-
mm anama da ayrica mektup yazmak iizereyim. Irsali va’d buyurulan
dort mapolyonun heniiz adem-i_viirtdu hasebiyle miiskil bir sikintida-
yim. Hattd bu sebeple mah-be-mdh ihsani mev'hd4a ali-i pederaneleri
olan maas1 husfisimin talebinden bir miiddet sarf1 nazar etmege mec-
bur oluyorum. Olanca sikintim bundan ijbarettir. Bu defa te'diyyeye
muvaffak olursam buyuk bir elemden kurtulmus olacagim. Tasarrufa
o kadar riayet

B.: etmekteyim ki bir dlgerl buna muvaffak olamaz sanirim. Binde-
naleyh. baz1 hustsatda arkadaslarimdan ayrilmaga bile rizd-dade olu-
yorsam da yine kabil olmuyor. Ilk posta ile va’d-i pederanenize cAr-
cesm. ile intizar etmekdeyim. Esyalar hakkinda maliimat vermek iizere
bugiinlerde yine bir mektup yazarim. Baki latf u afiyetinize muntazi-
nm milsfik beybabacigum. Oglunuz A. Kemal.»

pd: 7.0Ocak 1904

. 5.
A. Monument éléeve & la mémoire des enfants de l'arrondissement de

Meaux morts pour la patrie.

«Meaux mendzirindan

14. (Ocak). 904-Meaux

Miisfik beybabacigim,

9 Tarihli kartpostal vasil1 dest-i ta'zim oldu. Esyalarin viisQliini
miibeyyin bir mektup ve yine ondan mukaddem bir kartpostal takdim
etmistim. Lutf1 mev'lid1 pederanenize c¢ar-cesm ile intizdrday'm. -Sih-
hat ve afiyetim berkemaldir. Baki I0tf u inAyet r0hs1 kudsi4 sefkati-
nizindir sevgili beybabacigum.

Miitehassir oglunuz A. Kemal.»

pd: Paris 14 Ocak 1904

R 6.
A. «Gare de Lion ndm simenddfer mevkifi - Paris»

«7 Subat 1904 - Paris-Meaux

Huzr1 sefkat-i cendba pederi

Pederd miisfikim efendim hazretleri!

Taahhiidlii mektup ve muhtevi oldugu gekin haber4 viis(iliine dair
yazdifim mektub-1 mufassal ve kartpostali heniiz almadigimizi miis'ir
kartpostalimz! almis ve derhal kartpostal yazarak beyan1 hal etmis-
tim. Bugiine kadar mektubunuza dest-res olamadigimdan merakda kal-
dim. Sihhat ve afiyetinizi miijde-res sefkat-ndmenize c¢ar-cesm ile inti-
zar etmekdeyim. Sihhatim ber+«kemaldir. Eltaf1 ali-simGld hazret-i pa-
disadh1 maarif-perveriye istindd: vicdan ederek galistyorum. Deyn+ ma’
Iaimum hakkmdaki 1ztirdb-1 vicdanim miisedded bir derecededir. Pek
zarGretli bir zamanimda gérdiigiim bu biiyilik iyilige mukabil heniiz
te’diyede bulunmamadigimdan mahctb ve miiteessir olmamak kabil ol-
muyor. Higbir param yok. Mé&h- hile 4ld maasimin irsili icin hamm
anamla goriismenizi, mitmaileyha riz1 olmadigi takdirde hissed lutfu-
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nuza isdbet eden kismin Acilen irsalini temenni ederim. Baki sefkat-i
malanihayenize i'timaden miiteselli oluyorum sevgili beybabacigim. ik
posta ile mektubunuza muntazirim. Oglunuz Agdh Kemal.»

pd: 8 Subat 1904

R 7.
A. Le tour de Marne-De joinville 2 champigny. Le Barrage.

«Paris-Joinville a Champigny su akini»

«Huzur1 sefkati cendba pederiye,

21 Mah+ hal (Mart) 1904

Peder-i ali-cenabim efendim hazretleri,

Sekiz giinden beri mektubunuzu alamadigimdan merak ve endise
icinde kaldim. Bu esnfda ii¢ kartpostal ve iki kit'a fotografimi muh-
tevi bir mektib-1 mufassal takdim etmistim. Viisl ve adem- viisiliinii
miis’ir lutufndme-d pederi ¢argesm ile intizdr etmekdeyim. Evvelen sa-
yed hamiyyet-viye-i hazretsi padisdhi, saniyen sdyed lGtf-1 pederaneniz-
de istirdhat ve afiyetim ber-kemaldir. Mektubunuz heniiz vésil olma-
diysa bir kerre postahinede taharri buyurunuz. Baki sefkat-1 malani-
haye kadar muammer olun ali-cenab sevgili beybabacigim.

Oglunuz Kemal.»

B. «La France, Collége de Meaux, A. Kemal»

pd: 21 Mart 1904

R 8.
A. Paris

«Eyfel Kulesi - Paris. 27 Mart 1904, Grib.»

«Sevgili babacigim,

Bu tahassiirname-i nigizi size gurQibun sari golgeleri iginde uyu
van Paris’in iki yliz metre fevkindan yaziyorum. Medeniyetin ebedi bir
sehperd te’dlisi gibi bir daha zemin-i mezellete diismeyecek olan bir
burca deha iizerinde bulunmaktayim.

Eyfel Kulesi'ni tabiidir ki disittiniz. Paris, o durddur mahser sehri
.................. (1), miistakim birer ip gibi uzanan bulvarlanyla, Opera™
siyla Trocadéro’siyla, Champs-Elysées’siyle, kopriileriyle, hayat1 i¢tima-
iyeyi dest-i ihtirAsinda sarstiran azametiyle rengarenk bir tablo gibi
oniimde duruyor. Giines batti. Mektebe gitmek icin asansorle asagiya
iniyorum. Bu kartpostaly zeminden degil, sema-y1 medeniyetten aliyor
sunuz. Kemal: tahassiirle ellerinizden Operim sevgili beybabacigim.

Paris’den oglunuz Kemal.»

pd: 27 Mart 1904

(1) Silinmis, okunmuyor.

R 9.
A. Le Tour de Marne - Vers Champigny
«Paris kir alemlerinden»
B. «21 Nisan 1904 Paris, Meaux
Muhterem beybabacigim!
Astr Gazetelerini aldim. Biraz ge¢ geldiler. Bir hafta mukaddem bir
kartpostal takdim etmistim. Disimin 1ztirdby kamilen miindefi’ oldu.
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Sihhatim berkemaldir. Birkag giinden beri pek hararetli bir hayat1 sa'y
yasamakdayim. Havalar gayet latif. Bahar biitiin ciyadeti feyezanesiy-
le hiikiim-ferma.. Ah.. Bilseniz Paris’in kizlar1 o kadar latif ki!! Orada
siddet-i bliridet ve harekati arziyenin devami micib-i teessiif ve istig-
rabim oldu. Cenab-1 Hak avn ve selamet ihsan Duyursun Uglincii tak-
sidi alt1 ay cem’an mektep sandigina te’diye ve eyyaAm- ta’tilde mek-
tepte bulunulsun bulunulmasin taksidin mektebe aidiyeti ushl iktiza-
sindan ise de mektep idaresince bu hususta hariceez-us(il bir miisaade
alarak mesarifi bihudeden kurtulmaga muvaffak olabildim. Yalmz
mektepte ndmima kalacak olan, mektebe aid.»

R 10.
A. «29 Nisan 1904
Beybabacigim!

Mektab1 mufassaliniza cevidben diin postaya bir mekt(ba mufas-
sal birakdim. Kart:n ucunda isaret(ledigim) vechile bu mektup ikinci-
dir. Sihhat ve istirdhatim berkemaldir. Hanim anama yazdigim mek-
tupta adre(simi) miis'ir bir zarf koydugumu yazdimsa da mektup agir
oidugundan postahénede gikarmaga mecbir oldum. Sirp pullan gayet
mazhar1 hiisn-i kabal oldu. Daha elde buyurursamz irsdl buyurunuz.
Resimli kartpostal mecmuas! pul mecmuasindan ziyade giizel olur. Bu-
nun i¢in ara sira resimli kartpostallar génderiyorum. Bir mecmua ter-
tip buyurursaniz kiymetli bir hatira olur. Baki sthhat miisfik babact
g,

Paris kirlarindan.
Parnis’den oglunuz KemaAl.»

B. pd: 30 Nisan 1904

R 11.
A. Le Tour de Marne

«Paris koylerinde halkin meccinen miirlir u ubfiruna mahsus bir
koprii»

B. «9 Mayis 1904 - (Meaux)

Ali-cendb beybabacigim!

Kartpostal geldi. Peyam-1 afiyetinizi aldipamdan sevindim. Sihhatim
berkemaldir. Germi-i tahsilimi takayyiiden bu def’da da te’yid buyur-
dugunuz mevaidi miisfikine-i pederinenize karg: biitiin rithumla tak-
dimri siikran ederim. Cep har¢ligima 4id postaya teslim buyurdugunuz
meblag alt1 giin sonra residei dest-i tesekkiiriim olacaktir. Biiyiik va-
lidem hanim biisbiitiin kesb-i afiyet etti mi? Yasar Beyefendi'nin Istan-
bul’dan avdetlerini gazetede gordiim. Hastaliklarr miibeddeld siikiin u
sithhat oldu mu? Memfriyetdi sdbika+4 pederi kimin uhdesine ihale bu-
yuruldu? Biitiin ev halkimin gézlerinden Operim. Resad silk-i askeriye
kayid buyurdunuz-mu? Baki sthhat sevgili babacigim.

Paris'den oglunuz Kemaél.»

pd: Meaux - 8 Mayis 1904



YAHYA KEMAL'IN KARTPOSTALLARI 165

R 12.
A. Paris - Saint-Abroisc

«Paris'in Saint-Ambroise kilisesi»
B. «Huzir1 sefkat-i pederi

19 Mayis 1904

Ali-cenab beybabacigim!

Lutf1 pederinenizi muhtevi mektubunuzu destii tesekkiire aldlgl-
m1 der-akab takdim ettifim kartpostalda arzetmistim. Calisiyorum. Sih-
hatim ber-keméAldir. Astr Gazetesi'ni aldim. Resad'in kaleme devam et
tigini nazar1 memniniyetle gormek tabil ise de bendeniz askere kay-
dinr bilhassa tercih ederim. Eminim ki ef’dline heniiz nedamet etme-
mistir. Zaten orada bulunduk¢a nedamet etmesi tabil ve miimkin de-
gildir. Askerligin hayita faaliveti kalem miidavimliginin hayét1 atale-
tine her halde miireccahdir. Bu hus(is herhilde merhun- nazart ehem-
miyet-i pederanclerldlr Hanim anama mektubumu takdim buyurdunuz

mu? Bilmem nigin ...... bu def’a da cevap vermediler. Cenab1 Hak kii-
ciik biiylik hepimize sihhat- iz’an, hiisn-i teemmiil ithsan buyursun dué-
sindan baska diyecegim kalmadi. Maasimi ay nihdyetinden bir iki gin
mukaddem buyuracaginiz siiphesizdir. Baki biitiin tahassiirat1 kalbim-
le ellerinizden Operim babacigim.

Paris’den oglun Kemaél.»

pd: Meaux - 20 Mayis 1904

R 13
A. Paris - Un coin des Champs-Eliysees.

«Paris’'in muazzam, narlu Champs-Eliysees’inden bir parga.»

1 Haziran (1904)

«Ali-cenab beybzbacigim,

Lutf1 veli-nimetinizi muhtevi taahhiidli mektub1 pederi visila
dest-t siikranim oldugunu miitedkib bir mektub-1 mazruf takdim ettim.
Asir Gazetesi geldi. Hanim anamin kartimi dest-i siirGra aldim. Kendi-
lerine bu giinlerde mufassal bir cevab-ndme takdim edecegim. Sthhatim
ber-kemaldir. Lutiifei miisterhim1 miisfiknenize ¢arcesm ile mun-
tazirzm. Ellerinizden, eteklerinizden Operim sevgili babacigim.

Miitehassir oglun Kemal.»

14.

A. La sameuse
«Cevabnime- pederime intizardayim. Kemal.»
pd: 16 Agustos 1904

R 15.
A. Paris - La Bourse

«Paris Borsa’si» _
B. «Asir Gazeteleri geldi. Sihhatim iyicedir. Paris’in kist gekilir hava-
lardan degildir. Yagmurun dindigi bir dakika yok. Her taraf ratib. Ya-
min bir kit'a mufassal mektub takdim ederim. Mcktep hususunda her
bir mes’tiliyet bana aittir, zerre kadar tereddiitte kalmamanizi rica ede
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rim. Muvaffakiyetde pek {imid-varim. Hiisn4 hal sahadet-namesi hak-
kinda yarin beyan:1 miitdleat ederim.Baki hasret sevgili beybabacigim.
Kemal.

Gazetelere hasiye yazmak memnQ imis.»

pd: 13 Evlil 1904

R 16.
A. Paris - Le triomphe de la république

«Cumhuriyet» «Paris»,
B. «Sevgili babacigim, .

Mufassal mektubumun tarihd takdiminden bir gece sonra aldigim
méalamat1 vesikaya nazaran Mekteb-i Edeb sahddet-namesi ile asi il-
miihaberinin lizGmu olmadigindan irsal buyurmayiniz. Paris’in bana
hi¢ yaramayan havasi dolayisiyla kemaél-i afiyette bulunmak kabil olma-
makla beraber nisbeten sihhatim daha dyicedir. Mektep programinin
lazim gelen maddelerini bi't-terciime takdim ederim. Mektubumda arz
ettigim dort kisim tahsilden en ciddl ve miistakbelde en néafii (olani-
ni1) intihadb etdim.

Bliyiiklerin, ¢ocuklarin gozlerinden operim.

Bin bise-i hasret sevgili babacigum.

Paris’den miitehassir oglun Agdh Kemal.»

pd: 19 Eyliil (1904)

17.
A. Napoleon I'er sur son lit de mort.

«Napoleon Oliim yataginda. 5 Mayis 1821 Sainte-Helene adasinda»
B. (Pul diismiis; tarih, babasimin kaydina gore 1904).

18.
A. Palais de Fontainebleau - Ancienne chambre d’Anne d’Autriche
«Fontainebleau Sarayi'nda Anne d’Autriche’in odast.
Bugiin Fontainebleau’dayim.»
pd: 9 Nisan 1905

R 19

A. Paris-Les Invalides
«Biiylik Napolyon'un tiirbesi»
«Sthhatim aladii. Oglunuz Kemal. 27 Mayis 1905 - Paris»
pd: Paris - 27 Mayis. 1905 ,

R 20,

A. La Sorbonne - Paris

«Sorbonne’un cepheden goriiniisii - Kemal.»
B. «Sevgili beybabacigim,

Hemen kémilen iade-i afiyet ettim. Sali giinil yataktan kalkacagim.
Su tali'siz tasviri géndermek istedikge boyle hatira gelmez manialar zu-
hur ediyor. Yirmi franka glizel bir diizine olacak dordiinii size takdim
edecegim. Mektep bahcgesinde alinnus diger bir tek tasvirim var. Onu
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da maen gonderecegim. Miitemadiyen cahsiyorum. Baki afiyet. sevgili
beybabacifim. ,

Parisd’en oglunuz Kemal.»

pd: Paris - 28 Mayis 1905

R 21.
A. Entrée du Parc Monceau — Paris.

«Paris Monceau kapist.

Fransizlar gocuklarmi bu bahgelerde eglendiriyor, buvutuymlar »
B. «1 Haziran 1905 — Paris, aksam.

Pek sevgili beybabacigim. Dort kit'a fotografimi postaya teshm et-
tim. Teessiir ve merakimizdan cidden miiteessir oldum. Hastahgim mu”
ciz bir hummadan baska bir sey degildir. Hamdolsun bir seyim kalma-
di lyi yeyip igmek, Paris civarlarinda tenezzithler yapmak lzere, su
hafta zarfinda eskiden sadlim bir afiyet kesbedecegim. Havalarin mii-
saadesi hasebiyle za'fiyetim bir cok fark etti. Elhaletii hazihi afiyetim
pek miitkemmeldir demelke iktifa ederim. Baki sefkatiniz kadar muam-
mer olunuz sevgili beybabacifim.

Paris’den oflunuz Kemal.»

R 22,
A. Théatre de la Renaissance — Paris.

«Ronesans Tiyatrosu — Paris, 24 Temmuz 1905.»
B. «Pek sevgili beybabacifim,

Taahhiidlii mektub1 miisfikdneniz geldi. Biiyiik validemizin tesamii-
hiine teessiif etmemek elden gelmiyor. Kendisine ayri bir mektup yaza-
zacagim. Ticaret mes’elesini teshile ugraslyorum. Niimuneler daha. gel-
medi. Tahsisata ma’limemin mah-1 cari 1g1nde yani agustos girmeden
irsalini pek istirhAm ederim. Semere-i mesadimin kalb-i pederanenize
bahsettigi sddmam nazar1 dikkate alarak da ha samimi ve ciddi calis:
maga basladim. Baki afiyet.

Paris'den oglunuz Kemaél.»

R 23.
A. Pantheon — Paris.
«Panthoen — Tiirbesi edzim. Isbu kubbe altinda medenlyutl cedi-

deyi yaratan Fransa edzimi medfin bulunuyor. Pantheon, kilise olmak
iizere insd olundu. On sekizinci asir ortasinda insaatina baslandi. Fakat
bu asrin sont, baslanglclna uymadi. 1792’de. Konvansiyon bu muazzam
mabedi ervaha fahirenin tiirbesi yapdi. ‘Bu tahvild harika-peyda, son yliz
on alt1 senenin sayan-t dikkat bir mebde-i tarihasidir. Igmde yatanl“rr
Voltaire, J. J. Rousseau, Carnot maaile, Victor Hugo ve saire.»

B. «Sevgili beybabacigim,

Ug yiiz franklik ¢ekler geldi. Tesekkiirat1 azimemi takdim ederim,
Zaruretim biiyiik valideme mektup géndermege bile mani oldu. Bugiin’
uzunca bir mektup yazip muavenetini isti’tAf edecegim. Eyyam-1 ta'di-
liyem daha ii¢ ay temadi edecek. Agustos ve eyliilii Londra’da gegirmek
ogrenmege mecbur oldugum Ingilizceden maada sihhatime de miicib-i
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menfaat olacak. Bu seyahatim 30 frank azimet ve yine o kadar avdet
masrafiyla bitecek. Miisdade miisfikaneleri erzan buyuruldugu takdir-
de bit hafta sonraki simendtferle Paris'i terkedecegim. Gazete ilanat:
meyaninda yiiz franka Meaux mektebine benzer bir pansiyon buldum.
Londramin giizel' bir mevkiinde kain bulunuyormus. Burada yeyip ic-
mek, miistakil bir odada ikdmet etmekten maada giinde bir Ingilizce
dersi, jimnastik, masiki ve her aksam Londra iginde cemiyetli bir tefer-
" riic yapabilecegim. {lk posta ile emrd pederdnenize muntazir bulunuyo-
rum sevgili beybabacigim.

Paris’den oglunuz Kemal. Meh 31.»

pd: 31 Temmuz 1905.

R 24,
A. (Paris) — Le Bois de Boulogne
La cascade

«Boulogne ormaninda bir selale,
Paris’den biraderiniz KemaAl.»
pd : 27 Agustos 1905. :
B. «Hanmim ablam hammefendi hazretlerine.
Paris — 27 Agustos 1905, Kemal.»

R 25.

A. Paris — L’avenue de Bois de Boulogne.
«Paris’te Boulogne ormani caddesi.
Paris’den miitehassir oglunuz Agdh Kemal.»

B. «Biiyiik validem iffetlii Nfiriye Hanumefendi hazretlerine.
Paris — 27 Agustos 1905.»

R 26.
A. Souvenir de Paris
B. «Sevgili beybabacigim,

Bugiinkii kartpostahniz geldi. Siparis edilen malin ancak bu hafta
iginde gelebilecegi is’armizdan bilhassa memnun oldum. Mah- cari-i
efrencinin 12'sine kadar burayr viistGliinii bilhassa ve tekrar-be-tekrar
rica iederim. Yalmz kartpostalinizdaki (Bu az zaman licinde sevki kabil
degildir) ibare-i miibhemesinden endise iginde kaldim. Yani ii¢ dort giin
zarfinda simendoferle gelebilecegini mi is’ar buyurmak istiyorsunuz?
Baki afiyet sevgili beybabacigun.

Miitehassir oglunuz Kemél.»

pd: Paris — 5 Eyliil 1905,

R 27.
A. Paris — Le¢ Boulevard Montrmatre
«Paris’in uzun ¢arsisi, Boulevard Montrmatre.»
B. «10 Eyliil (1903)t.
evgili, &.i-himmet beybabacigim,
Astr Gazetesi geldi. Mufassal mektubumu aldiginizi zannediyorum.
Bin&enaleyh ba’dema mektuplarinizi yeni adresime irsal buyurunuz. Ti-
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caret isi hakkinda tekrar ve te’yid tesebbiisiiniizden gayet sevindim.
Us(ll4 sayd ve tahmili mufassalan izah ettim. Bundan fazla izahét kabil
degil. Mamafih bu glin taciri goriip ustli sayd hakkinda tekrar maltmat
alacagim. Yalniz mali oradan katiyen yedi giine kadar simenddfere tcs-
lim edemezseniz 300 frank mektep bedeli nakden tesri-i irsaliyle miis-
terhamdir. Eger muameled te’diye tesrin-i sanlyi bir giin gegerse muha-
lif-i ustil olacagindan tekrar te’diyede pek fend bir miigkilata tesadiif
edecegim. Bunun igin simdiden muhakeme ile eger mali bir hafta zar-
findan simendofere veremezseniz, mektep bedelinin simdiden irsalini bil-
hassa ve tekrar istirhdm ederim. Baki afiyet. Oglunuz Kemal.»

(1) 1905 tarihini sayin Sevket Rado’nun nesrinden aldik. Kartpostalda willa aldkal bilgi
yok. Pul da diismiis.

R 28.

A. Enghien-les-bains-La Cascade
«Paris sayfiyelerinden Enghien banyolarinda bir selale.»
pd: 19 Aralik 1905 (1906?)

B. «Sevgili beybabacigim,

Mufassal mektubunuzu aldim. Mektep derslerimle derece-i nihdyede
tazyik olundugumdan cevab- acil veremedim. Kenevir niimunesini bek-
liyorum. Kereste mes’elesini bugiinlerde yazarim. Afiyetdeyim. Aswr Ga-
zetelerini daima aliyorum. Mateessiif saklamak miimkiin olamiyor. Ha-
neberdtsluk icinde gazete koleksiyonu!. Bu miimkin mi? Baki afiyet
sevgili beybabacigim. Miitehassir oglunuz A. Kemal. Meh 19.»

R 29.
B. «Sevgili beybabacigim,

Miiteaddid gazete ve kartpostalinizi aldim. Mesgiliyet-i azimem ara-
sinda cevap vermege vakit bulamadigimdan ma'zir goriilecegimi Gmid
cdiyorum. Ma’liim 200 frank: heniiz iddeye muktedir olamadim. Bir yer-
den para alacagim var. Her dakika viirGduna intizar -ediyorum. Kene-
vire Selanik’de teslim sartiyle 65, Marsilya’da teslim sartiyle 70 santim,
yani 100 kilosuna 65 yahud 70 frank veriyorlar. Baki sihhat sevgili ba-
bacigim.

Paris’den oglunuz Kemal.»

pd: Paris — 11 Ocak 1906.

30.
A. Le Conte de L'isle

«Le Conte de L'isle, En sevdigim sair. 1818'de Afrika<i contbide bir
adada tevelliid, 1890 vefat etti. O kadar yeni bir dehd-yi si'r idi ki, Fran-
sizlar dchasimi yirmi sene takdir edemediler. 1877°de Enciimen-i Danig'e
girmek istedigl zamen kirk a'zddan yalniz Victor Hugo’'nun reyini kazan-
d1. Ancak giremcdi. 1884’de Hugo vefat ederken kendi koltuguna nam-
zod biraktr, Ve bu suretle kieklara karsabildi. Siiri din ittibaz etmisgti.
ilyada, Odysseia’yi, Hesiodes'dan, Aiskhylos’'dan, Sophokles’dan, Eurl-
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pides’den asar terceme, Poémes Antiques, Barbar Siirleri yazdi. Simdiki
ber-hayit Fransiz sairleri Le Conte de L'isle evladidir.»
pd: 23 Subat 1906 — Paris.

31
A. Parc du Palais de Fontainebleau.

«Paris’de tarihen meshir Fontalnebleau sayflye -i latifesi.»
B. «8 Nisan 1906

Sevgili beybabacigim. Kiitiiphinede bunalttlglm baslma biraz tasfi-
ve4i hava etdirmek igin Paris’in ciyadet-i havd nokta-i nazarindan en Ia-
tif, vekayi-i tarihice de en eski ve sairane sayfiyesi Fontaniblo’da bulu-
nuyorum. Diin aksam burada yattim. Bugiin aksama kadar ormanlarda
gezip kostum. Iki saat sonra Paris’e gidecegim. Baki afiyet. Oglunuz
Kemal.»

32.
A. Le Conte

«Bu sene Ask-1 Dilhdh nam ... bir san kazanan ... Mademoiselle Le
Conte milli ... Fransa sanatkarlarindan.»! ‘ '
B. «12 Meh.

Sevgili beybabacigim.

* Bu sabah kartlarmizi aldim. Mart maasimi almig, tesekkiiriimii tak-
dim etmistim, Siiliik irsidline muntazir bulunuyorum. Kemah germl 1le
gahslyorum Baki afiyet. Miitehassir oglunuz Kemal.»

: 12 (Nisan) 1906.
1 Kartpostal yirtik oldugu icin okunamadi.

R. 33
A. Les Bains
B. «Pek sevgili beybabacigim,

Asir gazetelerini aldim. Kemali afiyetdeyim. Tztirabim kamilen miin-
defi oldu. Yarin degil 6biir gilin imtihanlarima girecegim. Ala kiilli hal
hazirland'm. Tesrin-i sanide ikmal sartiyla savusturabilirsem pek sevine-
cegim. Hasta olmasaydim blie iki senede ikmal miistahil idi. Bunu daha
mektebe girdigim hafta takdir ederek zAt1 miisfikinelerine beyan et
m1§t1m Ah.. Fransa’da imtihanm ne oldugunu gorseydiniz hak verirdi-
niz. Merak edilecek kat'iyen bir sey yok. Bakl afiyet pek sevgili baba-
cigim.

Miitehassir oglunuz Kemal.»

pd: Paris — 10 Mayis 1906.

R 34.
A. Musée du Luxemburg — Aveugles & Tanger Dhurmer

«Tanca’da a’'malar.

Ressam Dhurmer’in Luxemburg Miizesi'nde ii¢ a’'ma ¢ehresinin tas-
virat1 miitenevviasii musavver sayin-1 hayret tablosu.»
B. «Sevgili beybabacigim.

Buglinkii Asir Gazetesi'nden mektubumu aldigimzr istidlal ettim.
Ferdas: gline ayrica bir kartpostal géndermistim. Londra’ya tekrar yaz-
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dim. Tiitiin niiménelerini dogrudan dogruya oradaki técirin adresine
gbndereceksiniz. Afiyetim biraz iyicedir. Calismaga basladim. Imtihan-
lartm mah- atinin on birinci glinii baslayacak.

Baki afiyet sevgili beybabacigim. :

Para gondermeyiniz: Hamdolsun tadédrik edebildim.»

pd : Paris 31 Mayis 1906.

R 35.
A. Hotel de Ville — Paris.

«Paris Belediye Dairesi»

B. «9 Haziran 1906 — Paris )

Mektubunuz geldi. Sithhatim a’ladan a’ladir. Imtihan hustisundaki
endisenize ne diyecegimi bilemiyorum. Hem imtihan, hem de muvaffa-
kiyetten emin olmak, iste akhmin almadig bir mes’ele... Bu husiisda-
merak edecek cihet gdremiyorum. Gegecegimi siiphesiz kaviyyen me’-
ml ediyorum. Bu iimid-i kavi olmasa giinde sekiz on saat ne g¢alisir, ne
¢alisabilirim. Bindenaleyh mutlaka gececegim sozii ne tabii, ne de man-
t1kidir. Birinci imtihanmim mah1 cari 19'da olacak. Hepsinin hitdmna
kadar bu huslista bir sey yazmayacagim. Temmuz ibtidasinda hitam-pe-
7ir olacak. Biitiin kalbimle, biitiin kudretimle sizi mesr{r, sizi bahtiyar
etmege calisiyorum. Bu diistér hayatimin ebedi bir firtinasi olacak. Ba-
ki afiyet sevgili beybabacigim. :

Paris’den oglunuz Kemal.

Fotograflarin viirGdina dair cevabinizi bekliyorum.»

R 36.
A. Chantilly — Musée Conde

Porte — Etandard Turc

Decamps Alex — Gabriel

«Garbin sarkperver ressamlarinin en meshlru Dukan’in 1827 muha-
rebelerini musavvir tablolarindan Tiirk Sancakdiri nam tablosu. Sid-
det+i cevelan nokta-i nazarindan bu tablonun biiyiik bir mazhariyeti var-
dir.»

B. pd: 19 Haziran 1906.

«Sevgili beybabacigim,

Son Astr gazetenizi aldim. Her giin imtihan geciriyorum. Ayin yirmi
altisina kadar bdyle devam edecek. Tiitlin isine dair Londra’'dan bir tiir-
lii bir karar1 kat'f verilmiyor ki niimunelerin irsalini is'ar edeyim. Ti-
tiin isinin Londra’da te’sisi kabil olacak gibi griiniiyor. Agustosun ib-
tidast yahut da on iiglincii giinii Paris’i terkedecegim. Imtihanlarimda
miidhis sulibet gérmekteyim. Yiizde seksen talebe gibi carnacar daha
bir sene calismaga mecbur olacagim goriiliiyor. O kadar gii¢ ki tezim
olmayip hasta olmasaydim da miimkiin oldugu kadar galigsaydim yine
miieadele edemeyecegimi farzediyorum. Baki afiyet ve saddeti miistak-
belemiz sevgili beybabacigim. Miitehassir oglunuz Kemal. 19 Haziran.»

37.

A. London — Houses of Parliament
«Parlemento»
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pd: London — 14 Temmuz 1906.
B. «Sevgili beybabacigim,

Bir giinden beri Londra'dayim. Diin oda aramak ve saire ile vakit
gegirdigimden gonderdiginiz adresleri aramaga muvaffak olamadim. Ya-
rindan itibaren islerimizi ta'kibe baslayacagim. Adresimi telgrafima yaz-
dim. Baki afiyet. Oglunuz KemaAl.

14 Temmuz 1906 Londra.»

R 38.

A. «Londra Parlementosu medhali»
B. «15 Temmuz 1906.

Pek sevgili beybabacigim ,Londra’ya muvasalatim giinii bir kart, diin-
de adresimi miis’ir bir telgraf ¢ektim. Paris Saint-Lazare istasyonun-
dan yazdigim kartimi da tabii almissinizdir. Diin oda aramakla vakit ge-
¢irdim. Bu giin de pazar. Ama ne pazar! Koca Londra camid, simid bir
mezaristana benziyor. Ses sedd yok. Magaza, tiyatro, konser hersey ka-
pali. Hattd postahaneler bile! Bilad1 Iseviyenin herbirinde, hatta Is-
tanbul’da bile pazar eglence giinii iken burada biisbiitiin aksine... Sa-
bahdan beri kapnarinr caldigum zevatin hig birisini evlerinde bulama-
dim. Ingilizce bilmedigimden gayet suubetdeyim. Fransizca bilen pek
nadir. Afiyetteyim. Bu giinlerde mufassal mektup yazarim. Baki saa-
detd miistakbelemiz,

Londra’dan oglunuz KemaAl.»

39.

A. St. Paul’s Cathedral, London.

«Saint Paul Kilisesi»

pd: London — 19 Temmuz 1906.
B. «19 Temmuz.

Pek sevgili beybabacigim,

Bu aksam mektubunuzu yedi meserrete aldim. Nitmunelerin posta-
ya teslimine memnun oldum. Diinkii mektubumda da yazdigim iizere
miista’celen ......... ! ve rayihadar tiitiin niim0neleri géndermeniz lazim-
dir. Tiitlin fiyatlarinin Londra’da tacire teslim olunmak sartiyla niimu-
nelere rabtolundugunu yaziyorsunuz. Mezk(r tiitiinlerin aslen bize ne
kadara malolacaklarini ayrica bendenize yaziniz. Baki afiyet. Kemal.»
(08] #lle seklinde yazilan bu kelimeyi okuyamadik.

40,

A. Boshey Park, The entance Road

«Bosi Park»

«22 Temmuz 1906

Sevgili beybabacigim. o ;

Iki giin evvel aldigim mektubunuzda bes balya tiitiin niimunesi gon-
derdiginizi is’&r buyuruyorsunuz. Daha birinci parti satilmadan hemen
ikinei bir parti irsilini pek gayr+ muvafik buluyorum. Bu niimunelik
mallarin firfthtuna gayret eaccegim. Fakat satilmazsa hicbir mes’aii
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veti deruhde etmem. Benim ig'drima gore gonderilecek atimunelerdel:
bagka mahn fiirthtunu deruhde edemem. Baki afiyet. Miitehassir mah-
dumunuz Kemal.»

B. pd: St. Jouns, JY. 23.06.

R 41.
A. Kensington Gardens — London.

«Kensington bahgeleri»

pd : St. Johns - Woods — 14 Temmuz 1906.
B. «13 Temmuz 1906

Sevgili beybabacigim. Mektubunuzu simdi aldim. Diin mufassal bir
mektup yazmlstlm Iki parti niimuneler de, giimriik ilmiihaberinde tir-
tiin olduklar1 is’ar olunmadigi igin miisddere olundular. Diinkii miira-
caatimin semeradar olacagim iimid ediyorum. Bakalmm ii¢ giin sonra
cevaba kat'i verecekler. Belki o zamana kadar bes balya mal da gelir.
Bir ayda viisiliine dogrusu aklim ermiyor!Diinkil is’aradtim Cavid Bey
ve Omer Efendi’ yle te’sis edeceginiz komandit sirket hakkinda beyan-
miitalda etmek iizere teahhura liizum gosteriyorsa da niiminelerin ahz-
edecegi itibara gore sirket akdederiz. Biraz daha sabrediniz. Kemal.»

42.
A. London, Piccadilly Circus

«Londra’nin Beyoglu Piccadilly Meydani.»
B. «2 Agustos (1906)'.

Pek sevgili beybabacigim.

Diinkii kartimda tafsil ettigim iizere paketin iizerine tiitiin oldugu
tasrih buyurulmadigindan ber-micib-i kantn tiitiin niimuneleri misa-
dere olundu. Yazdigim bir ricanameye de daha cevap vermediniz. Ikin-
¢i parti niimunelerin stret- viistliinii intizaren diger bir ricaname yaz-
maga basliyorum. Mektuplarimda flirGhtunu taahhiid edemeyecegimi
yazdigim bes balya tiitiinden bahsederken, daha birinci parti satilama-
misken, demekten maksadim bu ciiz’i mikdar niimunelere miiteallik de-
gil, Ibrahim Bey'in Berlin’den Emin Siileyman Bey'e gonderdigi tiitii-
niin kayboldugunu beyan etmek isfemistim. Resad’dan mektup aldim.
Pek memnunum. S$imdilik yazacak bir sey yok. Niimunelerin viistliini
miiteakib mufassal mek(tub) yazacagim. Oglunuz Kemal.

(1) Bu tarih baskast tarafindan eklenmis.

43,

A. Hyde Park

«Hyde Park.»
B. «3 Agustos.

Sevgili beybabacigim,

Diin aksam mufassal mektubunuzu aldim. Gerek size, gerek Miinir
Bey'e yarinki posta ile cevap verecegim. Ikinci niimunelerin viistliinden
daha bir haber yok. Kiigiik bir tiitiin kelimesi vaz'imin beni ne kadar
ugrastirdigim gormelisiniz. Baki afiyet. Miitehassir oglunuz Kemal.»

pd : St. Johns — Woods, 4 Agustos 1906.
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44,

A. The Lion Gates Hampton Court
B. «Aziz babacigim,

Bu sabah bir kart gonderdim. Bu gece Londra kirlarindan Hamp-
ton Court’da yatmak i¢in teferriicde bulunuyorum. Hampton Court,
Londra’min en glizel mesiresidir. Yarin mufassal mektup gonderece-
gim.

Miitehassir oglunuz Kemal.

3 Agustos 1906; Aksam.»

pd: Fast Molesey S.0.—4 Agustos 1906

45.

A. University Library and Senate House Cambridge

«Cabridge Darii’l - Flinfinu kiitiiphanesi ve Senato Huse.»
B. «8 Agustos 1906, Cambridge, sabah

Sevgili beybabacigim,

Diin aksam Londra’dan bir buguk saat bu’dda Cambridge sehrin-
de yattim. Bildigimiz vechile Cambridge, Londra’min darii’l-fiintnunu
teskil eden sekiz all mektebin k&'in bulundugu sehirdir. Tatil miinase-
betiyle talebe heye’tinden eser yoksa da mekteplerini ve meshur kiitiip-
hanesini gezdim. Ug saat sonra Londra’ya donecegim. Eger tiitiin nij-
munelerini gelmis bulursam memnuniyetime piyin olmayacak. Baki
afiyet pek sevgili beybabacifim. Miitehassir oglunuz Kemal.»

pd: 8 Agustos 1906

R 46.
A. Bruxelles — La Rue et L'Eglise Sainte - Gudele

«Saint - Gudele Kilisesi Sokagi.»

B. «31 Agustos B

Sevgili beybabacigim,

Diin Briiksel’e geldim. Diin aksamdan beri miltehayyir geziniyo-
rum. Briiksel, Parisi'n kii¢iik bir modeli. Aralarinda hi¢ fark yok. Li-
san, adet, hayats1 hiiner Fransiz oldugu gibi miiessesat da Fransiz sis-
temi. Bu aksam tekrar seyahata cikacagim. Londra’ya gondereceginiz
mektuplarim: Paris'e gonderiyorlar. Ancak orada gorebilecegim. Afiyet.

Briiksel’'den miitehassir oglunuz Kemél.» oo :

pd: 31 Agustos 1906

R 47.
A. Ostende — Digue de mer.

«Moloz boyu. 29 Eyliil 1906. Ostende. Kemal.»
B. «Meh 29

Sevgili beybabacifim,

Diin saat ikide Ostende’e geldim. Bu gece ile beraber iki gece ge-
¢irdikden sonra, yarin Belgika'da bir cevelan yapmaga cikacagim. Briik-
sel'de de iki giin gegirerek Paris'e avdet edecegim. Ostende, seyahat-
namede okudugumuz iizere bir schir degil, saadetden, siirden, hayal-
den bir ma’'mtredir. Bir sahil bu kadar fevkalade olabilir. U¢ seneden
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beri gormedigim denizden ¢ifte teneffiisle hava ig¢iyorum. ikamet, mes-

riibat, me’k(lat zehir bahali, Yevmi oda bedeli on, tek tadm on bes

frank. Sehirde hava ve heves arkasindan kosan Fransiz, Ingiliz, Ameri-

kan, Alman kibar ailelerinden bagka kimse yok. Yarin hareket ediyo-

rum. Baki afiyet pek sevgili beybabacifim. ‘
Ostende’den oglunuz Kemaél.»

48.
A. Ostende — Sur la Plage
«Ostend sahilinden kardesin Kemal.
29 Eyliil 1906, Nisfii'l-leyl.»
pd: 29 Eylil 1906

49,
A. «Sahilde Kursal Gazinosu. Ostend
29 Eyliil 1906 — Gece. Kemail»
B. pd: 29 Eyliil 1906

50.
B. «Briiksel’e gidiyorum.»
pd: Ostende, Station 30 (Eylil) 1906)

R 51.
A. Liége — Total

«Liege. Mehtap miinasebetiyle bu karti aym1 bu manzaradan yaz-
dim.»
B. «Sevgili beybabacigim, :

Liege'e geldim. Liege, Meuse ve Ourthe nchirleri {izerinde yiiz elli
bin niifusu havi bir sehirdir. Masiki ve sanayl-i nefise enciimen- da-
nisleri, silah fabrikalari, tophanesiyle meshurdur. Bes saatten beri yag-
mur altinda gezindigimden mi nedir, sehirde sayan:1 dikkat bir letafet
gbrdiim. Sildh miizeleri zaten her. Avrupa sehrinde miikemmel oldu-
gundan Liege'in meshur silah miizesinde bundan ziyade bir fevkalade-
lik gbérmedim. Liege'i hatirlayabilir misiniz, gegen sene tam bu mev-
simde yapilan sergisinden Istanbul gazeteleri miikerreren bahsettiler.
Iki saat sonra Spa'ya gidecegim. Spa, can-bahsd méaden sularimi muh-
tevi, sair, hanende, ressam cevlangihi bir yerdir. Miimkiin olabildigi
kadar maden suyu ig¢tikden sonra yarin Namur’a, oradan Briiksel’e do-
necegim. Obiir aksam artik Paris’deyim.

Liege'den miitehassir oglunuz KemaAl.»

«27 (Eylﬁl) 1906»

R 52. -
A. Spa '
B. «2 Meh, Sabah»

«Sevgili beybabacigim, ,

Diin aksam Spa’ya geldim. Bugiin iki banyo aldikdan sonra kirlar:
gezecegim. Zaten miitemadiyen mAden suyu igiyorum. Amma ne su. Boy-
lece garibii't-te’sir su daha igcmedim. Daha igerken insanin a’sdbinda
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gevik bir hiss-i cevelan peyda oluyor. Spa mutantan bir sayfiye olmak-
la beraber pek ucuz. Letafet-i tabilye emsalsiz. Senelerce oturulsa si-
kilinmaz. Eglencenin envai var. Opera, tiyatro, konser, balo, jimnastik
oyunlar1 ve sadire. Bu aksam Briiksel'e, oradan da geceyi Vaterlo mey-
dan harbinde gecirmek iizere Fransiz-Belgika hududuna gidecegim.
Afiyet. K

Spa’dan miitehassir oglunuz Kemal.»

pd: (2) (Ekim) 1906

R 53.

A. Bruxelles — Le Palais de Justice
«Briiksel — Adliye Nezareti.
Bu tarz mi'maride en muazzam miiessese.»
pd: Bruxelles — 1 Ekim 1906

NOT : Saymn Sevket Rado, arkasi bos olan bu kartpostali dolu gibi nes-
retmis.

R 54.

A. Paris :
«Seine’de Belediye Dairesi, Etoile taki, Moulin Rouge, Grand Palais,
Opera...»

B. «Sevgili beybabacigim,

Her giin kartlarini aliyorum. Her giigliige ragmen siiliik elde etmek
hususundaki gayret-i milsfikdnenize karsi bilhassa minnetdarim. Mos-
y0 Liya, azim bir mevki-i miiskildedir. Hi¢ olmazsa 300 kilo mal vere-
mezsen iflas edecektir. Benim maisetime miiteallik endisem pek dog-
rudur. Ciinkii Mosys Liya'va 300 frank bor¢ ddemek ihtirazi miidhi-
sine de dlgar olacagim. Bir aydan beri hemen parasiz gezdim. Mal bek-
ledim. Otele 108 frank borcum oldu. Bir haftaya kadar behemahal bu
borcu odemek mecburiyetindeyim. Eger mal ¢ikarsa, mektubumu al-
digimz giin, postaya yalmz 110 frank bir ¢ek verirsiniz. Eger mal cik-
mazsa 200 frank bir ¢ek ihsan buyurursunuz. Selanik’de bilhassa Si-
roz'da toptan siiliik satan tiiccar varmis, arastiriniz, 300 frank da gel-
digini ¢oktan yazmistim. Kemal.»

pd: 27 Kasim 1906

NOT : Bu kartpostal metnini sayin Sevket Rado farkli olarak vermis.

55.
A. Elenora Duse

«Italyan artisti meshtir Elenora Duse.»
B. «26 Kanan+ evvel 1906

Pek sevgili beybabacigim,

On giinden beri mektub1 miisfikdnelerinizi alamadim. Mufassal
mektubumu almigsmmzdir. Mektubunuzu intizdren ellerinizden Gperim,
pek sevgili beybabacigim.

Miitehassir Kemal.»

pd: Paris — 26 Aralik 1906
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56.

A. «Ne kadar rih-fezd mevsim-i sayf.»
B. «Sevgili pederim,

Karttmzi aldim. Memnun oldim. Paranin adem-i is'ar1 calib-i me-
rakdir. Hasan Bey’e bu cuma kat’i ve slzigi ricida bulunacagim. Ne-
tice-i mif’alime intizAr buyurunuz. 303 kur’asini aramakda olduklari,
bu babdaki miitdlaa-y1 mahsiisa1 pederdnelerinize muntazirim. Zira ni-
flsumun adem- tenzili nigir muvazzafiyete boyun egecektir. Bedeli
nakdi i¢lin hamim anam teminéatr kaviyye veriyor. Lakin diger cihet-
ten tahsilden mahrum kalmacaktir. Keméli sihhatdeyim. Katiyyen me-
rak buyurmayimz. Amcam hakkinda nazar1 dikkatiniz ~meclibdur.
Ciimleye selam ve ihtirAmla ellerinizden Operim veliini'metim. Mahdu-
munuz miitehassir Kemal. 28 Kantn1 evvel 1324.» -

(28 Aralk 1906)

57.
A. Yvon - Bataille de Malakoff
«Malakoff ma’rckesi»
«Kadim Muharebe’sinden. Yvon.»
«Kemal»
pd: Paris — 3 Ocak 1907

58.
A. «Sarad Bernar»
pd: Paris — 31 Ocak 1907
B. «Sevgili beybabacigim. Kartiniza cevap verdim. Kemal.»

59.

A. Chantalat — Portrait de Verlaine

«Paul Verlaine.

Biitiin Fransiz suarasimin aza-yi umﬂmiyesiyk suard prensi yani
sultanussuara ilan olunan sair. Salrlcr i¢cinde nev’-i sahsina miinhasir
en biiyiik sair.»

B. pd: Belgrad — 31 Ocak 1907

60.
A. Robespierre
«Robespierre,
 Inkilabin en nafiz riiesisimdan.
Tevelliid 1759, 1784’de i’dam.»
pd: Paris — 2 Mart 1907

61.

A. Silvian — Acteur célébres Silvian.
«Silvian, facia aktori, Théatre France'dan.»
pd: Paris — 15 Mart 1907

62.
A. Vernet (Horace) — Bataille de Friedland.. Musée de Versaille
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«Friedland ma’rekesi, 14 Haziran 1807. Ressam Vernet.»
pd: 23 Mart 1907

63.
A. «Ostend hatiralarindan.

Bu kart1 Ostend’e ayak basmadan bir saat evvel, bu vapurun igin-
de etmistim. Bu giin Paris’den «................. (1).
B. «Sevgili beybabac1g1rn

Asir Gazetesi'ni miiteakiben hediye-i miisfikAnenizi g\,rglve mektu-
buma. bilhassa-tesekkiir ederim. Bu kart eski bir hatirayi muhtevi ol-
dugundan goéndermegi miinasib buldum. Afiyet. Kemal. Mah 24.»
(1) -Kart bozuldugundan okunmasi miimkiin degil.
NOT : Bu kartpostal Ibrahim Naci Bey'in karttaki notuna gére 29 Mart

1907'de Uskiib’e gelmis.

64.

A. Dame Roland (Marie - Jeanne Philon)
«1754 tevelliid. Madame Roland. 1793'de idam.»
pd: Paris — Mart 1907

65.
A. Camille des Moulins

«Camille des Moulins. Fransiz 1ht11a11ne besmele veren vatanperver.
1760'da tevelliid, 1794'de Danton’la beraber idam olunmusdur »

pd: Mart 1907 — Paris

66.

A. Funerialles Nationales

«Resm-i gegit»

pd: Paris — 1 Nisan 1907

67.

A. M. . Chambon de L'Opera

«Opera’dan Chambon

Faust’dan Mefistofolos (Mephlstophé]es) rolii.»
B. «Sevgili beybabacigim,

Mal geldi. Yirmi bes kilo ¢ekildi. Mosy6 Liya tasdika bile hacet gor-
meksizin kabul etti. Hasih bu mevridun nefasetine denecek yoktur.
Yedi giinde muvasalat: da ayrica sdyin- (memniniyettir) (!). Mosyd Li-
VY&, ceeiereanns (®) hararet gelmese bile malin yavas yavas daha biiyiiyiip
gayr1 kabil-i disti'mal bir hale gelecegini beyin ediyor. Kendisine her
taraftan mal gelmektedir. Evvelki kartimda dedigim gibi bu bahar pa-
ra kazanmak, su on giin zarfinda birbiri arkasindan iki yiizer kiloluk
iki parti gondermek, Mosyb Liya'yr almaga mecbur etmekten baska ¢a-
re yoktur. Bu hususu behemahal ifasimi ali-cendb beybabacigimdan is-
tirham ederim. Kemal.»

pd: 1 Nisan 1907

(1) Kelime cizilip iistiine yeni bir kelime yazilmis. Biz bunu yukarda-
ki sekilde okuduk.
(2) Bu kelime de cizildigi icin okunamada,
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68.

A. H. Berlioz
«Musikisinas Berlioz»
pd: Paris 8 Nisan 1907

69.
A. Leloir du théatre Francais.

«En ziyade sevdigim artist, Théatre Francais'dan»
B. «Pek sevgili beybabacigun,

On giinden beri hi¢ mektubunuzu almadigimdan fevkaldde merak
etmege basladim. Vardarn fezeyami hasebilye simendoéfer kopriileri-
nin yikildigni okudum. Bu tahribatin Uskiib’e de tesmili gazetelerde
_mahrec olmadigindan irsalata devam edebilecegimizi farzedemiyorum.
Afiyet. Oglunuz, miitehassiriniz Kemal. 16 Meh (1907)». '

pd: 16 Nisan 1907 '

R 70. :
A. Beethoven

«Beethoven. Alman misikisinasi, belki en biiyiik dehasi.»
B. «26 Nisan 1907 ’ :

Pek sevgili beybabacigim,

Bugiin mufassal mektubunuzu aldim, sevindim. Gonderdiginiz yliz
on kilo mali alr almaz, Mosyé Liya’dan 300 frank para istiyecegim.
Siiphesiz ki verebilecekdir. Lakin evvel ahir tekrar ettigim gibi 200 ki-
lodan iki parti mal ihtiyacrmiz1 (!) nazar-1 dikkate almak esas mesele
dir. Ciinkii 400, 500 kiloluk bir mali Mosyo Liya'ya kabul ettirmek i¢in
bundan baska care yoktur. Eger boyle ceste ceste gonderilecek olursa
irsalenin  inkitdata erecegi muhtemeldir(?). 28 Martfa gdndereceginiz
ceki almis ve almadigimizy zikrettiginiz kart postallarin birinde viistlii-
ne de tesekkiiratimi yazmisdim. Baki afiyet sevgili beybabacifim. Miu-
tehassir oflunuz Kemal.»

(1), ). Bu kelimeler miirekkep dagilmasi sebebiyle okunamaz halde-
dir. Biz boyle oldugunu saniyoruz.

7t.

A. Hamlet et Horatio — Delacroix, Musée de Louvre.
B. «Pek sevgili beybabacigim,

imtihanlarima hazirlanmak mesghliyeti azimesiyle size hi¢ mek-
tup yazamaz oldum. Gegen sonbahardan beri gectigimiz bu sene bizim-
¢iin pek mesam bir devre oldu. Insallah bu medid talihsizli§imiz ne-
tayic4i hasene vererek biter. Gonderdiginiz son yetmis kilo maldan ikin-
ci parti yirmi kilo geldigi halde 4 Nisan’da teslim olunan birinci parti
daha gelmedi. Gelen yirmi kilo burada ve hemen biitiin Avrupa-i viis-
tada hiikiim-ferma olan sedid hararetler dolayisiyle kdmilen mahv-ol-
du. Yalniz bu zarar bize aid degildir. Selanik’'den, Macaristan'dan, ital-
ya'dan gelen mallar hep boyle atildi. Heniiz vasil olmayan birinci par-
ti insallah hi¢c gelmez de simendoferden mithim bir tazminat yakalariz.
Baki afiyet. Kemal.» )

pd: 14 Mayis 1907
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72.

A. .Landelle (Ch) — Musset, Charles Alfred
«Musset. Ressam Landelle.»
pd: Paris — 7 Haziran 1907

73.

A. Veber (Jean). — La Princesse. Musée du Luxemburg

«Prenses

Ressam Jean Veber'den.»

B, «21 Agustos.

Pek sevgili beybabacigim. Mufassal mektup ve ¢eki aldifimi bir
kartpostalla beyan etmistim. Afiyetim berkemaldir. Astr Gazetelerini al-
dim. Mah1 4ti maasimin buraya 27 Agustosda vusiliinii te'min icin bir
mecbiriyet-i maddiye, istirhAma icbar ediyor. Elbisem pek harap. Son:
bahara kadar cebredecegim. Lakin kunduram pek 4cil bir ihtiyiam
oldugundan maas-1 miisterhamim: bu sefer yirmi bes frank fazla ile ih-
s&n buyurup bu ihtiyicimi def-i muavenet buyurmamzi bilhassa istir
him ederim. Baki afiyet sevgili beybabacifim. Kemal.»

pd: 21 Agustos 1907

74.
A. Paris, Theatre National de 1'Opera, Le Grand Foyer.

«Opera’da biiyiik Aramgah.»
B. «Sevgili beybabacigim,

Coktan beri mektubunuzu alamadim. Hasiyenizdeki serzenise rag-
men, haksizbgin yine bende oldugunu farzediyorum. Afiyetdeyim. Mek-
tub-1 miisfikanenize intizdr ediyorum sevgili beybabacigim. Oglunuz Ke-

mal.»
pd: 13 Ekim 1907

75.
A. Max Dearly

«Fransiz Abdiirrezzak’s Max Dearly»
B. «20 Meh (1907)

Sevgili beybabacigim,

Taahhiidlii mektubunuzu aldim. Meh 8'de simendofere teslim etti-
giniz 30 kilo mal halen gelmedi. Bu mali gaib etdik demek. Uskiib ve
Zibefce arasinda demiryolunun bozuldugunu birka¢ giindiir isleme-
digini gazetelerde okudum. Bilhassa istedigim 400 kiloluk yeni partiyi
hemen gonderiniz. MOsy6 Liva'ya olan borcum para istemege kat'iyyen
mani, Hattd o kadar ki miimaileyh imtihan bedeli altmis franki ver-
mekte beydn1 ma’'zeret etti ve ettigi bes bin frank ziyant buna sebeb-i
asli goriiyor. Afiyet. Miitehassir Kemal.»

NOT : Tarih yazilmanus. Pulu da diistligii icin aym tesbit edemedik;
76.

A. Paris — L'Opéra
«Paris — Opera Tiyatrosu»
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B. «Huzlr1 sefkat-i cendb pederiye.

Peder-i alikadrim efendim hazretleri,

Ahiren vasila1 des-i tebcil olan kartpostalimza cevap vermekte bi-
raz (geciktim). Borcum hususunda miidhis bir miizayakadayim. Bu hu-
susta tafsilat vermeyi arzu etmem. Ilk posta ile bu hususta muavenet-i
ali-cenabAne-i pederinenize ¢ar-gesm ile intizar etmekdeyim. Mektep
taksitinin gecikmeyecegi sliphesizdir. Sthhat ve afiyetim ber-kemaldir.
Ciimle hane halkina ihtirdm ve selam. Baki sihhat ve afiyet ali-cendb,
miisfik beybabacigim. Oglunuz Kemal. Paris 17 Meh.»

(1907)

71.

A. Schumanne
«Suman» (Schumanne)
pd: 21 Nisan 1908

78.
A. Cecile Sorel
«Cecile Sorel»
Paris — 10 Haziran 1908

79.

A. Paul Monet — Les larmes de Corneille. Comédie Frangaise.
«Paul Monet,
Monet, Suli'nin kardesi. Onun kadar biiyitk artist.»

B. «Kemal. Paris — 25 (?) 1908

80.

A. Boulogne sur-Mer. Panorama du Boulevard Sainte - Bcuve

«Deniz Boulogne’sindan, 1909 Temmuzunda.»

B. «Aziz beybabacifim,

Bu pazar giiniinii gegirmek iizere Fransa'mn Mans sahilinde deniz
Boulogne’sina geldim. Bu aksamki trenle Paris’e avdet edecegim. Ev-
deki pazar garsiya uymadi. Beser saat avdet azimet simendofer zahme-
ti, bu bir giinliikk deniz atif(et)inden istifadeye takat birakmadi. Paris™
ten mufassal mektup yazacagim. Baki afiyet.

Boulogne-sur-mer'den Kemal.»

pd: Boulogne Pas de Calais — 4 Temmuz 1909
NCT : Bu kartpostalin orjinali saym Sevket Rado’dadur.

81.

A. Evian-les-Bains
Etablissement thermal.
«17 Temmuz 1910. Kemal.»

82.
A. Coppet le Chateau
«Tulsa daginda, Kope'de Madame Dusya’l satosu.
Coppet — 18 Temmuz 1910
pd: 18 Temmuz 1910 — Coppet
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83.

A. Genéve — Monument Brunswick
«Brunswick abidesi.
10 Agustos 1910, KemaAl.»

. 84, ;
A. Barque de Leman
«Lac Léman. 1910 Kemal.»
pd: Cenevre — 12 Agustos 1910

85.

A. Geneve — Chaire et Chaise de Calvin
«Calvin’in kiirsi ve sandalyesi,
12 Agustos 1910.»

86.
B. «Agustos 1910-Cenevre

Sevgili beybabacifim, 27 miiverrah bir adet kartpostalinizi. aldim.
Yalniz ilk giin gbonderdigim kartlarimi aldigimzi yaziyorsunuz. Halbuki
ondan sonra génderdigim kart ve mektuplari da o tarihe kadar almaniz
lazim geliyordu. Istirham ettigim ateus frankin viirGduna hala intizar
ediyorum.

Baki afiyet sev0111 :beybaba01g1m

Oglunuz Agah Kcmal »

87.

A. Hotel Giessbach

«Giessbach Oteii.»

B. «12 Agustos 1910-Cenevre

Muhterem beybabacigim,

Bu mektuba kartimizi ve Resad’in gonderdxgl atmis frank muhtevi
mektubunuzu aldim (?). Resad’'in bu tesebbiisii beni pek ziyade miitees-
sir ve miitesekkir etdi. Benim buradaki istirahatim ve esbab-1 maisetim
mukemmeldlr Uskiib’e ‘gelebilmek mes’elesine bildhare temas edece-'
L m.»

88.
A. Geneve, Rue de Mont-Blanc -
«Cenevre ‘Mont-Blanc caddesi, 12 Agustos 1910, Kamal.»

89..
A. Montreux
pd : Montreux-19 Agustos 1910

90.
A. «Rigi -Kaltbad, 1493 m.»
B. «22 Agustos 1910

Sevgli beybabacigim,

Bu aksam Isvigre’nin biitiin giizelliginin taht-gihi —Dért Kanton
Golii— kenarinda 1600 metre irtifada Rigi Dagi’'nin Kaltbad tepesinde
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yatiyorum. Etrafimi saran tabiat: insan ritya halinde bile géremez. Yat-
tigum oteli arkaya isaret ettim. Bu karti yazarken mandiralara avdet
eden koyun siiriilerinin ¢ingiraklarim isitiyorum. Agah Kemal.»

pd : RigrKaltbad — 22 Agustos 1910
(Bu kartpostal Istanbul’a 26 Agustos 1910°da gelmis.)

91.
A. Rheinfail
pd : Neurausen-27 Agustos 1910

92.

A. Luzern — Panorama mit Pilatus
«6 Eylil 1910»
pd : Genéve-6 Eyliil 1910

Tarihi tesbit edilemeyen kartpostallar:

93.
A. Théatre France — Mademoiselle Sorel.
«Théatre France’dan Mademoiselle Sorel. Komedyen»

94.
A. Rembrand .
«Rembrand ,ressam. Bizzat kendi tarafindan.»

95.
A. Vernet (Horace) — Bataille de Vagram
«Napolyon Vagram muharebesinde, Versaille Miizesinde. KemaAl.»

96.
A. Yvon-La Retraite de Russie
«Napolyon ordusunun Rusya’dan ric’ati. Ressam Ivon»



YAHYA KEMAL BEYATLININ
TAMAMI YAYIMLANMAMIS BIR KAGC SiiRi

Fuat Bayramoglu

Yahya Kemal Beyatl sagliginda siirlerinj yayinlamakta, hele
onlar1 bir kitap halinde toplamakta ne kadar zor karar verir ve
isteksiz davranirdi, biitiin dostlar bilir, yine de 1srar etmekten hali
kalmazdik. Ben de zaman zaman ayn: konuyu kendisiyle konus-
mugumdur. Bir defasinda bana demisti ki: «Aziz Fuat, kafamda
yetmis seksen tane diken var, onlar bir atayim, o zaman kitab:
negrederiz». Ustadin «diken» dedigi, heniiz bitiremedigi, yahut
bitmis saymadig1 i¢in yayimlamadig siirleriydi. Bir «serin» keli-
mesini buluncaya kadar «Rindlerin Oliimii»nii yillarca -galiba on
iki sene bitmis saymadifini anlatirdl. Baz siirleri de vard ki, on-
lar1 sevdigi dostlarina okumakla birlikte yayimlanmalarini, tirli
diglince ve hatta vehimlerle, hi¢ diigiinmemisti.

Ustadin soziinii ettigi 70-80 «dikenvi tamamlayip kitabi ya-
yimlatacagindan lmidi, belki de, kesmek gerekiyordu. Ama, gii-
kirler olsun, onlarmn bitirilip yayimlanmasini miimkiin kilacak
kadar yasadi. Fakat, bir ¢ok dost ve hayranlar gibi ben de kita-
binin yayimlanmasini ¢ok bekleyecegimizi diislinerek onlar: &zel
defterlerde topluyorduk. Ben bir ka¢ kez toplamistim. Bazilar:
dostlar arasinda kayboldu idi. Son defterlerimden birine baglar-
ken ilk siirin bizzat tistad tarafindan yazilmasini rica ettim. Yil
1947 idi. Yahya Kemal Beyatl defterime «Ucus» siirini soyle bir
ithafla yazdi : «Aziz muhibbim Fuat Bayramoglu’'na, zevkine, vu-
kufuna ve ahlakina hayranhgimla. Yahya Kemal Beyatli.

14.12.1947, Ankara».

Ustadin Slimiiniin 25. yildéniimiinde, Prof. Dr. Mehmet Kap-
lan TV. de yaptig1 konusmada sdyle diyordu: «Yahya Kemal’'in
siirlerinde sonsuzluk duygusu 6nemli bir yer tutar. Yahya Kemal
bu duyguyu modern bir sekilde anlatmistir ve giizel bir siir yaz
mistir. Yahya Kemalin hem eskiyle alakasini hem de yeni olan
yoninii gostermek icin bu siiri okumak istiyorum». Okudugu siir
«Ucugrtu. Buraya siiri, Yahya Kemal tarafindan benim defterime
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yazilan- metniyle aliyorum. Daha sonra yayimlanan metinle bir
ikj kiiclik kelime degisikligi goriilecektir™ :

Ucusg

«Ugmakta konmadan kiyisiz bir denizde rih,
Benzer mi boyle bir kusa Tifan i¢inde Nih;
Ustiinde gok stirekli bulutlarla yiiklidir,
Altinda giir deniz ki ezelden kopliklidiir,
Calkantisinda dalgasi bilmez nedir say1,
Milyonca dalga siirmede milyonca dalgay:.
Hig bitmeyen giiriiltiisii bir tiirkiidiir genis,
Milyonca haykirig dolu, milyonca seslenis.

Yildizlar ilkesinde acildik¢a yiiksege,
Baslar hayal edindigi alem goriinmege.
Bir rihu besliyen hava yalniz yukardadir.
Hiilyay1 daimé uguran duygulardadir.
Yalniz o katta miimkiin olur daimi ugus.
Her hamlesiyle rah o gelikten kanatli kus,
Bir ldhza, karsisinde goriinmeksizin kara,
Hiir gokte, hiir denizde ugar, hiir ufuklara»
Y.K.B.

Bu degisik kelimeler : 7. misradaki «bitmeyen» kelimesi «dur-
mayan» yapilmis, 13. misradaki «o» yerine «bu» yazilmigtir. Asil
degisiklik sondan bir onceki misradad:r :

«Bir lahza, karsisinda goériinmeksizin kara»
misral
«Ufkunda bir dakika goriinmeksizin kara»

halinde yayimlanmigtir. Bana gore asil gekil Yahya Kemal Be-
yatl'nin benim defterime kendi eliyle yazmig oldugu metin ol
malidir. Iki misrada arka arkaya «ufuk» sézcligiini, bu kelime lista-
din en ¢ok kullandig1 kelime olsa bile, kullanmay: tercih etmeyece-
gi inancindayim?.

(*) Sirin orjinali icin bk. Belge -9.

(1) Pcof. Mehmet Kaplan bir goriismemizde Yahya Kemal'in siirlerinde kullandifi keli-
meleri istatistik vardimyla incelediklerini, en ¢ok kullandigt kelimenin, tahmin hi-
lafina, ask, vuslat vb. olmayip «ufuk» kelimesi oldugunu tesbit ettiklerini anlatoms-
tir.



186 : FUAT BAYRAMOGLU .

SONSUZ ve SONSUZLUK

Yahya Kemal Beyath Tiirkcemizde «sonsuz» ve «sonsuzluk»
kelimelerini ilkin kendisinin buldugunu ve Bretanya’da yazmis ol-
dugu siirde kullandigini bana bir gériismemizde anlatmstir. «Ben-
den once dilimizde bunun yerine Arapca ve Farsca ila-nihaye, bi-
payan vesaire gibi kelimeler kullanilirdi» demigti. O zaman ben
bunun «A¢ik Deniznde su misralarda kullanilist sanmistim :

«Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!»

ve o glirin sonlarma dogru Bretanya'ya gittigini ve «ga-tbm ucun-
da son kiyidan» denizi seyrederken hissettiklerini anlattigi su mis-
ralardaki:

«Sonsuz ufuktan &h o ne coskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!»

Bugiin bize, dilimizde her zaman kullanila gelmis sandigimiz
bu «sonsuz» ve «sonsuzluk» kelimeleri gene iistad tarafindan, yine
Bretanya’da yazilmig eski bir siirinde daha kullanilmagtar.

ES
Rk

Onun, «dikenler» dedigi bitmemis siirlerinin biiylik kismi-
n1 tamamlayarak Nihad Sami Banarlr’nin Hiirriyet gazetesinde ya-
yimlamasiyla biiyiik bir ylikten kurtuldugunu saniyorum. 11 Mart
1956’dan 16 Haziran 1957 tarihine kadar araliksiz tam 65 hafta sii-
reyle yayimlanmis olan siirlerin sayis1 59 manzume —bazlari bir
kac hafta siiren uzun siirleriyle— 22 rubai ve kita cevirileri olmak
lzere 81 tanedir. Bu arada bir kismini hlg b1lmed1g1m1z siirleri de
yayimlanmisti.

Yine bunlar arasinda «tanigmamizin hikayesi» -olarak yazmak—
ta oldugunu bana daha once miijdelemis oldugu bir gazel de bitmis
ve «GS5nil bashg: ile 28 Ekim 1956 tarihli gazetede cikmuistr.
Bunda bir ithaf yoktu; yalniz makta beyti (son 1k1 mlsral)nda adim
onunklyle blrhkte geciyordu :

«Kemal Hafiz’a hayran Fuad Hayyam’a
Suhande faris-i meydan olur goéniil goniile»
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_ Ustad daha sonra bana, siirlerin ithafla yayimlanmasini ga-
zete idaresinin istemedigi i¢cin onu Fuad'mn anlami olan «gonil»
kelimesiyle adlandirdigini anlatmigti. Banarli da bitiin giirleri-
nin kimlere ithafla yazildigini bir giin yayimlayacagini soylemisti
ama, onun da omrii bunu gerceklestirmeden once, yazik ki, sona
erdi. -

Yahya Kemal Beyatlnin bitiin eserleri, bilindigi gibi, ancak
onun oliimiinden sonra, vefali ve caligkan dostu Banarli tarafindan
ve Yahya Kemal Enstitiisii yaym olarak basilmigtir.

Ustadin hastalanarak zaman zaman hastahaneye yatip cikti-
g1 1957 baglarinda gorevle Norveg’e tayin olunmustum. Haziran
aymda Oslo’ya hareketten dnce onu Park Otel’de ziyaretim son go-
riismemiz oldu. O, 1 Kasim 1958°de vefat ettigi zaman Oslo’daydim.
Daha sonra Bagdat ve Tahran’a nakledildim.

Oltimiinden 6nce bana bir siirini okumus, hatta not etmeme
izin bile vermisti. Bu siiri pek uzun yillar énce yazmig, fakat bir
tiirlii nesrini diiginmemisti. Siyasi kugkulariyla yayimlanmasini
istemedigini anliyordum. Aslinda bdyle bir endiseye bence sebep de
olamazdi. Bu siir 1907 yilinda Fransa’dayken, Bretanya’da yazd-
g1 bir siirdi. Adin1 dahi koymamuigti.

Bu siir dolayisiyla bir animi daha anlatmak istiyorum :

Tahran’da bulundugum sirada Hayat dergisi yazar: Sara Korle
benimle Yahya Kemal Beyatli hakkinda bir miilakat yapti. Dergi-
nin 9 Subat 1961 tarihli 7. sayisinda yaymlanmig olan bu miilakat-
ta, bir soru {izerine, «Beyath siirlerini nesretmeye karar verseydi
eserlerini iki kisma ayiracakti. Eskileri «Eski Siirin Riizgariylar,
yenileri ise «Kendi Gok Kubbemiz» diye isimlendirerek basacakti»
diye anlatmigtim. Ollimiinden sonra siirlerini kendim i¢in yeniden
toplamis, pek biiyiik bir benzeyigle Banarli’'nin bir mliddet sonra ya-
yinina basladig: killiyattaki siralar izlemistim. Ama ben «Yol Dii-
slincesi» ve «Vuslat» gibi bolimlere ayirmamigtim. Ayn1 miilakat
sirasinda, sdziinii ettigim asagidaki siiri de nesir icin Sara Korle’ye
vermistim. 1960 ihtilali giinleriydi. Dergi idarecileri —belki de be-
nim Sara Korle’ye aktarmig olabilecegim sairin eski tereddiitlerini
paylasarak— siiri basmadilar,

Bu miilakattan sonra, Yahya Kemal Beyath Kiilliyati'nin ilk
kitabi olarak .cikan Kendi Gok Kubbemiz’in 1961 yili tarihini ta-
siyan ilk baskisinda da bu siir yoktu.

_ Banarh ile iistadin siir ve nesirleri zerinde bir goriigmemiz-
de bu siirin bazi misralarin bildigini, fakat tamamini bilmedigini,
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hatta tamamlanmg olduguna da pek kani olmadigini, fakat
bende oldugunu duydugunu anlatmigti. Siirin tamarmini kendisine
okumustum. Fakat Banarl bu siirin o 1907 y111n1n lisan ve lislu-
buna benzemedigini soylerrn1§t1

Banarl'nin da éliimiinden sonra Yahya Kemal Enstltusu ta-
rafindan yayimlanan Bitmemig Siirler arasinda bu siirin de —Ba-
narl'nin bildigi— altr misra1 gtkmustir, Bilinmeyen iki misra1 var-
di. Ben onlar1 Yahya Kemal Beyatl’nin kendisinden dinledigim
sekilde tesbit etmistim. 1961 tarihinde bitirdigim derlememde bu
siirin «Agik Deniz»den sonra «Hiirriyet Inkilabi» adiyla yazmis ol-
dugum metni soyledir :

Hirriyet Inkilab

«3onsuz deniz semasi kadar hiir bu iilkede,
Kartal kanatlariyla diigiinmekteyim bugiin.,
Aydinlanan yliziim bu geniglikte giilse de,
Kalbimde kan s1zar gibi var gizli bir hiiziin.
Zehr oldu beynimizde son asrin fikirleri.
Bir hiir adam suQiruna yad elde sahibiz.
Hurriyet inkilabi olan vak’adan beri
Gurbette hiir, vatanda esiriz zavalli biz»

1907 Bretanya-Fransa

Siirin altina da dipnotu olarak : «Bu siir hi¢ nesredilmemis ve
ismi konmamistir» diye kaydetmistim.

Bu giire dair bir bagka hatirami da bu vesileyle nakledeyim:
Ustad siirin 1907de yazilmis oldugunu sdylemis, icinde gecen «hiir-
riyet inkildbnin tavzihi igin iistada «Hiirriyet 1908'de ilan edil-
digine gore giir ondan sonra mi tamamlanmigt1?» diye sormustum.
Ustad bana siirde bahsi gecen inkilabin ilk mesrutiyet, ilk Kanunu
Esasi inkilabr oldugunu belirtmisti. Bu konusmamiz siirin tarihi
lUzerinde hi¢ bir sliphe blrakmamlgtlr

Yahya Kemal Beyatl’nin dogumunun 100, yidoénimiini yaga-
digimiz bu sene siiresince onu ¢ok stk amiyoruz. Bu satirlari yazar-
ken onun tamamlamasina ragmen Bitmemis Siirler; arasinda eksik
yayimlanmis olan bir gazelinin de tamamini burada sunmak iste-
rim :



YAHYA KEMAL'IN TAMAMI YAYIMLANMAMIS BiR KAC SR 189
Gagzel

«Dﬁnyada bade yokmus kavm-i Acem’den evvel
Rindéan ne halt edermis sahbé-y1 Cem’den evvel

Ussaak aleminde feryad aym feryad
Eg’ar bagka seymis Asik Kerem’den evvel

Ebna-y1 dehr icinde bilclimle tevbe-karan
ikaa-1 fisk ederler nakz-; kasemden evvel

Adfiba hiirmet etmez bir cok haram-zide
Uckur ¢ozer harama seyhii’l-haremden evvel

Icras: mahz-1 lezzet bir kar: var cihinin
Ifaya ihtimam et vakt-i heremden evvel»

*
sk

Yahya Kemal’in rubailerinden ve Hayyam rubailerini Tirkge
sbyleyiglerden -—ondan dinleyip yazmig olduklarimdan enstitii ta-
rafindan yaymmlanan killiyatin hi¢ bir kitabinda gdremedigim—
bir ka¢ tanesini defterlerimden naklen sunuyorum :

Rubai

«Ba’zan kigi anlagilmaz elkaabindan
Erbabina ma’lim olur ahbabindan
Héacet mi kalir mu’cize goéstermesine
Peygamber-i hak bellidir ashabindan»

Hayyam’dan rubailer

«Dil sirr-1 hayata olsa cidden agah
Anlardi ¢limde var mi esraru’llah
AKklinla bugiin ermedigin esrara,
Kabrinde mi agah olacaksin eyvah»

«Keyfim bu hum-1 mugaane’den meyharun
Ben kéfirim esnam’a perestigkdrim
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Herkes bir bagka zandadir hakkimda
Ben boyleyim igte bdyledir migvarim»

«BEstik¢e sabd damen-i giil ¢Ak olmusg
Biilbiil giile bakdikca tarabnik olmusg
Git saye-i glilblinde otur fikr et ki

Bir cok giil hakden bitip hak olmusg»

Bu 1ig¢ ‘HaYyam cevirisinden ilkinin farkli bir metni Hayyam
Rubailerini Tirkce Soyleyig’te sOyledir :

«RUh anlasa hakkiyle nedir sirr-1 hayat
Anlardi eger varsa hafaya-y1 memat
Aklinla bu giin bilmedigin méanay:
Kabrinde mi idrak edeceksin heyhat»

Uclincli olarak yazdigim Hayyam rubaisinin Farscas: iki tiirli
oldugu gibi Ustadin Tirkce soyleyisi de Gyle olmustur. Kiilliyatin
3. kitabindaki (s. 55) li¢ ve dordiincii musralar: farkl -olarak rubai
soyledir : ' ' »

«Esdikge saba damen-i giil ¢ak olmug
Biilbiil giile bakdikca tarabnak olmusg

I¢ badeyi cilinki bad elinden nice giil
Kopmus da dalindan doékiiliip hédk olmug»



YAHYAV KEMAL’IN IPROF. DR. iHSAN‘SUKRU
AKSEL'E YAZDIGI MEKTUPLAR™

26 Subat 1948
, Karacgi
Aziz Doktor?,

Karaci’ye vardiktan sonra vatandan ilk gelen mektup senin
duygu, sevgi, vefa dolu mektubun oldu. Mektubunu tekrar tekrar
okurken adeta goézlerim doluyor.

Bogazici'ndeki gezintilerimizin kiymeti kag defa artm1§t1r bu-
nu tahmin edemezsin; bugiin seninle beraber bulunmaga dinyayl
verirdim.

Mektubuma hangi taraftan ﬂoa§1ayay1m b11m1yorum Uzun bir
yolculuktan sonra Karaci’ye vardik. Lakin bu varns yerlesmek hu-
susunda karsilagtigimiz zahmetlerle bir oldu. Sehir, sahilde bliyuk
‘bir sehirdir; hiikkiimet merkezi oldugundan beri, her giin artan bir
mesken buhrani ile bunalmaktadir, Sehirde oturulabilecek bir tek
otel var; o otelde biitiin elcilikler bir, nihayet iki odada barinmak-
tadirlar. Biz, Pakistan hiikiimetinin misafirperverane yardimi ile
giicbela, iki oda bulabildik, ¢cok zahmet ¢ekmekteyiz.

Tayyare postasina mektubumu yetistirmek j¢cin burada kesiyo.
rum. Bu ilk mektubumdur. Rica ederim, firsat bulduke¢a yaz, bana
gazete de gonder.

Ulvi duygularla dolu mektubun beni ¢ok miitehassis  etmis-
tir. Hanimefendinin ellerinden, cocuklarin gozlerinden operim. Se-
ni hasretle kucaklarim.

Yahya Kemal Beyath

(*) Sayin Prof. Dr. Ihsan Siikrli Aksel kitabumzda yayimlanmak tizere bu mektup-
larn vermislerdir. Kendilerine tesekkiir edeuz Arap harfli bu mektuplarl yayima
Dr. Orhan Bilgin hazirlamstir. :

(1) Mektubun orijinali icin bk. Belge — 33.
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Karaci Biiytikelciligi
Palace Hotel-Karaci 15 Haziran 1948
Karaci

Aziz doktor?; mektuplarin geldi, yine seni ¢zledim. Ya kendin gel,
yahut mektiup gonder.

Bu aksam Amerikan tayyaresiyle, bir Rum vatandag tiiccar gi-
diyor. Bu mektubu ona teslim etmek i¢in yarim saat var. Onun icin
bu kadarcrk yazabildim. Gozlerinden éperim.

Yahya Kemal Beyath

18 Hagziran 1957
Paris

Biitiin Eizzeden Aziz Thsan3, :

Tedavime dair malumati doktor Orhan size yazdi. Benim bir
kelime daha ilave etmeme llizum yoktur. Tedavi (nin) ¢ok mitkem-
mel olduguna kaniiz. Mamafih, asil hiikkiim zamanindir. Ben eskisi
gibi perhize devam ediyorum, alkolden i¢tinap ediyorum. Avdet edin-
ce senin ve aziz Muzaffer Esat’in miisaadesine tabi olacagim.

Senden bir ay uzak kalmak bana ¢ok uzun goériindi. Aziz Mu-
zaffer Esat’a ve Kazim Ismail’e hiirmet ve hasretlerimi séyler mi-
sin? Doktor Nizameddin ve Mahmure Hanim’a da selamlarimi teb-
lig eder misin? Haziran’m sonunda Marsilya tarikiyle donecegim.
Hareketim gilinlinii sana yazarim.

Derin tahasstlirle gozlerinden 6perim.

Yahya Kemal

(2) Mektubun orjinali icin bk. Belge 36.
(3) Mektubun orjinali icin bk. Belge, 38.



YAHYA KEMAL’IN NESREDILMEMIS
BIiR MEKTUBU VE VASIYETI

Zeynep Kerman*

Yahya Kemal Beyatlinin 16 Agustos 1924 tarihinde Varsova’-
dan Siileyman Nazif’e ilk génderdigi mektup, kizlar: sayin Resika
Ozankan ve merhume saym Sivezad Erez’in Prof, Dr. Mehmet Kap-
lan’a verdikleri evrak arasindan ¢ikti.

Bu mektup bize Yahya Kemal’in Varsova sehri ve Polonya ile
ilgili ilk dikkatlerini aksettiren 6nemli bir vesikadir.

Yahya Kemal’in gahsiyetine gekil veren baslica unsur Tirk ta-
rihidir. O, gercekten «akineci cedlerinin ruhunu» daima icinde his-
seden bir sairdir. Iste okuyacaginiz bu mektupta bu tarih suurunun
yanisira, onun siirlerinin ana temlerinden birini olugturan sonsuz-
luk istiyakinin ifadesini de su climlede kesif bir sekilde gortiriiz:

«Vargova diiz ovada bir sehirdir. Etrafta dag ve deniz ufku ol-
mayinea insan sikiliyor.»

Yahya Kemal omri boyunca Siileyman Nazif’e derin bir say-
g1 ve sevgi duymustur. Hatiralarinin «Tevfik Fikret» bashgini ta-
siyan boliimiinde dikkate deger bir anektod, bize bu dostlugun sag-
lam temellerini acikc¢a gosterir.

Yahya Kemal, Tevfik Fikret’e neslinden ilk aksiilameli ken-
disinin yaptigini, fakat aleyhinde yazmadigindan dostluklarinin
ve goriismelerinin devam ettigini belirttikten sonra goyle der :

«Tevfik Fikret’le cabuk dost olduk. Gariptir ki dostlugumuz
siir aginalifiyla olmadi. Benim kendime gore bir glirim oldugunu
Tevfik Fikret muarefemizden iki sene sonra Ogrendi. Sirf sahsi
bir his sicakligiyla anlagtik. Arada sirada Asiyan’a giderdim. Ede-
biyata ve politikaya dair saatlerce konugurduk. Ittihad ii Terakki’-
nin zehirndk bir muhalifiydi. ittihad @i Terakki’ye uzaktan ve ya-
kindan temas edenlere kargl hirsini yenemezdi.

O zaman en atesin bahisler bu zemin uizerinde ylriidi. Babia-
li vak’asindan birkac glin evvel Cenyo’da o, Sat1 Bey ve ben kahve

(*) Doc. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
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iciyorduk, bir aralik éniimiizden Siileyman Nazif gecti; beni selam-
ladi, ben de onu selamladim, Fikret’in beti benzi birdenbire degis-
ti, bana karsi bir anda bigane oluverdi, konustugumuz bahsi kesti,
yutkundu, sasirmig bir haldeydi; sinirinin galeyanina dayanama-
d1, ac1 ve yabanci bir bakigla bana déndii: «Bu adami tanir misi-
nz?» dedi. Tevfik Fikret’in bu halinden muztarip ve bu ciiretin-
den biraz da miinfaildim. Soguk bir cevap verdim: «Evet tanirmy»
dedim. Taarruzkar lisanini arttirarak: «Bu adamin elini sikar mi-
siniz?» dedi. Artik izzeti nefsim yaralanmisti: «Evet elinj sikarim;
gecen gilin -elini sikarken dikkat ettim, temizdi, zannederim elleri
pis degil: sabunla yikaniyor» dedim.

- Durup dururken bir kavga sahasina girmistik. Sat1 Bey muz-
tarip ve saskin bir halde bu miibahaseyi dinliyor ve miidahale ede-
miyordu.

Tevfik Fikret dedi ki: «Demek ki zat-1 alinizce boyle bir ada-
min:elleri maddeten temiz olunca sikilir!»

«— Evet bence dyledir... Bence €l sikmak sirf siiri bir nezaket
meselesidir. Nagihani olarak takdim olundugumusz insanlarin elini,
nezaket mecburiyetiyle derhal sikariz; ¢unkii ahlaklari hakkinda
tedkikatta bulunmaga vaktimiz yoktur. Mamafih ben ahlakini be-
genmedigim adamlarin da elini sikarim, ¢linkii ahlaksizigin elden
sirayet edecegine itikat etmem, saniyen ahlak cezasi verecek kadar
sert degilim» dedim.

Bu son sozden Tevfik Fikret fevkalade alindi. Kahvelerimizi
odedik. Soguk bir ayrihsla ayrildik. Tevfik Fikret’le son gériigiisii-
miiz olduguna kanaat hasil etmistim. O ve Sat1 Bey, bu hadiseden
sonra yolda Yakup Kadri'ye tesadiif etmigler. Tevfik Fikret hadi-
senin elim tesiriyle ona da Siileyman Nazif’e dair sert seyler soyle-
mig ve gitmis.

Cenyo’daki selamlagmadan sonra Tevfik Fikret’le benim aram-
da gecen bu miibahasenin Siileyman Nazif farkina varmig. Ondan
sonra bana nhe gectigini kerrat ile musirrane sordu. Soylemedim.
Senejerden-sonra Siuleyman Nazif’le bir aksam Yani birahanesinde
bira iciyorduk, tekrar israr etti sdylemege mecbur oldum, meraki
gecti, lakin Tevfik Fikret’e karsi kini de gegmigtin?.

Yahya Kemal’le Slileyman Nazif’i birlegtiren en 6nemli nokta-
nin Tirk tarihine kars: duymu< olduklar: derin sevgi, daha dogru-
su tarih guurudur.

(1) Nihad Sami Banarh, Yahya Kemal’in Hdtwalari, Istanbul 1960, s. 106-108.
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Bu mektubun, diger 6nemlj bir cephesi de Yahya Kemal'in
Turk musikisine duydugu derin hayranliktir. Varsova’da memle-
ket hasretini Tanburi Cemil Bey’in plaklarini dinleyerek giderme-
ge calismas, giifteler yazmasi ve Beymen Efendi’ye bestelenmek
tizere gondermesi, onun yasayis ve duyus tarzinn, hayata bakig
tarzinin bir ifadesidir.

O, Tirke has sanatlar, 6zellikle musikj ile Tiirk medeniyeti ara-
sinda derin bir miinasebet kurar. Nitekim, «Tanburi Cemil’in Ra-
huna Gazel»? ve «Itri»3 manzumelerinde bu husus a¢ik¢a goriliir.

Simdi bu degerli mektubun metnini ve fotokopisini* veriyo-
rum : :
Vargova 16 ‘Agustos 1924

Pek muhterem ve pek muazzez muhibbim efendim. Istanbul’a
ait tahassiirlerimin baslicalarindan biri sizsiniz. Baz1 aksam {ist-
leri, zeka ve zarafetin son ilticagéhlarindan biri olan yazi odaniz-
da gecirdigim gilizel saatleri ariyorum. Bazen kars: karsiya, bazen
Faruk Nafiz de beraber olarak, halis raki, halis meze, halis sevk,
halis zarafet, halis kalp, halis vukuf, halis lisan gibi kiymetlerle do-
lu olan o musahabelerden biri, burada medeniyetin bin tiirli kiil-
fetlerle viicuda getirmege caligtig1 negelerle kiyas edilemez. Siz ta-
bil yine dyle, maddi sikintilara kars: baginz yliksekte :

«Fakir-i padiseh-asi geda-y1 muhtesemem»

diyerek yasiyorsunuz. Sizin yaginizda ve sizin bagimnizda olan diin-
yevi baz1 diistincelerle, sizin gibi neseli ve genc kalmak hayatimda
diledigim saadetlerden biridir. ,

Bir konferans verdiginizi gazetelerde ckumustum; lakin maat-
teessiif zaptini gérmedim. Yazilarimizin ¢iktigi Yeni Ses’i gormii-
yorum. Zekanizin feyzinden bu itibarla da mahrumum.

Vargova diiz ovada bir sehirdir. Etrafta dag veya deniz ufku
olmayinca insan sikiliyor. Sehir ¢ok mamur ve medenidir, yalniz
eglenceli degildir. Hava ekseriya yagmurlu ve kapaldir, Leh mille-
ti glizel ve asil millettir, sevimlidir, zekidir, yontulmug bir kiitledir.

(2) Eski Siirin Riizgdriyle, istanbul 1974, s. 81-82.
(3) Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul 1969, s. 11-13.
(4) Mektubun arjinali icin bk. Belge - 26.
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Lehler bizi samimibir muhabbetle severler. Sokakta bir gcocuga
Tiirkler hakkinda fikrini sorsamz, derhal «Tiirkler Lehistan’in tak-
simini tanimamiglardir» cevabini verir. Bu milletin istiklal terbiye-
si bu kadar yiiksektir. Dlin bir hali sergisindeydim. Bircok sark ha-
lilar1 arasinda tarihi olanlari da vardi. Ayni sergide Kral Sobiyes-
ki'nin Viyana éniinde igtinam ettigi «otag-1 asafi», Kara Mustafa
Paga’nin bir bina kadar genig ve mutantan cadirt da vardi; 1682
senesinin o feci eylil sabahindan beri o kadar itina ile muhafaza
edilmig ki, icine girdigim zaman kendimi Viyana 6niinde zannet-
tim. Lehistan bu kadar taksim ve kargasalik gecirdigi halde, bize
ait ferman, yazi, mektup, ganaim ne varsa muhafaza etmis. Bildi-
giniz gibi Varsova muahharen payitaht olmus bir gehirdir. Onun-
¢lin hayli yeni ve az millidir. Lehlilerin milli merkezleri Krakowi’-
dir. Biitiin hatiralar, eskilikleri, millilikleri, dariilfiinunlar1 orada-
dir. Insallah orasini da gidip gorecegim.

Burada 6mriim masa basinda geciyor. Cok okuyor ve ¢ok yazi
yaziyorum. Birkac kitap projem var. Yazmaga baglamadan once eli-
mi nesre aligtirdim. Bir ayda bir kitap olabilecek kadar Paris ha-
tiralarmm ve Jon Turkligii yazdim. Bazen odamda, gece yarilarina
dogru, Cemil Bey’in bir taksimini veya pesrevini fonografa koyu-
yorum, Bogazici ve Istanbul havasina giriyorum. Beymen Efendi’-
yi hatirlayarak bir sarki soylemek istedim :

«Mevsim sonu yas baglad: giilsen yanimizda;
GUul goncas: agmazsa ne var? Sen yanimizdal..
Biilbiller uzaklagsa da Beymen yanimizda,
Gl goncasi acmazsa ne var? Sen yanimizdal..»

Bu ilk kit’ay:; Beymen Efendi’ye verirseniz, soyleyiniz ki, acem
kiirdi makamindan bestelesin, Ikinci kitay1 da sonra gonderirim.
Bu ilk mektubumu burada bitiriyorum. Sik sik yazacagim.
Ellerinizi samimi hiirmetim ve derin istiyakimla sikarim,
, Yahya Kemal (imza)
Adres: Szopena 2A, Varsovie

e

Ahmet Hamdi Tanpinar’in misveddeleri arasinda buldugumuz
2 Kasim 1958 tarihli Necmettin Halil Onan’in mektubu, Yahya
Kemal’in mezaryla ilgili bir vasiyetini ihtiva etmektedir.
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Tanpmar, 7 Kasim 1958 tarihiyle Cumhuriyet gazetesinde ¢1-
kan «Yahya Kemal’in Ardindan» baghkli yazisinin sonunda, bu
mektubun bir parcasini zikretmistir.

Yahya Kemal’in Rumelihisari’ndaki kabri, bu vasiyete uyula-
rak Istanbul sehri tarafindan yaptiriimigtir.

Biz, bu degerli mektubun* tamamini yayinliyor ve her g
degerli edebiyat¢cimiza Tanrr’dan rahmet diliyoruz.

Ankara, 2 Kasim 1958

Kardegim Hamdli,

1ki glindiir Yahya Kemal’in 6liimiiniin derin hiiznii icindeyim.
Uzun zamandir yavas yavas ¢oken, zerre zerre eriyen bu aziz var-
l1gin yok olacagi acisina gerci ben de hazirlanmigtim. Fakat o muh-
tesem sesin ebediyen dinmisg oldugunu diisiinmek bana tarifi im-
kansiz géniil bezginligi veriyor. Onun hakkinda duyup diistindiik-
lerimi toplayilp yazmam icin biraz vakit gecmesi lazim. Yalniz bu
glinlerde yapilmas) lazim gelen bir vazifem var. Bana lstadin bir
vasiyeti olmustu; onu senin vasitanla matbuata intikal ettirmek
istiyorum :

1937 veya 1938 senelerinde idi. Izmir’de giizel bir yaz aksami
Yahya Kemalle Kordon’daki Sehir Gazinosu'nda idik. Soz galiba
«Rindlerin Oliimii» manzumesi dolayisiyle o mecraya dokilmiis-
til. Ve bana oldiigii zaman, tastan, sade bir mezar yapilmasmi ta-
sinin Ustiine de yalnizca bu manzumenin ikinei kitasiyla adinin,
dogum ve 6liim tarihlerinin yazilmasini istedigini «vasiyet» keli-
mesini de kullanarak sOylemisti.

Merhumun mezarinin da Istanbul sehri adina yaptirilacagini
umuyorum. Onun icin, hoyle bir tesebbiiste vaktiyle bana yapmis
oldugu vasiyetin bilinmesini istiyorum. Bu giinlerde Istanbul’da
olmadigim icin buna sen delalet eder misin?

Senin de basgin sag olsun. Gozlerinden 6perim kardegim.

Necmettin Halil Onan

Ustadin mezar taginda yalnizca su asagidaki satirlar buluna-
cak demektir; yalniz ¢, ..  kelimesini «servi» olarak mi, yoksa
«sclvin diye mi yazdigin tahkik et.

Olum &stde bahar iilkesidir bir rinde,
Rhu her yerde buhurdan gibi yillarca tuter;

(*) Mektubun orjinali icin bk. Belge — 42, 43.
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Ve serin serviler altinda kalan kabrinde
Her seher bir giil acar, her gece bir biilbiil 6ter
Yahya Kemal Beyatlh
2 Aralik 1884-1 Kasim 1958



YAHYA KEMAL’E AIT BELGELER
Ceval Kaya*

Yahya Kemal’in, siirlerini yazarken ne kadar titiz oldugunu bi-
liyoruz. Sair ayni titizligi siirlerini yayinlarken de gostermistir. Bu-
nu, 1939-1940 yillarinda Aksem gazetesinde giirlerinden bazilarinin
nesredilmesi sirasinda yaymnciya gonderdigi mektuplardan, siirle-
rine iligtirdigi notlardan ve bu slirlerin kendi el yazisiyla olan me-
tinlerinden anliyoruz!.

Siirlerini yayimlamak lizere nasire gonderen Yahya Kemal,
dogru ve glzel bir basimi kolaylastirmak i¢in, siir metinlerinin ke-
narlarina cesitli notlar diismiistiir. Bu notlar, siirlerinin hatasz ve
diizgiin basimini saglamak icin yayinciya ve dizgiciye uyar: nite-
ligindedir. Sairin titizligini ve ince zevkini gostermesi bakimindan
¢énemli olan bu notlarda su noktalar {izerinde durulmustur:

1. Kelimelerin dogru yazilmasmi saglamak icin altta misra
numaralar verilerek, yanlig dizilme ihtimaline karsi, o misralarda
gecen bazi kelimeler yeni harflerle yazilmistir (bk. Belge —1).

2. Yanlig yazilabilecek kelimeler, misralarin yan taraflarina
yeni harflerle verilmistir (bk. Belge — 2, 3, 4, 5, 10, 11).

3. Metin hem eski yazi, hem de yeni yaz1y1a birlikte ver11m1§
tir (bk. Belge -— 14, 15, 18, 19, 20, 21, 22, 23).

4, Metnin tamami yeni harﬂerle ver11m1§tir (bk. Belge — 12,
17).

5. Metin yeni harflerle yazildig1 zaman da imlanin mutlaka
dogru olmasini saglamak i¢in alta not konulmugtur:

«Misralardaki «» aksanini koymaya dikkat edilmesini rica
ederim» (bk. Belge— 13).

6. Eski alfabemizde biiyiik harf olmadigi i¢in, ozel adlarin {ist
taraflarma «ma» (majlskiil) kisaltmas: konularak o kelimelerin
ilk harflerinin bilyik yazilmasi istenmistir (bk. Belge — 3).

(*) Marmara Universitesi, Fen-Edebiyal Fakiillesi
(1) Bu belgeler sayin Sevket Rado’nun arsivindedir. Yayimlamamsz icin bize vermek lut-
funda bulunmuslarde. Kendilerine tegekkiir ederiz.
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7. Kompozisyonun goze hos gériinmesini temin i¢in uyarilar
yapilmstir:

«Beyitlerin aralarindaki bogluk iki misralik yer kadar olacak»
(bk. Belge — 2).

Bdlim atralarindaki «aciklik iki misralik yer olacak» (bk. Bel-
ge-4),

Ayrica, siirlerinin basimiyla ilgili olarak miistakil yazilmis ii¢
mektupla siirin altina digiilmiis uzunca bir notu da aynen yayim-

hiyoruz ;

1. 2

TELGRAF ADRESI : ISTANBUL KLUBU
CLUBHOUSE ISTANBUL BEYOGLU

ISTANBUL
28 Nisan 1940
Aziz Muhibbim Sevket Hifz,

Gozumizden kacmig olan bir kac tashihi arz edeyim. Birinci-
sini biliyorsunuz: Ikinci kitada «vatan tstiinden...» diye yanls di-
zilen misra:

«Vatan Ustiinde hiirr esen riizgar»
seklinde tashih edilecektir. ,

Ikinci nokta: Uciincii parcadaki «din» ve «gehrayin» kelimeleri
aksan sirkonfleksi ile «din» ve «gehrayin» seklinde yazilmas; daha
dogru olacak.

Uclineli parcadaki musra :

«Bir terenniim ki hem genis, hem stth:»
misrainin sonuna yukarndaki koydugum gibi «» nokta konulmasi
miinasip olur.

Derin muhabbetle ellerinizi sikar ve gozlerinizden Operim.

Yahya Kemal

2. 3
TELGRAF ADRESI : ISTANBUL KLUBU
CLUBHOUSE ISTANBUL BEYOGLU

ISTANBUL
Aziz VAla, (Sevket Rado’ya ciro)
Yarin konulacak olan rubai ile sal1 glinii konulacak olani sana
takdim ediyorum. Yarin konulacak olan «Hayal-4bad» tinvanlidir.
Senin diin diger iki kitabini da génderdim. Aldin mi? Melfuf mis-

(2) Mektubun orjinali icin bk. Belge - 31.
(3) Mektubun orjinali icin bk. Belge - 40.
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ralari Sevket Rado’ya lutfen ver. Bir miktar tashih litfunda bulu-
nur.

Goglerinden Operim.

Yahya Kemal

«kadir-i mutlak»in (kadir)inin medli yazilmasina bir ¢care bu-
labilir misin?

Sevket Bey’e not:

(Kadir-) tarzinda yazmak kafidir. Bagka care yoktur. ( ;)
olsaydi, (kadir) yazilacakti.

vala

3 4

Aziz Vala,

Yarin ¢ikacak olan «Semai» baglikli rubainin kati sekli budur.
Aziz ve nazik arkadagimiz Sevket Rado’ya verir misiniz?

Gozlerinden Operim.

Yahya Kemal
4. 5

(«Siir Hatirasi siirinin basimiyla ilgili olarak Yahya Kemal’-
in yaynciya notu:)

Altin , isaretiyle ¢izdigim ikinci misrada «balkon, yolculuk,
giizellik» kelimeleri italik harflerle dizilecek. Bu kelimelerin her bi-
rini takip eden «a» ve «le» edatlar; da yine manzumenin dizildigi
harflerle olacak.

Son misradaki «Ser Cicekleri» de keza italik harflerle dizile-

cek. Yalniz italik harflerin ilki majuskiil olacak.

*
Rk

Yahya Kemalin yaymlanmak lizere gonderdigi siirlerin ba-
zilarinda az da olsa niisha farklar goriilmektedir. Sairin kendi el
yazisiyla olan metinler, kitaplariyla karsilagtirilinca su ayriliklar
tesbit edilmistir:

1. «Koca Mustapasar siiri (Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul
1974 s. 48-52), Ahmet Salih Korur’a ithaf edilmisbir:

«(Ince harflerle) Ahmet Salih Korur -dogdugu ve yagadigl
semtin havasiyla-» (bk. Belge— 1).

2. «Gece» siirinin (Kendi Gok Kubbemiz, s. 53-54) uglnci
beytinden sonra, yaymnlanan seklinde bulunmayan su beyit yazil-
migtir:

(4) Mocktubun orjinali icin bk. Belge - 41.
(5) Yazirin orjinali icin bk. Belge - 12.
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«8is yok, hi¢ kimse yok balikta.
Ri’ya biliyliyordu ortaliktan»

Ayrica:
«Gaaip bir mlsikiydi sanki.

Gitmis kaybolmusuz uzakta,
Ri’ya sona ermeden safakta...»

bigiminde yaymlanmis son {i¢ misra, belgelerde su sekildedir (bk.
Belge — 2) : ,

«Bir gaip muisikiydi sanki.

Kaybolmus, kalmis uzakta.
Ri’yadan uyanmadan safakta»

3. «Kaybolan $ehir» baslikli siirin (Kendi Gok Kubbemiz,
5. 77-78) :

«Ayrilmanin biraktigl hicran derindedir!»

seklinde verilen 16. misrai ;
«Kaybolmanin biraktigi hicran derindedir»

biciminde yazilmigtir (bk. Belge — 3).
Yine ayn1 giirin :

«Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene»
seklinde yayinlanan son misral :

«Biz sende olmasak, sen bizdesin yine»

biciminde yazilmistir. Bu sekliyle vezin bozuluyor, «bile» kelimesi
unutulmus olmali.

4. «Yol Diglincesi» siirinin son bdlimi kitaba su haliyle gir-
mistir (Kendi Gok Kubbemiz, s. 83-84) :
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«Eger mezarda, safak stkmiyen o zindanda,
Cesed clirlir ve tahayyil kalirsa insanda,
-Cihan vatandan ibarettir, itikadimca-
Budur 6liimde benim cercevem, muradimea:
Vatan gehirleri karsimda, her saat, bir bir,
Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim Izmir,
Serefli kubbeler iklimi, Marmara’yla Bogaz,
Uzerlerinde bulutsuz ve bitmiyen bir yaz,
Biitlin eserlerimiz, halkimiz ve askerlerimiz,
Birer birer goériinen anl sanli cedlerimiz,
Icimde dalgali Tekbir’i en glizel dinin,
Zaman zaman da Neva-Kar’y, dogsun, Itri'nin.
Oliim yabanci bir alemde bir geceyse bile,
Tahayylliimde vatan kalsin eski haliyle»

Elimizde bulunan ayn siire ait ic ayr1 belgede bu bdlim ug de-
gisik bicimde yazilmigtir :

a.

«Yarin mezarda, safak stkmeyen o zindanda,

Ceset clirtir ve tahayyiil kalirsa insanda,

Bezilmeyen bir émiir ézlerim, muradimea,

-Cihan vatandan ibarettir, itikadimca-

Onun glizelliginin ortasinda yalmz biz ,

Birer birer gériinen anli sanh cedlerimiz», (bk. Belge—4)’

«Bizim sehirlerimiz, hepsi, her saat, bir bir,

Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim Izmir,

Serefli kubbeler iklimi, Marmara’yla Bogaz,
Uzerlerinde asirlarca bitmeyen bir yaz...

Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin,

Zaman zaman da Neva-kar’i dogsun Itri'nin.

Bu uhrevi gecenin hiikmii fazla stirse bile
Tahayyiiliimde vatan kalsin eski haliyle» (bk. Belge—35)

«Cihan vatandan ibarettir, itikadimca-
Budur 6liimde benim cercevem, muradirica:
Vatan sehirleri kargimda, her saat, bir bir,
Fetihler ufku Tekirdap ve sevdigim Izmir,
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Serefli kubbeler iklimi Marmara’yla Bogaz,

Uzerlerinde bulutsuz ve bitmeyen bir yaz,

Biitiin eserlerimiz, halkimiz ve askerimiz,

Birer birer gériinen anh sanl cedlerimiz,

Icimde dalgal: Tekbir’i en giizel dinin

Zaman zaman da Neva-kar’i dogsun Itri’nin.

Olim yabanci bir alemde bir geceyse bile,
Tahayyiilimde vatan kalsin eski haliyle». (bk. Belge—6)

5. «Vuslaty siirinin (Kendi Gék Kubbemiz, s. 127-129) :
«GOrdikleri ri’ya, ezeli bahcedir agka;
Her mevsimi bir yaz ve esen riizgr: bagka»
«Agk onlar1 sevkettigi giinlerde, kaderden,
Riizgar gibi bir sevk alir olduklar: yerden;
Geldikleri yol... Omriin isiktan yoludur o»
«Simalar gittikce parildar by zaferle»
«Bagtan basa, her yer kesilir kapkara zindan»
«By vuslat! O agiklar: efstinuna ram et!»

bi¢iminde yaymnlanan 5., 6., 25-27,, 31., 38. ve 43. misralarl, belge-
lerde sdyle gecmektedir (bk. Belge — 10, 11) :

«Gordukleri alem ezeli bahcedir agka,
Cepeevre bahar ufku ve her negesi bagka»
«Bir omre deger giin ki belirmekle kaderden,
Rizgar gibi bir sevk ugurur onlar: yerden;
Geldikleri yol... Kalbin 1siktan yoludur o»
«Simalari her lahza parildar bu zaferle»

«Yer, gok kesilir onlara bastan baga zindan»
«By vuslat! Uyut onlar1 efsununa ram et»

6. (Kendi GOk Kubbemiz, s. 163-164)’te «Bilyl Siir» bagligiyla
yayinlanan siirin adi, kendi el yazisiyla olan belgelerde «Siir HAti-
rasvdir (bk. Belge — 12).

Ayrica, bu siirin son misrar kitapta :

«Kalbimde solmamistir o si'rin cicekleri»
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seklindedir. Belgelerde ise :
«Kalbimde solmamig gibidir Ser Cicekleri»
bicimindedir. ) .
7. (Rubdiler, Istanbul 1963, s. 7)’de «Ismail Dede» ismiyle ve-

rilen siirin baglig1 belgelerde :

«Ismail Dede’nin Oliimii
1262-1846»

bicimindedir (bk. Belge — 14).
8. «Vahdet-i Viicud» baghkli rubainin (Rubdiler, s. 32) :

«Dilmesti-i rii’yetle enelhak dediler»
seklinde verilen son misral :
«Sermesti-i rii’yetle enelhak dediler»
bicimindedir (bk. Belge — 21).
9. (Rubdiler, s. 34)’te «Sevk» baghfiyla verilen rubai «Sema»
adiyla yazilmigtir. Ayrica ayni rubainin :
«Giilrenk sebllardan akan sahbadir»
seklinde yayinlanmig son misral belgelerde :

«Mina-y1 felekten dékiilen sahbadir»

biciminde yazilmistir (bk. Belge — 22). S6z konusu rubai bagka
bir belgede (bk. Belge — 23) yayinlanan sekliyle yazilmigtir.

E3
ek

Elimizdeki belgeler arasinda, Yahya Kemal'in, giirlerinin ken-
di el yazisiyla olan metinlerinden bagka, Sevket Rado’ya, Vala Nu-
reddin’e, Fazil Ahmet Aykag’a, Suud Ebussuudogluna, Vedat Ne-
dim Tor’e Hasan Refik Ertug’a ve Fuat’a (Bu sahsin kimligini tesbit
edemedik) yazdig1 mektuplar: da vardir., Bunlardan Sevket Rado™
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ya ve Vala Nureddin’e yazdig1 mektuplar1 yukarida goriilmektedir.
Bazilari kismen yayinlanmig olan bu mektuplarin orjinalleri Arap
harflidir. Biz bunlar: yeni harflere cevirerek ve tipkibasimlarini da
vererek tam metin olarak yaymhiyoruz. Bu mektuplar hakkinda
daha fazla bilgi i¢in, «Yahya Kemal Beyatl’nin Mektuplarinin Bib-
liyografyas» adl calismamiza bakiniz,
1. ¢
T.B.M. M.
Hususi
28 Haziran 1939

Cok Aziz ve Cok Glizide Muhibbim Efendim,

Bir ka¢ glin evveline kadar Istanbul’daydim. Kac defa, sizj kii-
tiphanede ziyaret etmek arzusunu hissettim; islerim mani oldu.
Ankara’ya doniince mektubunuzu ve serapa letafet olan gazelinizi
buldum. «dgner» salkimini pence-i nazminizla bir sikinea kiyye kiy-
ye kiiul cikarmigsiniz. $iirde piriniz firdevs-asiyan Avni Bey, biilent
makaminda, stiphesiz bu siiri isitmis ve orada sizin, Ebussuud asa-
leti parlayan nasiyenizden opmiistiir. Onun sadik bir hayrani ol-
dugunuz ve onun nazmiza bahgettigi feyz siirinizde ne kadar agi-
kardir. Gazeli bir kac kere hem kendi kendime, hem de baz: sevdik-
lerime okudum. Matla1” hi¢ umulmadik bir mazmunla séylemigsi-
niz; ne kadar giizel! Sizin latif mazmununuzu ve kelimelerini kul-
lanarak ikinci bir sekil hatirima geldi:

«Ne piyaleyle ne bir halet-i digerle déner
Serimiz lezzet-i blis-1 leb-i dilberle déner»

Bilmem bu son sekli nasil telakki edersiniz? Bu gekli iistadimiz
Muhyiddin Raif’le de bir gériigsen. O aziz muhibbimiz ne alemde-
dir? Bu yazi Goztepe’de gecirecekmis; Kanlica’daki dostlar: bu teb-
dil-i makamdan miiteessirdiler.

Kadikoyi’'nde, vapurda tanmmig olduum ve muhabbetle ha-
tirladifim kiitliphane refikinizin ismini unuttufumu mahcubane
arz ederim, kendilerine selamlarim; sdyler misiniz?

(6) Mektubun orjinali icin bk. Belge - 29.

(7) Adi gecen gazelin matlar géyledir :
«Agikin sanma seri halet-i digerle déner
Yalmz bayre-i 1a’l-i leb-i dilberle doners
Aym gazelin orjinali icin bk. Belge - 30,
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Hiirmet ve muhabbetle gozlerinizden 6perim, aziz muhibbim.
Yahya Kemal

2. 8
ANKARA PALAS
ANKARA

11.11.1947, Ankara
Aziz Vedat Nedim,

Aile’ye verecegim manzumeyi bu ayin on besinde gondermeyi
diglinmiigtiim; siz ayin onunu kati olarak arzu ettiniz. Ben de bit-
mek {lizere olan bir parca lizerinde caligacak vakit bulamadim. Te-
lefonumda, aziz Sevket Rado’ya sOyledigim gibi, hazir bulunan kla-
sik bir parcayl buglinkii posta ile génderiyorum.

Mamafih ayin on besine kadar baska bir manzumeyi bitirmeyi
imit ediyorum. Eger o parcayi ikmal edersem, dort giin sonra tay-
yare postasiyla takdim ederim; ikmal edemezsem, bu mektubuma
leffen glinderdigim parcay: nesredersiniz.

Muhabbetle gdzlerinizden tperim. Sevket Rado’nun da odyle.

Yahya Kemal Beyath

3. °

Diin Aile mecmuasinda bizim «Endiiliis’te Raks» ¢iktl. Acaba
nasil bir tesir birakt1? Bagka gazeteler ondan iktibas ettiler mi?
Oraya da nasil bir stirarla verdigimizi biliyorsunuz,

Cemal Yesil, Fuat Bayramoglu [ile] yine eskisi gibi bir tesriki-
niz oluyor mu? ikisinin de cok artan bir muhabbet ve hasretle goz-
lerinden 6ptigimi sOyler misiniz? Nurullah Atac tek bagina bir
yildizdir; cnun aleminde bulunmak biitiin siiri anlamak demek-
tir. Gozlerinden Optigimil soyler misiniz? Baki Siitha’nin, Muhip
Dranas’in tahassiirle gozlerinden dperim.

Bu mektubumda Karaci’den uzun boylu bahsedemedim. Ile-
ride bahsederim. Burasi, deniz kenarinda, modern planda, genig
caddeleri olan daginik bir gehirdir. Siiphesiz biylik istikbali var-
dir. Pakistan inkigaf ettikce biiylik bir merkez olacaktir.

Sicaklarin siddeti bagladi; Hindistan’in cenup cihetlerinde ¢ok
siddetli sicaklar hiikiim siriiyormus.

Yerlesmek hususunda maruz kaldifim zahmetler yuzinden
bunalm1§ bir haldeyim. Sizin gibi bir dosta bu satirlar1 yazarken

(8) Mektubun orjinali icin bk. Belge - 32.
(9) Mektubun orjinali icin bk. Belge - 34.
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biraz ferahliyorum. Size gelecek olan bu mektubun saadetine gip-
ta ediyorum.
Hasretle, muhabbetle ve hiirmetle gézlerinizden dperim, aziz
Hasan Refik.
Yahya Kemal Beyath

4. 10

Y. K. B. Palace Hotel-Karachi
25 Mayis 1948, Karaci

Azijz Fuat,

Yildizli bir sema gibi dost imzalariyla donanmig mektubun,
ondan sonra gonderdigin gtizel telgraf génlimii doldurmustur. Ba-
na burada, bundan biliyiik bir manevi hediye olamazdi. Bu dostlarin
hepsine ayri ayr1 mektup yazacagim.

Istinye’ye tagindin mi? Mektubumu bu aksam hareket eden bir
yolecuya emanet ederek gonderiyorum. Eski adresini yazdim. Acaba
seni bulacak mi? :

Dostlara bir bir hiirmet ve hasretlerimi sdyler misin? Hiirmet
ve hasretle gozlerinden Operim.

Yahya Kemal Beyath

5. 1

KARACI BUYUK ELCILIGI Palace Hotel-Karachi
10 Temmuz 1948, Karaci

Aziz Fuat,

Bu temmuz sicagr ortasinda, seninle Bogazici'nde gecirdigim
saatleri diislinliyorum. Simdi Istinye’desin. «En samimi dost» imza-
lan ile gonderdigin mektubu, ondan sonra gelen telgrafin; hayati-
min en glizel iki hatirasi olarak sakliyorum ve zaman zaman agip
tekrar okuyorum. Bu Hint gurbetinde bana teselli veriyorlar.

Sen o dostlarin ¢oguyla hemen her aksam Istinye’de muhat-
sin. Ben hepsinin her giin hasretini ¢ekiyorum. Seni bir ka¢ saat
gérmek icin Istinye’ye ugramak, gelis ve doniig itibariyle zahmetli
idi. Kegke o zahmetlere simdi her giin katlansaydim.

Bu baharda vatani, hepinizi gérmek emelimdi. Kabil olamadi.
Clinkii burada bana bakan doktor, kalp vaziyetinden tayyare ile
avdete miisaade etmedi. Basra-Bagdat yoluyla donmek de muhal.
Clnkii oralari cehennem sicaklar icinde. Bunungiin gériismemiz

(10) Mektubun ovjinali icin bk. Belge - 35.
(11) Mektubun orjinali icin bk. Belge - 37.
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eylill scnuna kaldi, Vekil izin verirse, Basra tarikiyle o zaman gele-
cegim.

Benj hatirlayan dostlarin birer birer hirmet ve hasretle goz-
lerinden 6perim. Seni hicranla kucaklarm, aziz Fuat.

Yahya Kemal Beyatli
6. 12
Aziz Fuaft,

Yine Yanko’dayiz; yine Halis’'le beraberiz; yine iste Istinye
korfezi tizerinde, bu giinese karsl, icip konusuyoruz. Eger evde isen
—pilavin varsa— yemekten evvel, yoksa yemekten sonra gorugi-
riz. Tavla ve piket her ne ise talihi bir daha tecriibe ederiz.

Hiirmet ve muhabbetle

Yahya Kemal

(12) Mektubun orjinali icin bk. Belge - 36.
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SiiRLER*
MENSI SIIRLERIM

Serpide-dem bedayi’-i bahar siiranedir
Tull1 aftadb-1 t8b-dar sairanedir
Zevahir-i latif-i bl-nisar sadiranedir
Safaktaki zilal1 zer-nigar sdiranedir
Ufuk, sema bihar u kGth-sar sairanedir.

Glines dogar sevahik-i cibali gark-1 nlr eder
«Coban kaval calar» nikab-1 alini acar seher
Hazin hazin cagladik¢a clybar-1 girye-ver
Birer neside-i garam okur tuylr-1 nagme-ger
Terenniimat-1 muhzin- hezar siiranedir.

Agih Kemal
Malitmat, nr. 371,
16 Kanun- sani 1318, s. 3206

TERANE-I RUH

Hatir-giizdrin olsun o agk-1 safa-nisar
Avan- pilir-gardm-1 hayatinda ey nigar
Yad et o demleri, giizer ettikce nev-bahar
Kalsin bu «hltira» sana bir hosca yadigar
Dildaden olsa da sana hatir-nigan olur.

Hatirliyor musun o leyal-1 meserretj
Urdukca vech-i aline tab-1 letafeti
Mehtab ntrladirdi semé-y1 melahats,

«“) Bu siirler Mustafa Argunsah tarafindan derlenmistir.
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Hatirladik¢a dil o zaméin-1 saddeti
Didemden egk-i 4l-i muhabbet revan olur.

Sahrada bir gurdb idi ormanlara karib
Takrir ederdi nagme-i sevday: andelib
Vashnla sad olmus idi émr-i bi-nasib
Eyvah bu hasret ile bugiin plir-keder garib
Kalbim muhabbetinle senin nale-han olur.

Hatirhyor musun «Ada’da» bir leyle-i hazin
Sen camlarin i¢cinde olurken glikiife-¢in
Mehtab dokerdi yerlere bir glle-i zerrin
Terkeyledin bana bunu bir tuhfe-i giizin
Ahvali simdi badi-i yar-1 lisin olur.

Bir subh-1 zi-safa, esiyorken nesim-i naz
Evrak bir stikdn ile eylerdi ihtizaz
Murgan-1 nev-bahar oluyordu terane-saz
Geldikce hatirima o elhén-1 dil-niivaz
ROhum neva-y1 yadi ile pilir-fighn olur.

vadide saf bir seher tab-dar idi

Fecrin zevahiriyle ufuk lem’a-bar idi.

Bir savt1 muttaridle «sular» girye-dar idi,
Daglar hazin idi, dereler zar zar idi
Sayfin bu hali gibta-res-i sairan olur.

Beykoz’da penbe bir gece, envar-1 mah-tab
Etmigti hep Bogazic¢ini gark-1 &b u tab
Derya ederdi, sanki semavata ihticab

Her bedr-i tdm icinde cihan bir cinin olur.

Agah Kemal
Malumat, nr. 378,

13 Mart 1319, s. 3318

NESIDE-I NEVSAL
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Sema penbe, sehaib mavi, derya saf, hevid mahmir

Z1lal1 fecr ile miizehher biitiin afak-1 nlrani
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Nighristan1 feyz-asarda bir niir1 rdhani
Ve hep agls1 nilgln-1 tabiat miibtesim, mesrir.

Hilal vaktaki balin-i ufukta tab-dar oldu
Tuyilr-1 nagme-ger sal1 cedidi miijde-bar oldu
O dem 18htt1 istigraktan bir hatif-i ilham

Bu si'r-i dilniivaz-1 pak ile nutk-1 ibtidar oldu.

Sehingdh-1 muazzam Hazret-i Abdulhamid Han’t
Sabah-1 hasre dek bi’l izzi ve ve’l iclali veddarrati
Serir-ara-y1 sevket eylesin halldk-1 meveldat
Ki zird ahd-i adlinde biilend-i sadn-1 Osmani

Sthth u ma’deletle viye-mend-i igtihar oldu
Saadet-yab oldu devlet, immet kam-kar oldu.
Tezeyyun etti giilzar-1 vatan-1 zib-1 maarifle
Terakkiyat-1 ilm 4 fenle immet bahtiyar oldu

Rahim, al-siyem, kudsi kerem-kér, ma’delet-giister
Vekili akdes-i mahblb-1 zi-sAn-1 ilahidir

Bu din {i devlete mahzi bir ihsan- ilahidir

O hakan-1 dil-4gah-1 glizin-i atifet-perver

Celal1 sevketiyle san-1 devlet Asikar oldu

Her icradtina bir tali’i ferhunde-yar oldu

Bu subh-1 lem’a-verde berk uran &sér-1 si'r-agin
Sikdh u shn-1 adl tinvanini natik, miibeyyindir

Bu subh-1 lem’a-ver ki plir-terenniim, piir-mehasindir
Ultivv-i namini takdis icin ol sah-1 zi-sanin
Cemen piraye-dar oldu, sahari hande-zar oldu
Hilal-i sal-i garra su’le-perdiz-1 bahar oldu.
— 1321 —
Agah Kemal
Malumat, nr. 379,
2 Mart 1319, s. 3339
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ATAC’A GAZEL*

Oz slir odur ki, dilde gezer bir mesel gibi
Mest eder ehl-i zevki garab-1 ezel gibi

Engin bliytkluk ornegi, Tirk oglunun kiz
Sen 6ldiigiin dakika vatandan gecen siz
Goz yaglariyla gecti, hiizlinlendi yurdumuz
Ulvl babanla agladi millet ve ordumuz
Gelen oluim gorundii glizel bir cihan gibi
Ruhun, babandan onlara bir armagan gibi
Cennettedir, yaninda, ilahi gehitlerin

Son harbi kanlariyla kazanmig yigitlerin

Yahya Kemal Beyath

NESIRLER
YAHYA KEMAL’IN ZAMAN GAZETESINDEKI YAZILARI**
SARK INSANIYETI

Insaniyetli nice Ingilizler, Fransizlar, Amerikalilar var. Her biri
ya Tiirk, ya Ermeni sarkli birer milletin davasin giidiiyor. Lakin
biitiin bu milletlerin tegkil ettigi insaniyet 4lemine genig bir go-
riisle alakadar insaniyet davacilar1 gérmedik. Son asrin edebiyatina
has egzotizm derler bir zevk vardi, Tirkkari, Japonkari, Cinkari
zevkli zatlar hep birer uzak iklimi adeta 6z vatanlar gibi severler-
di. Sark meselesine birer milletin davacihgiyla karisan meghur si-
yasiler de bu neviden. Yalniz milletlerin hayatlari, sanatlar: gibi,
yalniz bir zevk meselesi degil. Bu alakadarlarin oralarda atesin mi-
dahalelerle ektiklerini, biz sarkta bir asirdan beri bictik. Her zevkin
degistigi bir merhale vardir. Son zamanlarda sarka yakmdan ya-
kina, bilfiil, bittecriibe vukuf hasil eden bu siyasilerin bazilari bir
millet i¢in tarafgirliklerini birakarak, daha genis ir mikyasta bir
sark insaniyetine meyletmek 1ztirarinda kaliyorlar.

(*) Yukaridaki siirin, ikinci beytinden itibaren olan kismu bazi degisiklerle Bitmemis
Siirler’de yer almaktadir. Bu siirin Fevzi Cakmak’in kiz Muazzez Cakmak icin
sbylendigi de kaydedilmistir (Istanbul 1976, s. 50). S5z konusu siir cok degisik bic
sekilde «Nurullah Atac’a Gazel» adiyla yayin'anmstir (Foto Magazin, nr. 19, ik'nci
Tesrin 1939). Ayrica, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul 1974, s. 39'da «Gazel» bash-
fiyla yayinlannugtie. Siirin orjinali icin bk. Belge - 25.

(**) Bu yazilar Dr. Necat Birinci tarafindan derlenmigtir.
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Son senelere kadar siyasi tarihin «gark meselesi» diye bagh
bagina ayrilmig mahut fash bir diistura istinat ediyordu: «Avru-
pa’da Tirkler bulunduke¢a bir gark meselesi vardir». Tiirk, «Avru-
pa’dan cekildigi gibi, boyundurugundan kurtulan milletler birer
birer inkisaf ettiler. Lakin bu defa bir sark meselesi degil, on sark
meselesi ¢ikti. Balkan harbinden beri Balkan devletlerinin hududu
bir tirlii tabiilesemedi; Balkanlilarin milliyet davalarini telakki
edisi ile belki hi¢ bir zaman edemeyecek de. Osmanli milleti eski
hudutlarini az ¢ok muhafaza ettigi miiddetce, Avrupalilar sarkta
miisterih bir insaniyetin tekevviiniine mani yalniz Tirk’i gori-
yorlardi. Elan da biiyiik bir ekseriyetle bu fikirdedirler. Ancak son
on aydan beri oldugu gibi bizi re’ylil-ayn tetkik ettikee degisiyor-
lar, Yalniz son on sene gordiiklerimiz igba halinde bir tecriibe ile is-
bat ediyor ki, Sultan Abdiilmecid gibi bir padisah ve Resid Pasa gibi
bir siyasinin temin ettigi sulhu salah sark icin son bir altin devirmis
Bugiin biitin bu milletleri hem milliyetlerinde inkisaf edebilmek-
te hir, hem de ayn insaniyet havzasinda insan gibi yasatacak bir
Osmanh saltanati yok. Trkler de kendi baslarina bir milliyet sa-
hibi olmak 1ztirarindadirlar. Yalniz yekdigerinin varligina her an
kiymaya hazir bu insan kiitlelerini bir cerceve bulunduracak ne
var. Muverrih Mommsen hiristiyanlik zuhur ettigi zaman sarkl-
larda-ahlak namina yalniz zabita korkusu kalmis oldugunu soyli-
yordu. Bugiin dyle bir korku da yok.

Oyle anlasihiyor ki, milliyet nazariyesi Avrupa insaniyetine has
bir seymis. Sarka girdigi giinden beri yegine insan niimunesi ola-
rak Balkanlar'dan Ararat’a kadar «komitaci» denilen mahluku ye-
tistirebildi.

Buglnlerde etrafimiza bakmak, istikbalde daha neler gorece-
gimizi anlamaya kafi. Mahallelerde oynayan sapkalari seritli bay-
rakli ¢ocuklarin muharebe oyunlarindan, sokaktan her an boliik
bolik gecen tepeden tirnaga dek milli alametlere biiriinmiis izcilere
kadar, gozleri bulandiran karikatlir mecmualarindan, kiitiiphane
camekanlarindaki kitap kaplarina kadar her gey sark milliyetle-
rinin ne yaman cidallere hazirlandigini sezdiriyor. Bu cereyanlarin
estigi bir sahada elbette gliller agmaz, Makedonya’da oldugu gibi
kirmiz1 biber biter.

Sarkta milliyet davalarinin katliamlarla kol kola yiiriidugi
stbut bulmus bir kaziye oldu. Bitmez tiikenmez bir nesriyat kuv-
vetiyle daima Tiirk’e alem edilen bu katliam usuliiniin manasini
Makedonya buhranlari meydana cikardig: gibi Kafkas ihtilalleri
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de er gec cikaracak. Avrupanin yalnz aleyhimizdeki ithamlar: bir
kordigiim olan sark meselesini insaniyetin lehinde halledebilseydi
ne diyebilirdik?

Kalbi hiikiimlerle meselenin illetini muttasil Tiirk idaresinin
fenaliklarinda aramak ne bir suret-i tesviye bulmaya yaradi, ne de
alemin sulhuna. Hakikat bu ki Anadolu’da ve Rumeli’de bin sene-
den beri Islam medeniyeti kendi akaidince hiristiyan milletlerle
misliiman milletleri el ele yagatabildi. Bugiin bu kitalarda o akai-
din hiikmii ziil olunca garklilar her tiirlii insanhk tesantdiiniin his-
sinden azade, canavarca bir milliyet cereyanina kapildilar. Blitin
bu insan cumbhurlar ekalliyetlerin viicudunu bile kaldirircasina
birer milli teferriid iddiasinda kosuyorlar. Bu milletleri, Avrupa’da
oldugu gibi, ne terbiye, ne ahlak, ne sanat itilaflar1 baglayabiliyor.
On aydan beri Beyoglu'nda tam bir hiirriyetle ¢itkan gazeteleri tet-
kik edecek insaniyetli bir siyasi buhranin ne Tiirk idaresinden, ne
adaletsizlikten, ne hiirriyetsizlikten degil, ancak milliyet nazari-
yesinin garktaki telakkisinden ibaret oldugunu goriir.

Bir asirdir her kogeden bir tiirlli koriiklenen zavalll sark son
sonu bir harabeye dondi. Milliyet cereyanlarini hep birer millet he-
sabina koriiklemis bazi insaniyetli Avrupalilari son sonu bu cere-
yanlardan migteki gérmek bize bir miijde gibi gorlinliyor. Buhra-
nin bir Islam ve Hiristiyan kavgas: olmadigr Balkan harbinin ne-
ticesiyle glin gibi meydanda. Mansibindan bir asirdir kan akan
sark meselesinin bir defa da menbain tetkik etmek gerek. Sark
milletleri idari bir murakabeden ¢ok ziyade fikri bir murakabeye
muhtactirlar.

Zamon, nr. 471, 29 Agustos 1919.

YURUYEN BIR FiKIiR

Izmir faciasi kargisinda kan agladigimiz glinlerdeydi. Gah In-
gilizce’ye gah Fransizca’ya biriinmiis cikan bazi gazeteler «tasfi-
ye» muamelesinin bagladigini efkara haber vermek icin canlar ¢al-
diizme havadis Ufiiren nesriyat memurlar1 Osmanh saltanatinin
son glnlerini yagadigimiz vehmini vermeye caligiyorlardi. Birkag
glin hakikaten bu vehmi vermeye muvaffak oldular.

Cunkii Izmir faciasina kadar asil alakadar devietler Ingiltere
ve Fransa’nin akibetimize dair niyetleri bir muamma idi. Propa-
ganda sahasinda da Venizelos zafer atlari kogturuyordu. Fransizca
bir darbimesel vardir: «Bazan felaket bir ise yarar» derler. Izmir
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faciasi da Avrupa’nin bir seyi anlamasina yaradi. Osmanli devleti-
nin saltanat kismini tegkil eden topraklar gittikten sonra tavaz-
zuh etti ki, Edirne’den Adana’ya Erzurum’a kadar ayrilmaz, kop-
maz, parcalanmaz bir kiitledir.

O kara giinlerde ismini maatteessiif soyleyemeyecegimiz bir
Fransiz, payitahtta ecnebi aleminin en yiiksek ve nafiz bir simas:
Paris’e gidiyordu. Bu zat o zaman dedi ki: «izmir meselesinde Fran-
siz siyasetini kafatasim almiyor. izmir Anadolu’dan nasil kopari-
lir? Hem de Yunanhlara verilmek {izere! Sizi tatmin igin sOylemi-
yorum. Lakin muhakkak bu bir askeri isgaldir». Ve bu zat sarkta
uzun zaman siyasi, mali, iktisadi, en yliksek mevkij tutmus bir mii-
tehassis sifatiyla, Tiirk birliginin Edirne’den Adana’ya, Adana’dan
Erzurum’a kadar nasil bir tek kitle oldugunu ifade icin bir tesbih
buldu ki, yazmadan gecemiyoruz :

«Anadolu bir peynir topu degildir!» dedi. «Bir peynir topunu
dérde boler, sekize bolersiniz, yine her parcasi peynir olur. Halbuki
Anadolu bir insandir, ikiye boldiigiiniiz gibi iki parcas: da birer la-
se olur!» O zat bu tegbihi bize sdyledigi gibi Fransiz nazirlarina da
tekrar edecegini soyledi ve gitti.

O zamandan beri hakikaten Tiirk vataninin birligi mantigi Av-
‘rupe’da sari bir mahiyet almaya bagladl. Hem Tiirklere hem de
Avrupalilara sulh bahsedenler bu mantifin intisarina ilk énce te-
sebblis eden bazi Amerikalilar oldular. Hakikat namina Tiirkler
miebbeden kendilerine minnettardir. Sonra Ingiliz matbuat: da
ayni telakkiyi ortaya siirdii. Son gelen Temps’in bag makalesinde
de sarkta Fransiz siyasetine verilecek en dogru istikamet ne ola-
cag1 ategin bir lisanda éne siiriiliiyor.

Simdiye kadar Paris gazeteleri Fransa’min sarkta Tirk menfa-
atiyle hic bir noktada zit yiirlimeyen menfaatini degil, apasikare
Venizelos siyasetini yiirtittiller. Aym1 Temps'te ayin faciast biitiin
dehgetiyle oynanirken, Atina’dan c¢ekilmis telgraflar, miisliiman
ahalinin asayisi temin ettiginden dolay: Yunan hiitkimetine taraf
taraf minnettar oldugunu haber veriyordu. Medeni lisan: Fransiz-
ca olan Tiurklerin kalbine t4 Balkan harbinden beri dliismanlari-
miza alet olarak dag dag Ustiine acan Paris gazeteleri Fransa'ya
hizmet etmediler.

Fransa’min sarktaki nifuzuna son senelerde zaaf ariz olmus-
sa, sebeplerini Fransiz vatanperverleri, Paris gazetelerinin idare-
hanelerinde bulabilir. Temps’in son bas makalesi Fransiz siyase-
tinde adeta bir geyin degistigini veriyor. Biz zavalli Tiirklerin do-
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kuz aydan beri «zafer-i mantiki» kargisinda tefekkiir etmekten
korktugumuz fikirleri ¢ne siirerek diyor ki: «Miitefekkirler mil-
letlerin istiklalleri ugrunda harp ettiler. Muzafferiyetleri, mevcut
yahut da inkisaf etmek izere olan bilitiin miisliiman milletlerin is-
tiklallerinin mahvi ile neticelenemez. Bu hal derinden derine hak-
siz ve tehlikeli olur».

Metternich dermis ki: «Siingiintin glicti her seye yeter, yalniz
Ustline oturulamaz»., Zafer-i mantiki de cok isleri bastan halletti,
lakin kiitle olan milletleri birbirinden ayiramaz. Ayirsa bile harp-
ten evvel gurada burada sulhu zehirlemis olan taafflinler gibi taaf-
finlere sebep olur. Bu ise sulh i¢in garpta oldugundan ziyade sark-
ta tehlikeli olur.

Tirkler Miitareke’den beri 6z milletlerinin ekseriyetle mesklin
6z vatanlarindan bagka bir sey hayal etmediler. Bugun Tiirk kafa-
sinda Edirne’den Izmir rihtimina, Izmir rihtimindan Adana sahi-
line, Adana’dan Erzurum’a kadar olan Tirk vatanin: istemekten
bagka bir fikir yoktur. Bu sahada Tirk tamamiyeti yalniz biiyik
devletlerin iktisadi menfaatleri degil, ayni zamanda cihanin mu-
vazenesi icin en kavi bir destek mahiyetindedir.

Paris konferansi ou hafta miizakerelerini tatil ediyor. Gelecek
tegrinlerde tekrar mesaisine baglayacak. O zamana kadar, Tirk
milletini harpten fazla yoran bu uzun miitarekenin mali ve ikti-
sadi zararlarina ‘mukabil hi¢ olmazsa Turk birligi fikrinin daha
ziyade efkéra yerlegecegini Uimit ederiz.

Temps’in bas makalesindeki fikri yalniz hak namina oldugu
icin degil, Fransiz siyaseti namina da bir fal-i hayr telakki ettik.

Tirk milleti, maglup milletler arasinda, Avrupa siyasetinin
adaletine teslim-i nefs eden yegane millet oldu. Bir milletin yaga-
mak icin en bhasit isteyecegi olan «ekseriyet hakkindan» baska bir
hak istemiyor. Bu hak bir hak olduktan bagka sarkta sulhun, garp-
ta itilafin yegane temelidir.

Tiirk fatihlerinin kurun-1 vustada kurdugu saltanati Ingiliz
ve Fransiz siyasileri kurun-1 hazirada sutha iissi'l-esas telakki edi-
yorlard:. Bugiin sark milletlerinin istidadinda bir sey mi degisti ki
bu diistur degisebilsin.

Zaman, nr. 473, 31 Agustos 1919,
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BiR SES

Loti’nin sesi bir daha giirledi. Lakin bu defa 6yle engin, Oyle
engin ki, «Loti kara talihimize agladig: giinlerden beri bagrinin tel-
lerini hi¢ bir zaman bu kadar kuvvetle inletmedi» diyebiliriz. izmir
faciasini tam oldugu gibi haber alan Loti'nin goz yaslar1 boganmuas.
Halkin sesi hakkin sesidir. Aydin sehirlerinde gecen faciay1 Ortbas
etmek i¢in en miihim gazetelere usulca yerlestirilen ustalikli ha-
berleri Oyle bir ses nasil bir darbede 6rtiiyor. O haberlerin kulakla-
ra verdigi altin ses hakkin tung sesi yaninda ne kadar zebun.

Loti'nin bu son makalesi bltiin kuvvetiyle Fransiz viedanin-
da kalsin. Biz yalniz iinvani olan «Sarkta Fransiz Menafii» kelime-
leri lizerinde duracagiz.

Kirk senedir siyaset maddilestikce, nice Fransiz siyasileri bu
kelimelere sarkta Tiirk milletinin varhgimdan miicerret bir ma-
hiyet verdiler.

Osmanli vataninda gdyle boyle dort yiiz yasina giren Fransiz
hukuku, énceleri hukukun Tiirkce’deki hissi manasiyla birlesmis-
ken zamanla iktisadilesti maddilesti. Son nesil Fransizlar, bilhas-
sa son kirk sene i¢inde, Tirkleri, Tiirk topraginda mali servetlerin-
den fazla bir geyi, bir Fransiz irfan1 oldugunu unuttular. Fransa’y:
Rusya’ya istinat etmek 1ztirarinda birakan 1870 felaketinin, Tiirk
nasibi Uzerinde blyiik bir tesiri var. Rusya’nin ananevi siyasetiyle
daima koriikledigi vechile kiigiik milletler Fransa'ya bizden fazla
yaklagtilar. Paris mahafilinde, matbuatinda siyasi miiddealarina
iyiden iyiye germi verdiler. Fransiz siyasileri sarktaki mali men-
faatlerinden baska bir seyi miithimsediler.

Fransizca, uzun senelerden beri sarkta ancak kiiciik milliyetle-
rin midafii oldu. Miitareke’den sonra Beyoglu'nda diizineyle ¢1-
kan gazetelere bakmak kafi. Fransizhigin sarkta kendi menafiini
sirf mali bir nokta-i nazardan goriisiilen Fransizca'nin bagka, hem
de Fransiz menfaatine zit siyasetlere alet olusu arasinda ne bii-
yik bir tenakuz var. Lakin mesele, maatteessiif herkesin istedigi
gibi kullanmaga selahiyeti olan Fransizca’dan ibaret degil. Fransiz
siyaseti kendi menfaatine sirf mali bir gaye takip ederken siyasi
nckta-i nazardan yalniz kiiciik milliyetlerin, hem de istilalar: Fran-
s1z menafiini imhaya matuf kiiciik milliyetlerin isine yaradi. Ru-
meli'de bu siyasetin Fransizlar bir zararmi gérmediler. Selanik ve
Kavala limanlar: Fransizlarca ¢ok ticari bir mahiyeti haiz degildi-
ler. Lakin Anadolu’ya her kiiclik milletin istilasi Fransiz menafii
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aleyhinde bir zehr-1 kan* mahiyetindedir. Bunun i¢in Fransiz
siyaseti kiiciik milliyetleri tesvik etmekte Mosyo Denis Cochin ve
hemfikirlerine peyrev olabilir mi? Karsida Fransizca’ya birinmis
cikan gazeteler Loti’yi aylardan beri hayal pesinde kogsan bir sair
diye tavsif ettiler. Bu gazetelerin Fransiz ittifakini yalniz ve yalmz
kendi maksatlarina hadim saymasi zamani gecmis gibi goriiniiyor.
Fransa sarka, Loti'nin bir sair degil, tam hakikat bin bir siyasi
olarak pek dogru sOyledigi gibi, yalniz Franslz menafiini miidafaa
ettikce sulha, Avrupa muvazenesine blyik hizmetler edecek. Bir
hafta evvel Temps’'in bag makalesi Fransiz siyasetinin yeni bir is-
tikamet aldigini tamamiyla ihsas ediyor.

Elli sene evvel Edmond About, bir muhallede olan Yunan-t Hil-
2ir cildiyle Yunanistan hakkinda Fransa’y1 tenvir etmisti.

Fransiz siyasileri sarkin bir kosesini pek miikemmel tasvir
eden bu kitaptan en biliyilkk bir ders alabilirlerdi. Loti bugiin ancak
Edmond About’nun godriglinii tekrar ediyor. T4 Makedonya buh-
raninin iptidasimdan beri daima aleyhimizde hiikiim veren Fransiz
siyasetini bugiin yalniz Fransiz menafiini miidafaa etmege riicu
etmis gérmek biz Tirkleri tatmin edebilir. Clinkd sarkta varhigi hic
bir biiylik devlieti rencide etmeyecek, sarkin muvazenesine temel
olacak bir devlet varsa Tiirk devletidir.

Yazik ki bu hakikati siyasiler sairlerden evvel goremedi.

Zaman,nr. 476, 3 Eylul 1919

SON DIDISMELER VESILESIYLE**

Biri Kazan mebusu Ali Saip Bey’in teklif ettigi kanun, o6teki de
Ismet Pasa’min istifa etmeden once, Istanbul’dan idare-i orfiyye
istedigine dair muhbiri sadiklarin nesr ettigi haber... Iste bu iki
hadise tizerinde birkac¢ glinden beri, zaman zaman niikseden hiir-
riyetsizlik 1ztirabi bir daha cikti. Inilti, feryat, vaveyla ortaligt sar-
di. Bugiin ki Turk vataninin bir zindan oldugu bir daha meydana
ciktl! Bu feci manzaraya bakinca insan kendini istibdat devirleri-
ni tasvir eden dramlarin bir sahne-i temasasinda zannediyor. Hiir-
riyetin dudaklarina kilit gecirilmisg, ellerine kelepce vurulmus, mat-
buat perisi bir iskence sandal yerine simsiki baglanmig. Ah ¢ok can
yakici sahneler.

(*) Metinde OB _a3  selkindeki iladenin «zclu-i Lkatil» de olabilecegi disiinilebiliv.
(**) Dr. Alemdar Yalcin tarafindan derlenmistir.
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Ne efsunkéar imissin ah ey didar-1 hiirriyet!. Evet cidden cok
cok efsunkér imigsin, ¢linkii biz istibdadi bu senin devr-i devie-
tinde hissettigimiz kadar hic bir devirde hissetmedik. Tiirk gazete-
lerini sansiirstiz ¢iktigi, Tiirk semasi altinda hicbir menfi hicbir
mahkam-1 siyasi olmadigi, higbir sehpa tizerinde insan sallanma-
dig1 bu son iki seneyi eski devirlerimizden bin defa daha zindan
gorduk!

Ileride siyasi miiverrihlerden biri cikip da bu devri gazete
sayfalarindan anlamaya koyulursa biri birine zit iki his karsisinda
kalacak. Bir taraftan hiirriyetsizlik 1ztirabini makale makale, fik-
ra fikra, levha levha gorecek, bizim istibdat altinda bulundugumu-
za hiikmedecek. Lakin gazete kolleksiyonlarin hatmedip bitirdik-
ten sonra diislinmeye baglayacak ve diyecek ki: «Hirriyetsizlik 1z-
tirabinin, yazilardan bu kadar siddetle mahsus oldugu bu devirde
nasil olmug da gazeteler senelerce alabildiklerine, biitiin hiddetleriy-
le, blitlin siddetleriyle hitktimetin, meclisin, mebuslarin, vekillerin,
hitkiimet miimessillerinin aleyhlerine yazmislar? Nasil olmus da bu
devirden evvelki devirlerde misli gériilmeyen bir muhalefet tufani
koparmisiar. Evet o siyasl miiverrih bu siiphe noktasinda uzun
uzadiya duracak, sonra tetkikini biraz daha ta’mik edince anlaya-
caktir ki, bu devrin meshur bir facias: vardir: Istanbul’'un Findikl
Sarayr'nda Istiklal Mahkemesi! Lakin yine gérecektir ki bu mah-
kemenin gordigi muhakeme gay ziyafetleriyle, pastalarla, seker-
lemelerle nihayete eriyor. Hasihi gegirilen bir inkilap devrine gére
azami derecede miihim davalar, buna kiyasen, hep adliye mahke-
melerinde gériliiyor ve muttasil beraatle neticeleniyor, Evet o mii-
verrih boyle diigline diisiine bu devrin hakiki maskesini gazete sii-
tunlarndan gayr: vesikalarla aramaga koyulacaktir.

En sedit diigmanliklarda bile bir noktada insaf géstermek be-
seriyetin kadim faziletlerinden sayilir. Bir husumet, bir hava deligi
kabilinden, insafa kiiclik bir pencere birakmazsa bogucu bir hal
alir. Bu gecirdigimiz devri, uzak ve yakin maziden tevariis ettigi
bin tirli bela, hastalik, zaruret, ahlaksizlik, cehalet yiizlinden in-
safsizca hirpalamak miimkiindir. Lakin bu devrin bizim vatani-
mizda, simdiye kadar jidrak etmedigimiz bir hiirriyet devri oldugu-
nu itiraf etmek giizel bir fazilet olurdu. Hem de bu fazilet bilhassa
matbuata diserdi. Clinkii bugiinkii hiirriyetten en ziyade teneffii
eden odur. Biyle bir fazileti gostermenin bir de faidesi olurdu ki,
chemmiyetle kaydetmek isteriz. Hiirriyetin oldugunu itiraf ve onu
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temin edenlere kars: insaf etmek hiurriyeti tabiilestirir, koklestirir,
en az muhtemel olan aksiilamellerden korur.

«Hirriyet hava gibidir, insan i¢in bir gida-y1 tabildir; onu kim-
se alamaz, kimse veremez!» demek, heyhat ki, bir mugalatadir.
Evet, heyhat! Clunki hiirriyet hava gibi bir gida-y1 tabii olsa idi,
begeriyetin ilk giinlerinden bugiline kadar insanlar bir diiziye hiir
olmug olurlardi. Tarihteki istibdat devirleri, mustebitler, menfa-
lar, siyasetgéhlar, meclisler, sanslirler gorillmezdi. Evet maat-
teesslif hiirriyet o gida-y1 tabillerdendin ki hikGmet tarafin-
dan temin edilmezlerse tatmak muhaldir. Eski Kanun-1 Esasimi-
zin ilk maddelerinden birinin hitkmiince: Her Osmanl: hiir idi. La-
kin o madde, icinde uyudugu sahifeden kalkip da kendisini vaze-
den Mithat Pasa’yi Taif’teki odasinda iple boganlarin elinden kur-
tarmadig gibi bizi de mesrutiyetin son glinlerine kadar ne sopadan,
ne hapisten, ne menfadan kurtardi, ne de serbest yazip, serbest s6y-
lememize yardim etti, bizim bu serencamimiz begeriyetin, dteden
beri, aynen gecirdigi serencamdir.

Bizim cumhuriyetimizi kendi diliyle tutmak, ona: «Madem
ki cumhuriyetsin, tabiatiyla na-miitenahi hiirriyet vereceksin, aksi
takdirde cumhuriyet degilsin!» demek, son zamanlarin her an isi-
tilen hitabelerinden biridir. Demokrasiyi tesis etmek isteyen cum-
huriyetler mutlaka hiirriyet verirler mi, yoksa vermezler mi bu da

bir ¢ok canl misallerle meydandadir. Hiirriyetin biitiin diinyada
nasiri addedilen yiiz otuz sene evvelki, birinci Fransiz Cumhuriye-
tiyle, simdi yanibasimizdaki Sovyetler Cumhuriyeti misallerin en
ziyade gOze carpanlarindandir. Halk hiikmetinin bagka, hiirriyet
hiikGmetinin yine bagka oldugunu ise yirminci asrin siyasi ilim-
leri uzun boylu tahlil ederler. Lakin blitiin bu telakkiler hiikkiimet-
lerin zihniyetine dayanan bahislerdir. Bizim hiikiimetimiz hem
halk hiikimetidir, hem hirriyetperverdir.

Bu son giinlerde, Istanbul’da daire-i ¢rfiyye tesis edecekmig di-
ye, hasta déseginde rahatsiz edilen ismet Pasa, bana, bagvekaleti-
nin son giinlerinde, yine yataginda hasta yatarken, diyordu ki: «Biz
halk ve 1slahat hiik(metiyiz, lakin hiirriyetperveriz, hiirriyet sa-
yesinde muhalefet ve irtica tufan koparsalar, diger ihtilallerin
hiirriyet vererek basaramadiklar: islahati biz hiirriyetle beraber
bagsaracagiz!» Iste bizimciin dort seneden beri vicudunu yipratan,
bugiin yataga diigen, sararmis ve siiziilmiig ilahi bir mahluk gibi
uzvi iztiraplar ¢ceken, lakin hala yilmayan, irkmeyen, usanmayan ve
her gordiigiine imit, sevk ve azim veren biiylik insann «millet ai-
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lesinin hayirli ¢ocugurnun soyledigi sozler bunlardir. Bizim ordu-
larimiz yokken, tegkilatymiz yokken, hatta milli birligimiz yokken
her seyimizin olduguna inandi ve inandig1 icin biitiin bunlar: ya-
ratty; biz onun hasta olduguna, hasta dustiigl icin iktidardan ce-
kildigine inanmadik. Lakin inanmadigumiz seyler hep bu neviden-
dir, bugiin vatanda hiirriyet olduguna bu imansizl.kla inaniyoruz.
Hdkimiyet-i Milliye,
10 Kanun-1 Evvel 1340/1924

YAHYA KEMAL BEY’IN NUTKU*

Islam kalbine terciiman olan sozlerine bir sey ilave etmeyece-
gim. Asya’nin en yiiksek medeniyetini en kavi saltanatiyla teyit
etmis olan sanli hanedanin golgesi altinda, Islam’mn en buylk sairi
Abdllhak Hamid’e peyrev olarak Pierre Loti’yi tescil icin gelen bii-
tiin bu ihtiyar, kadin, gen¢ ve genc kizlarin manzarasl, Pierre Lo-
t’ye dair sOyleyeceklerimden daha beligdir. Bu belagate de sbz
ilave etmeyecegim. Yalmz bize kars1 gosterdigi ask kadar blylk
bir deha sahibi olan Lotinin edebiyatindan bahsedecegim.

Bilirsiniz, 19’uncu asrin iptidasinda nasil maddi ve mihaniki
bir cemiyet tesis edecegini sezen bilyiik ruhlar tabiati insanligin
miitebaki meziyetlerini aramak icin Avrupa medeniyeti cercevesi-
nin haricine, ockyanuslarin otesine eski diinyalarin heniiz bir mesa-
le gibi yandig1 memleketleri zltiyorlardi. Bernardin de Saint-Pier-
re ilk niimune olarak Paul Virginie invanli gaheserini yazd:i. Cha-
teaubriand Amerika, Ispanya ve sark memleketlerinden muhalled,
bir manzaralar silsilesine déndi. Bu edebiyata «egzotizm» dediler.
Loti'nin kendi hakkinda tstadlar: olmamakla beraber edebiyatin
ilk miibessirleri bu nasirlerdir.

Bugiinkii beseriyeti doguran 18inci asirda iki dahi yasiyordu.
Biri Voltaire, digeri de Rousseau idi. Biri kurun-1 vustay: balta
darbesiyle kiriyor, akil {izerine miiesses bir medeniyeti tebsir edi-
yordu. Digeri buglinkii medeniyetin ne olacagini sezmis gibi deha-
siin, punun kuvvetiyle insanlar: ilk gehvareleri olan tabiata sevk
ediyordu. Ve bu medeniyet rivayet ettikleri gibi Rousseau’nun ru-
huyla degil, Voltaire’'nin akliyla kuruldu. Onun icindir ki, Musset’-
nin, «Rahat uyuyor musun, Voltaire?» diyerek aci aci sikayet edisi
dogrudur. Avrupa insaniyetini, bugiin dogan Avrupa medeniyetini,

(") Metin Harun Duman tarafindan delrenmistir.
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0 meltn zeka verdi. Bu Rousseau’dan miitelezziz olanlar bu me-
deniyetin ne komiir tozu oldugunu sezerek sicak memleketlere kag-
tilar. Iste bu nevi ruhlarin edebiyatina «egzotizm» diyorlar. Vakia
asrin baglangicinda romantizm edebiyatiari namini alan edebi-
yatlar bir egzotizm cesnisini haizdiler. Lakin bu pek itibari idi.
Avrupa’dan harice ¢ikmayan iidebanin egzotizm ancak hayalinde
yagiyordu. Victor Hugo aleyhimizde olan Sark Manzumeleri’'ni gu-
negin Paris ufuklarindan dogusunu seyrederek yazdi. Bunun icin
de o manzumeler bog birer cergeve kaldilar. Eger «egzotizm» dedi-
gimiz geraiti haiz bir edebiyat ise, bir kelimede temin edebiliriz ki,
hakiki egzotizm Pierre Loti ile bagladi.

Pierre Loti 1850°de Rochefort’da bir protestan ailesinden dog-
du. Fransa’da protestanlar: katoliklerden, sarkta ehl-i stinneti g1a-
dan ayiran dini, siyasi, ahlaki munaferetleri ayirir. 250 sene evvel
Fransa’da hiristiyanlhigl islaha kalkislp da meshur din muha-
rebelerine sebep olan miitedeyyinler kilisenin zulmii karsisinda
simdi memleketlerine hicret ettiler. Bilahare dini hiirriyet teessis
edince bu ailelerin bir kismi kalplerinde menfi acihiklarini muha-
faza ederek vatanlarina doéndii. Pierre Loti'nin ailesi bu zimre-
dendir. Asil ismi Julien Viaud olan ¢ocuk Loti Rochefort’da ahlaki
kayitlar: gayet siki bir ailede zahit ve ihtiyar halalar arasinda bi-
yudi. Daha cocukken protestan rahibi olmay1 kurdu. Lakin i¢in-
den bir ses ona denizleri gosteriyor, bliylik serserilikleri nasihat
ediyordu. Gemici olmaya karar vererek birinci emelini feda etti.
Daha cocukken dinin cali ve gekll samimiyetsizliklerinden miite-
essir olarak dini rabitalar: kirildi. 13 yasinda mektebe nehari ola-
rak devam etti. Tembel, intizamsiz, kibirli bir cocuktu. Tahsili pek
gevsek idi, Daha ilk yazilarinda kavaid-berendazlik, belagatsikenlik
ediyordu. Loti'nin ¢ocuklugu ve 15 yasina kadar ilk gencligi Bir Co-
cugun Sergiizesti ve Ilk Genglik tinvanli Kitaplarinda goruliir. 15
vasina kadar dini rabitalari biisbitin ¢ozildi. Bahriye mektebi-
ne girmis, bahriye zabiti olmus ve donanma ile Amerika’dan Avus-
turalya’ya kadar uzun seferler yapiyordu. Dehasinin ilk inkisafina
sebep olan hadise 1876’da ‘Selanik limaninda bizim felaketimizin
mukaddimesi olan eski Rus harbinin ilk hadisesi zuhur etti. Tirk
vatanin: taraf taraf kundaklayarak gezen Rus Carhgrnin memur-
lar1 Selanik cargisinda bir kadin meselesi ¢ikardilar. Misliiman vic-
dani galeyan ederek Selanik’in Saatli Cami’inde Avrupa’nin siyasi
niiktelerini, dini bildigi kadar bilmeyen halkin elinden bir kaza
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¢iktl. Kazaya sebep olan mislimanlar Avrupa donanmasi karst-
sinda asydilar. Misliiman viedani bir jhtilag icinde cirpiniyordu.
Bizim felaketimizle beraber Loti'nin bize olan rabitasi da orada, Se-
lanik’te usta bir agk serglizestiyle basladi. Harpten iki sene sonra
Paris’te Aziyade tinvanli bir roman intisar etti. Bu roman adeta be-
lirsiz gegti. Yalmz egzotizmin o zamana kadar haiz olmadig1 nefis
bir zevki ihtiva ediyordu. Bir sene sonra Rarahu tnvanh intisar
eden ikinei bir romanin iizerinde «Aziyade miiellifi tarafindany
ibaresi var idi. Madam Juliette Adam biiyiik edebi salonu bii-
ytk siyasilere acik oian bu meshur kadin —Misir’in asil oglu mer-
hum Mustafa Kamil’e Fransa’'daki tahsil esnasinda vesayet etmis,
bu hakla bizim de ayrica minnettarligimiza sayandir— Loti’nin ye-
ni romanim tesadiifen gordi. Edebiyat alemine tanitti. Loti bir ham-
lede maruf bir sahsiyet oldu. Bir sene sonra Bir Sipahinin Sergii-
zesti'ni negrettigi zaman marufiyeti igtihar derecesinj bulduy, o se-
neden itibaren 1900’e kadar ardi arasi kesilmeksizin hemen her
sene bir cilt nesrederek bugiin yiiksek bir ehram tesgkil eden kiilli-
yatini yarattl. Loti'nin eserleri romanlar ve hemen hemen maruf
nevilerden hic birine benzemeyen cilt halinde birer manzume di-
yebilecegimiz kitaplardir. Hikayentivis dogurdugu hikayelerinde
kelagatce mukaddes olan kavaid yoktur, En ziyade afaki eserleri
Islanda Balikcuary ile Ramunicho’dur. Enclimen-i Danis’e kabul
edilirken nutkunda da soyledigi gibi hakikaten yalniz sinirleri ile
duydugu kadar yazdi. Eger 19’uncu asrin edebiyati feylesoflarin bir
gortgle tarif ettikleri gibi her tlirlii mihaniki kavaidden, hatta fi-
kirlerden ari, sirf hissi ve sinir edebiyat: ise bu edebiyati yalniz ve
yalniz Loti yaratti. Seyh Galip’in :

«Ben acdim o genci ben tiikettim»

misraiyla igaret ettigi gibi nevi yalniz sahsina miinhasir yegane sa-
natkardir. Vezin ve kafiye bilmeyen bir sair, lehcesi gayet dar ve na-
hivde ihmalci ve cetrefil bir nasirdir. Pek eski zamanlardan beri
merhale merhale kirilan din rabitalari, kalbinde muttasil genisle-
yen, dipsiz bir hal alan bir ugurum acti. Bu ucurumu 1894’te bir
hac nihayetinde ¢oiden Kuds-i gerife, oradan sehr-i celile kadar
ettigi seyahat bile sifayab edemedi.

Igte Loti’yi dehasinin hassa-i miimeyyizesiyle en ziyade goste-
ren bu adam, bu 6liim, bu fanilik tahasstsiidiir. Zannederiz ki, bu-
nu bize haglayan rabita da onun ruhuyla bizim ruhlarimiz arasin-
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da olan bu miisarekettir. Clinkii hi¢ bir dinin miitedeyyinleri, fa-
niligi biz Turkler kadar kuvvetle duyamadilar. Hatta fena, gsehirle-
rimizin tizerine sinmig bir havadir.

(Bosluk)

Sonra senelerce fasiladan sonra cikan Nagad Kizlar, ihtiyarla-
mak istemeyen Loti’nin bir daha genclige donmek istedigini gos-
teriyor. 1lk eserini Tiirklere ait bir muhallede ile baglayan bu biiylik
sair son eserini de Tiirkler i¢in yazd:'.

(Yahya Kemal Bey Loti'nin sifatina dair daha tafsilat ver-
dikten sonra konferansina bu sozlerle hatime verdi:)

' (Bosluk)

(Bu nutuk dahi alkiglar arasinda hitama erdikten sonra Ah-
met Thsan Bey Istanbul fahri hemgehriligine kabul edilen Pierre
Loti hakkindaki muamelenin bir an evvel ikmali zimninda heyet-
ten selahiyet aldi ve halkimizi, memleketemizi, milletimizi ¢ok se-
ven ve bu sevgiyi asara fiiliyesiyle isbat eden biiytik edip Pierre Lo-
ti’ye ait yliksek ve samimi hislerle yavas yavag dagildi.)

«Pierre Loti Giini-Daritl-Fiinun'da Muazzam Bir Konferans», Ileri, nr. 735 (24 KA
nun-1 Sani 1920), s. 4.

NUZHET SABIT*

Simdi adim unuttum, doksan sene evvel sakagina tabancayi
sikmig bir Fransiz genci bu vasiyetnameyi birakt: idi : «Havay1 te-
neffiis edemiyorum, kanatlarimi kapadim!» «Niizhet Sabit 6lmug!»
dedikleri zaman o gen¢ miintehirin vasiyetnamesini hatirladim. Bi-
lirim ki nicelerin hafizasinda Niizhet Sabit bir deli, bir hasta hayali
birakt:, niceleri daha milli-gencligin bu en icli niimunesine siya-
sette atilganliklar:, ictimalardaki feverinlar: yliziinden, kiiskiindiir,
Ah:

«Anlamazlar o tehevviir, o sikayet niginl»

O savletler, o infialler, o galeyanlar nic¢indi? Ihtiyarlamis bir
alemde genc¢ dogup da daiissiladan sararip solan sairlere benzeyen
Niizhet S&bit, miistakil bir 4lemin pek erken dogmus atespare bir
oglu idi. Durgun bir cemiyetin ortasinda ufuklara susamis yabani
bir kitheylan gibi k&h saga, kah sola atiliyor, havay: titretiyordu.
Daima derese-i harareti yliksek hummali gibi, sar1 saclar1 terden

(1) Nutkun devanu gazetede verilmemistir. Bir kisnum da sansiirlin cikardigi anlasil-
maktadir.
(*) Yrd. Do¢. Abdullah Ugman tarafindan derlenmistir.
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sakaklarina yapismis, ruhunun nasil bir celikten oldugunu sesinin
tinnetinden belli bu pek 6zlii, tok s6zlii insani miiteaffin bir dev-
rin havas) bogdu.

Niizhet Sabit - Hayatr ve dsdr: Istanbul 1920, s 173 - 174

TURK — INGILIZ YAKINLIGI*

Tirkiye ile Ingiltere arasinda ii¢ yiiz seneden fazla bir miiddet
tutan dostluk merhalelerinde kaybedilmis firsatlar diigiiniirken si-
nai, ticari ve iktisadi firsatlarin ziyaindan ziyade kiiltiir bakimin-
dan ettigimiz ziyaa aciyorum.

Bu kayip bilhassa 1832 — 1878 seneleri arasinda oldu demek
dogrudur. Ciinkt bu devrede zaten garplilasiyorduk. Istiklalimizin
miidafaasina en ziyade yardim eden devlet de Biiyiik Britanya. idi.
Yenilesmemizin 1839’dan sonra biiyiik yildizi olan Resit Pasa’nin
sahsinda, Londranin yiliksek siyasi mahfilleri halis Trkliigii iyi
tanimislardi.

Resit Paganin kendi hayatinda, ondan sonra da onun yetigtir-
digi birinei sinif devlet adamlarinin kafilesiyle, Tirk-Ingiliz dostlu-
gu, bir megale gibi elde yliksek tutuldu. Iste biitiin Tiirklerin hala
hayalinde menkus kalan bu gtizel dostluk devresinde Ingiliz kiilt{i-
rind almamak gibi bir kaybimiz oldu. Resit Pasa bunu idrak eder-
di. O devrin biiyiik Ingiliz diplomatlar: nasil oldu da bizi bu saha-
da tenvir etmediler? Ne kadar sasilacak istir.

Sayet bu nokta ihmal edilmeseydi, Ingiliz kiiltliri edebi ve
ilmi her sahada Tirkiye’de yayilsaydi, edecegimiz hudutsuz istifa-
delerden maada, Sultan Abdiilhamid’in kakilip kalmis oldugu an-
lagmamazliklar vukua gelmezdi.

Fikrimce bu ihmalin neticeleri hi¢ iyi olmamistir. Bu gériisii
teyit eden bir miisahede hemen hatira geliyor. Neden sonra Ingiliz-
ce’yi ve Ingiliz kiiltliriinii Hisar'in tepelerinden nesreden Amerikan
pedagojisi, elli sene i¢inde ne glizel ve saglam semereler verdi. Eger
Ingiliz pedagojisi 1832’den sonra malum olan kudretiyle o tepele-
re ve bagka yerlere ayni miikemmeliyette olan kollejleriyle yerles-
mis olsaydi, Ingiliz kiiltiiriiniin feyzini ve bizim o adeseden kainata
bakigimizin yiiz onuncu senesinj idrak etmis olurduk.

Kaybedilmig firsatlarin teessliriinii duymak ¢ok lazimdir. Clin-
kil gelecek firsatlarl kaybetmemeye yarar. Simdi bizim cok gelis-
mis olan bir Avrupa irfanimiz vardir. Bu irfan icinde basta Halide

(*) Ceval Kaya tarafindan derlenmistir.
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Edib gibi emsalsiz bir sahsiyet olmak tizere, Ingiliz edebiyatimn
ufuklarini aganlar bulunuyor.

Ancak bu bir baslangic sayimahdir. Ingiliz edebiyati, en az
Fransizca’da oldugu kadar, enine boyuna ve blitiin derinligine dog-
ru Tirkce’de parildamalidir. Diger taraftan da Tirkligiin siir, ta-
rih, mimari ve giizel sanatlar namina biitiin varhiklari, Ingilizce’de
bulunmalidir. Gibb’in daima hayranlikla andigimiz antolojisi,
Turkliigii Ingilizee’de yasatmaya kafi degildir.

Yapilacak cok biiyiik isler vardir. Eger iki millet karsilikli ola-
rak birbirinin varliklarini kendi lisanlarinda her saat bulabilir ve
gorebilirlerse, c¢ok bagka tiirli anlasmig clurlar.

Fikrimce Turk-Ingiliz kiiltir anlasmasi, aramizda birinci de-
recede diigiiniilecek bir bahistir. Bu bahsin 19’uncu asir ortasinda
ihmal edilmesi, dedigimiz gibi iyi olmadi. Lakin simdiden sonra te-
celli etmesi en giizel ve en hayirli bir is olur.

Réalité,nr. 119, 4 Subat 1944, s. 28 - 29



YAHYA KEMAL’IN SIIRLERININ BIBLIYOGRAFYASI
Mustafa Argunsah*

Yahya Kemal’in, siirlerini uzun zaman igerisinde tamamladi-
&1 bilinmektedir. Ancak bu siirlerin ilk defa ne zaman ve nere-
de negredildiklerini gosteren kronolojik bir liste mevcut degildir.
Hem yazar hakkindaki arastirmalarda yararh olacak, hem de bazi
tesir arastirmalarini saglam bir zemine oturtacak olan kronolojik
bir bibliyografya hazirladik.

Yahya Kemalin giirlerini cok genis zaman icerisinde cesitli
gazete ve mecmualara vermis olmasi tabildir ki bu tir bir bibliyog-
rafyanin ‘hazirlanmasini gigclestirmistir. Hazirladigimiz bu bibli-
yografyada maalesef rubailerinin biiyiik bir kisminin, Kendi GOk
Kubbemiz ve Eski Siirin Rilzgdriyle’de yer alan siirlerinden bir ka-
cinin ilk defa nerede nesredildigini heniiz bulamadik. Ilk siirlerin-
den, daha énce yaymlanmig fakat kitaplarina girmemis ti¢ siiri tes-
bit ettik. Gazete ve mecmua taramalar: devam ettikce bunlarin sa-
yist da artacaktir.

Prof. Dr. Mehmet Kaplan Yahya Kemal’le yaptig1 konusma-
larda bu siirlerin bazilarinin ilk defa hangi tarihte yazilmaya bag-
lanildigini tesbit etmistir. Mehmet Kaplan’in Kubbealt: Akademi
Mecmuasynda (Y. 9, nr. 1, Ocak 1980) yaymnlanan yazisindan al-
digimiz bu bilgiyi de ilgili siirin karsisina parantez icinde ek-
lemeyi uygun bulduk.

Bu caligmay: yaparken siirlerinin ilk nesirleri ile sonraki ne-
sirleri arasinda baz1 farklar gordiik, fakat bunlar: gostermedik. Bu
kronolojik bibliyografya siir metinlerinin mukayesesini de kolay-
lagtiracaktar.

Temasd, Malimat, nr. 346, 11 Temmuz 1318/24 Temmuz 1902,
s. 1878 -1879, (Uskiipli Agadh Kemal imzasiyla)

Sultan Hamid’e Culisiye, Maldmat, nr. 351, 19 Agustos 1318/1 Ey-
lill 1902; Irtike, nr. 178 - 30, 1 Eylil 1902, s. 303.

(*) Marmara Universietsi Fen - Edebiyat Fakiiltesi.
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(Uskiip Belediye Reisi Ibrahim Naci Beyzade Agdh Kemal imz.)

Mensi Siirlerim, Maldmat, nr. 371, 16 Kanun-1 sanj 1318/29
Ocak 1903, s. 3206, (Agah Kemal imz.)

Terane-i Rih, Maldmat, nr. 378, 13 Mart 1319/26 Mart 1903, s. 3318,
(Agadh Kemal imz.)

Neside-i Nevsal (1321), Maldimat, nr. 379, 20 Mart 1319/2 Nisan
1903, s. 3339, (Agdh Kemal imz.)

Safvet, Ne21h1 Maliimat, nr. 380, 27 Mart 1319/9 lean 1903, s.
3351 Irtika, 10 Nisan 1319/23 Nisan 1903 (Agéh Kemal imz.)

Elvah1 Suhtlr I: Mart, Maldmat, nr. 381, 3 Nisan 1319/16 Nisan
1903, s. 3366 (Agah Kemal.) Irtika, 4 Nisan 1319/17 Nisan 1903,

Leyala Istigrak I, Maldmat, nr. 382, 10 Nisan 1319/23 Nisan 1903,
S. 3382; Irtika, 11 Nisan 1319/24 Nisan 1903 (Agdh Kemal.)

Leyala Istigrak II, Maldmat, nr, 383, 17 Nisan 1319/30 Nisan 1903,
S. 3398 (Agéh Kemal imz.)

Kigciik Kardesim Ref’et I¢in, Irtike, 18 Nisan 1319/1 Mayis 1903
Malimat, nr. 384, 24 Nisan 1319/7 Mayis 1903, s. 3415, (Agah
Kemal imz.)

Elvah-1 Suhtr II: Nisan, Meldmat, nr. 384, 24 Nisan 1319/7 Mayis
1903, s. 3415 (Agadh Kemal imz.)

Leyal1 Istigrak III, Meldmat, nr. 385, 1 Mayis 1319/14 Mayis 1903,
s. 3430, Irtika, 2 May1s 1319/15 Mayis 1903, (Agah Kemal imz.).

Leyal Istigrak IV., Maldmat, nr. 386, 8 Mayis 1319/21 Mayis 1903,
S. 3446, Irtika, 9 Mayis 1319/22 Mayis 1903 (Agah Kemal imz.)

Tahmis-i Manzume-i Himayun, Yeni Mecmua, (Canakkale — Nis-
ha-i fevkalede), 5Mart 1331/18 Mart 1915

Bir Saki, Yeni Mecmua, c. I1., nr. 34, 7 Mart 1918, s. 146 (1908)

Mahurdan Gazel, Yeni Mecmua, c. II., nr. 34, 7 Mart 1918, s. 147
(1908)

Serefabad, Yeni Mecmua, c. I1. nr. 35, 14 Mart 1918, s. 173 (1916)

Nazar, Yeni Mecmua, c. I1., nr. 41, 25 Nisan 1918, s. 288 (1913)

Sarkilar 1. (Sen sarkilarin durdugu bir lahza kenarda)

Yeni Mecmua, c. I1., nr. 42 2 Mayis 1918

Sarkilar II. (Dun kahkahalar yiikseliyorken evinizden)
Yeni Mecmua, c. IL., nr. 47, 6 Haziran 1918, s. 408

Teldki, Yeni Mecmua, c. 11., nr. 47, 6 Haziran 1918, s. 408

Abdiilhak Hamid’e Gazel, Yeni Mecmua, c., nr. 48, 13 Haziran
1918, s. 428 (1917)

Ozleyen, Yeni Mecmua c. IIL., nr. 53 (sayl 6), 18 Temmuz 1916
(1912)
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Seyfi’ye Refakat, Sair, nr. 4, 2 Kanun-1 sani 1919/2 Ocak 1919, s. 35
Ithaf. Sair, nr. 5,9 Kanun-1sani 1919/9 Ocak 1919 s. 66
Sarkilar III. (Kalbim yine {izglin seni andim da derinden)
Sair, nr. 6, 16 Kanun-1sani 1919/16 Ocak 1919 s. 83
Sarkilar IV. (Dalgin geceler! El ele geldik yarinizda)
Sair, nr. 7, 23 Kanun1 sani 1919, s. 100
Viranbag, Sair, nr. 8, 30 Kanun-1 sani 1919 s. 110 (1916).
Fazil Ahmed’e Gazel , Sair Nedim, nr. 6, 20 Subat 1919, s. 85 (1915)
Mehlika Sultan, Inci, nr. 2, 1 Mart 1919, 5. 9 (1908)
Akinel, Sair Nedim, nr. 10, 20 Mart 1919 (1919)
Halmmyet-z Milliye, nr. 653, 6 Tesrin-i sani 1922/6 Kasim 1922
Deniz, Inci, nr. 3,1 Nisan 1919, s. 9 (1918)
Sene 1140, Inci, nr. 4, 1 May:s 1919, s. 13 (1907-Paris)
Ok, 1336/1921 (Nerede nesredildigi tesbit edilememistir.)
Ses, Yarin, nr. 4, 3 Tesrin-i sani, 1337/3 Ekim 1921, s. 4
Dergah, c. 1., nr. 6, 5 Temmuz 1337/1921, s. 85 (1920)
Istanbul’u Febheden Yeniceriye Gazel, Dergah, c. 4, nr. 38, 5 Tes-
rin-i sani 1338/5 Kasim 1922, s, 19 (1917)
Acik Deniz, Tavus, nr. 1, 1 Nisan 1341 /1925, s. 7 (1911-Britanya)
Gecmis Yaz, Yedigiin, nr. 122, 10 Temmuz 1935 (1934)
Bir Tepeden, Insen, c. 1., nr. 3, 15 Haziran 1938, s. 189 (1935)
Cumhuriyet, nr. 5916, 29 Ikinci kanun (Ocak) 1941, s. 3
Mihrébad, Foto Magazin, nr. 6, 1 Birinci tesrin 1938, s. 15 (1932)
Tanburi Cemil'in Ruhuna Gazel, Foto Magazin, nr. 7, 1 Ikinci
tesrin 1938/1 Kasim 1938, s. 17 (1937-Izmir)
Diiglince, Ofug, nr. 24, 11 Haziran 1939, s. 371 (1937-izmir)
Bahcelerden Uzak, Olug, nr. 28, 9 Temmuz 1939, s. 437
ErenkdylU'nde Bahar, Olus, nr. 32, 6 Agustos 1939, s. 502 (1939)
Moha¢ Turkisii, Aksam, nr. 7518, 25 Eyliil 1939 (1938)
Rindlerin Hayati, Aksam, 3 Tesrin-i evvel 1939 (1938)
Bir Dosta Misralar, Aksam, 10 Tesrin-i evvel 1939/ (1939)
Nurullah Atag’a Gazel, Foto Magazin, nr. 19, ikinci Tesrin 1939/
Deniz Turkist, Aksam, nr. 7591, 9 Kanun-1 evvel 1939, s. 5.
Cumhuriyet, nr. 5903, 21 ikinci kanun 1941 s. 3 (1935)
Yol Diistincesi, Aksam, nr. 7663, 22 Subat 1940, s. 5 (1939)
Gece, Aksam, nr. 7674, 4 Mart 1940, s. 5
Vuslat, Aksam, nr. 7714, 13 Nisan 1940, . 5 (1936)
Itri, Ak§am nr. 7732, 1 Mayis 1940, s. 5 (1937-Izmir)
C)miir (Rubai), Aksam, nr. 7887, 3 Tesrin-i evvel (EKim) 1940 s. 5
Hayyam (Rubal), Aksam, nr. 7889, 5 Tesrin-i evvel 1940 s. 5
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Hazan (Rubai), Aksam, nr. 7891, 7 Tesrin-i evvel 1940 s. 5

Doniis (Rubal), Aksam, nr. 7894, 10 Tegrin-i evvel 1940 s. 5

Tercih (Rubai), Aksam, nr. 7896, 12 Tesrin-i evvel 1940 s. 5
Aile, c¢. II1., nr. 12, Kig 1950, s. 15

Meraret (Rubai), Aksam, nr. 7899, 15 Tesrin-i evvel 1940 s. 5

ismail Dede’nin Oliimii (Rubal), Aksam, nr. 7901, 17 Tesrin-i evvel
1940s. 5 (1940)

Hayal-abad (Rubai), dksam, nr. 7903, 19 Tesrin-i evvel 1940 s. 5

Devran (Rubal), Aksam, nr. 7906, 22 Tesrin-i evvel 1940 s. 5

Sevk (Rubal), Aksam, nr. 7908, 24 Tesrin-i evvel 1940 s. 5

Vahdetd vucid (Rubal), Aksam, nr. 7910, 26 Tesrin-i evvel 1940, s. 5

Tegafiil (Rubai), Aksam, nr. 7913, 29 Tesrin-i evvel 1940 z. 5

Perestis, Cumhuriyet, 18 Kasim 1940

Kar Musikileri Cumhuriyet, nr. 5924, 6 Subat 1941, s. 3 (1927)

Eski Mektup, Istanbul, c. 1., nr. 2, 15 Birinci Kanun 1943 s. 5

Aksam Musikisi, Istanbul, c. 1., nr. 3, 1 Ikinci Kanun 1944 s. 5

Sonbahar, Istanbul, c. 1., nr. 4, 15 Ikinci Kanun 1944 s. 5

Ugus, Istanbul, c. 1., nr. 5, 1 Subat 1944, s. 3

Rindlerin Oliimii, Réalité, nr. 119, 4 Subat 1944, s. 28

Eyliil Sonu, Istanbul, c. 1., nr. 6, 15 Subat 1944, s. 3 (1937)

Rindlerin Aksami, dile, c. 1., nr. 1, Ilkbahar 1947, s. 3

Hayél Sehir, 4ile, ¢. 1., nr. 2, Yaz 1947, s. 2

Sessiz Gemi, Adile, c. 1., nr. 3, Sonbahar 1947, s. 2

Derin Beste, dile, c. 1., nr. 4, Kig 1948, 8. 3

Endilis’te Raks, Aile, c. 2., nr. 5, Ilkbahar 1948, s. 2

«Selimname»nin «Baglayig» kismi, «Yavuz Sultan Selim ve Yah-
ya Kemal» baghgi altinda yaylmlanmlstlr. Sadwrvan, c. 1, nr.
5, 29 Nisan 1949, s. 1

Siste Sdylenis, 4ile, c. 3., nr. 12, Kis 1950, 8. 7

Uskiidarin Dost I§1k1ar1, Resimli Hayat, c. 1, nr. 4, Agustos 1952 s. 3

Kaybolan Sehir, Resimli Hayat, c. 1, nr. 5, Eylil 1952, s. 3

Maltepe, Resimli Hayat, c. 1, nr. 6, Ekim 1952, s. 3

Baki’nin Gazelini Tastir, Resimli Hayat, c. 1, nr. 7, Kasim 1952, s, 3

Hiziin ve Hatira, Resimli Hayat, c. 1, nr. 8, Arahk 1952, s. 3

Istlnye Resimli Hayat c. 1, nr. 9, Ocak 1953, s. 3

Cin’ler, Resimli Hayat, c. 1, nr, 16, Subat 1953, s. 3

Eski Paris (1903-1912), Resimli Hayat, c. 1, nr. 11, Mart 1953, s, 3

Moda’da Mayis, Resimli Hayat, c. 1, nr. 12, Nisan 1953, s. 3

Rubal (Yokmus o hayéal ettigimiz aleme yol), Resimli Hayat, c. 2,
nr. 13, 5 Mayis 1953, 8.3
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Rubai (Bilmem kime yahut neye uyduk gittik), Resimli Hayat,
¢.2,nr. 13, 5 Mayis 1953, s. 3

Rubai (Cem mezhebi vaktinde su diinya ne’ydi), Resimli Hayat, c.
2,nr. 13,5 Mayis 1953, 5. 3

Rubai, (Ihram serenler su bahar-abade), Resimli Hayat, c. 2, nr.
13, 5 May1s 1953, s. 3

Kocamustapasa 1. (Kocamustapaga ticra ve fakir Istanbul) , Resim-
li Hayat, c. 2, nr. 15, Temmuz 1953, s. 3

Kocamustapaga IL, (Serviliklerde siiklin, yolda siik(in, evde sii-
kln), Resimli Hayat, c. 2, nr. 16, Agustos 1953, s. 3

Hayali S8ylenis, Resimli Hayat, c. 2, nr. 17, Eyliil 1953, s. 3

O Taraf, Hiirriyet, nr. 2824, 11 Mart 1956, s. 1

Bergama Heykeltraslari, Hiirriyet, nr. 2831, 18 Mart 1956, s. 1

Biiyt giir, Hirriyet, nr. 2838, 25 Mart 1956, s. 1

Cin Kasesi, Hiirriyet, nr. 2845, 1 Nisan 1956, 5. 3

Karnaval ve DOnlisii, Hiirriyet, nr. 2852, 8 Nisan 1956, s. 3

Ric’at, Hiirriyet, nr. 2859, 15 Nisan 1956, s. 3

Negati'nin Gazelini Tahmis, Hirriyet, nr. 2866, 22 Nisan 1956, s. 3

Hatirlatan, Hirriyet, nr. 2873, 29 Nisan 1956, s. 3

Atik-Valide’den Inen Sokakta, Hiirriyet nr. 2880, 6 Mayis 1956, s. 3

Gece Bestesi, Hiirriyet, nr. 2892, 20 Mayis 1956, s. 3

Mihriyar, Hiirriyet, nr. 2899, 27 Mayis 1956, s. 3

Ziyaret, Hiirriyet, nr. 2908, 3 Haziran 1956, s. 3

Gezinti, Hirriyet, nr. 2913, 10 Haziran 1956 s. 3

Diglnts, Héirriyet, nr. 2920, 17 Haziran 1956, s. 3

O Ruzghr, Hirriyet, nr. 2927, 24 Haziran 1956 s. 3

Fenerbahce, Hiirriyet, nr. 2934, 1 Temmuz 1956, s. 3

Istanbul Fethihi Goren Uskiidar, Hiirriyet, nr. 2941, 8 Temmuz
1956, s. 3

Gurbet, Hirriyet, nr. 2948, 15 Temmuz 1956, s, 3

Eski Musiki, Hirriyet, nr. 2959, 29 Temmuz 1956, s. 3

Méaverada Soylenis, Hirriyet, nr. 2966, 5 Agustos 1956, s. 3

Bebek Gazeli, Hirriyet, nr. 2973, 12 Agustos 1956, s. 3

Camlica Gazeli, Hirriyet, nr. 2980, 19 Agustos 1956, s. 3

Ne Bildik, Ne Bilmedik, Hiirriyet, nr. 2987, 26 Agustos 1956, s. 3

Gegis, Hiirriyet, nr. 2994, 2 Eyliil 1956, s. 3

Bir Yildiz Akt1, Hurriyet, nr. 3001, 9 Eylil 1956, s. 3

Bahér-abad, Hiirriyet, nr. 3008, 16 Eyliil 1956, s, 3

Duyus ve Distints, Hiirriyet, nr. 3015, 23 Eyliil 1956, s. 3

Mevsimler, Hirriyet, nr. 3022, 30 Eyliil 1956, s. 3
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Paskal'in Fikrini Tazmin, Hirriyet, nr. 3029, 7 EKim 1956, s. 3

Nef’i’'nin Misrain1 Tazmin, Hirriyet, nr. 3029, 7 Ekim 1956, s. 3

Hamid’in Misrain1 Tazmin, Hirriyet, nr. 3029, 7 Ekim 1956, s. 3

1918, Hiirriyet, nr. 3036, 14 Ekim 1956, s. 3

16 Mart 1920, Hiirriyet, nr. 3043, 21 Ekim 1956 s. 3

Goniil, Hiirriyet, nr. 3050, 28 Ekim 1956, s, 3

Ufuklar, Hirriyet, nr. 3057, 4 Kasim 1956, s. 3

Istanbul’'un O Yerleri, Hiirriyet, nr. 3064, 11 Kasim 1956, s. 3

Kocamustapasa’dan -Semt-, Hirriyet, nr. 3071, 25 Kasim 1956, s. 3

Kocamustapaga’dan -O Semtin Gecesi-, Hiirriyet, nr. 3078, 25 Ka-
sim 1956,s. 3

Kocamustapaga’dan -Son Diglinig-, Hirriyet, nr. 3085, 2 Aralk
1956, s. 3

Veda Gazeli, Hiirriyet, nr. 3092, 9 Aralik 1956, s. 3

Sad Olmiyan Goniil, Hirriyet, nr. 3099, 16 Aralk 1956, s. 3

«Selimnamenden 1. Baglayig -1514, Hiurriyet, nr. 3106, 23 Aralk
1956, s. 3 (1917)

«Selimnamerden II. Sefer -1514-, Hiirriyet, nr. 3113, 30 Aralik 1956,

«Selimnamerden III. Caldiran -1514-, Hiirriyet, nr. 3120, 6 Ocak
1957, s. 3

«Selimnamerden IV. Toplayis -1515-, Hiirriyet, nr. 3127, 13 Ocak
1957, s. 3

«Selimnamerden V. Mercidabik -1516-, Hirriyet, nr. 3134, 20 Ocak

1957, s. 3

«Selimndmerden VI. Ridaniyye -1517-) Hiirriyet, nr. 3141, 27 Ocak
1957, s. 3

«Selimname»den VII. Rihlet -1520-, Hiirriyet, nr. 3148, 3 Subat
1957, s. 3

Istanbul Ufukta’ydi, Hirriyet, nr. 3155, 10 Subat 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Yas doktii bulut cayir cemenden gecerek), Hur-
riyet, nr. 3162, 17 Subat 1957, 5. 3

Hayyam Rubailerj (Yaran- vefakar: zeb(n etti ecel), Hirriyel, nr.
3162, 17 Subat 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Diinyada nedir hisse-i en’amim hic), Hiirriyet,
nr. 3162, 17 Subat 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Hayyam cldunsa mest sen zevkine bak), Hilrri-
yet, nr. 3162, 17 Subat 1957,5. 3

Hayal Beste, Hiirriyet, nr. 3169, 24 Subat 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Esdikce saba damen-i glil ¢k olmus), Hurriyet,

" nr. 3176, 3Mart 1957,s. 3
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Hayyam Rubaileri (I¢ bade adin silinmeden alemden), Hiirriyet,
nr. 3176, 3 Mart 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Kalk et hele terk-i cAme-hab ey séki), Hiirriyet,
nr. 3176, 3 Mart 1957, 5. 3

Hayyam Rubaileri (Hayyam glnah iciin su matem neyedir), Hiir-
riyet, nr. 3176, 3 Mart 1957, s. 3

Agk Hikayesi, Hurmyet, nr. 3183, 10 Mart 1957, s. 3

Altor Sehrinde, Hirriyet, nr. 3190, 17 Mart 1957, 8. 3

Goztepe Gazeli, Hiirriyet, nr. 3197, 24 Mart 1957, s, 3

Hayyam Rubaileri (Hak iizre uyur beni-beser gormedeyim), Hiirri-
yet, nr. 3204, 31 Mart 1957, s. 3

Hayyam Rubaﬂem (Varmig rblzden ¢ok Once bir leyl i nehar), Hiir-
riyet, nr. 3204, 31 Mart 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Ey carh bu tahrib eser-i kinedir), Hiirriyet, nr.
3204, 31 Mart 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Efstis ki mevsim-i civani gecti), Hiirriyet, nr.
3204, 31 Mart 1957, s. 3

Stleyméniye’de Bayram Sabahi, Hiirriyet, nr. 3211, 3218, 3225,
3232, 3237, 3244, 7, 14, 21, 28 Nisan; 5, 12 Mayis 1957, S. 3

Erzurum Gazeli, Hirriyet, nr. 3251, 19 Mayis 1957, s. 3

Ingirah Gazeli, Hirriyet, nr. 3258, 26 Mayis 1957, 5. 3

_ Urfi Sirdziden (Urfi iki diinya dahi hep naks-ber-ab), Hiirriyet, nr.

3265, 2 Haziran 1957, s. 3

Léedri’den (Biz agka tapanlariz miiselman bagka), Hiirriyet, nr.
3265, 2 Haziran 1957, s. 3

Isfahan’da Mezar Kitabesi (Efsts ki simdi rthsuzdur bedenim),
Hiirriyet, nr. 3265, 2 Haziran 1957, s. 3

Hisar Gazeli, Hurriyet, nr. 3272, 9 Haziran 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Giil fasli ¢emendeyiz kenr-1 ctida), Hiirriyet,
nr. 3279, 16 Haziran 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Madam ki kald: sevkin ancak nami), Hiirriyet,
nr. 3279, 16 Haziran 1957, s. 3

Hayyam Rubaileri (Seyret su dénen kubbe-i bed ef’ali), Hiirriyet,
nr. 3279,16 Haziran 1957,s. 3

Hayyam Ruballem (Bir bender-i kohnedir cihandir naml) Hiirri-
yetl, nr. 3279, 16 Haziran 1957, s. 3

Sicilya Kizlan ve Madrid’de Kahvehane isimli iki siiri daha 6nce

nesredilmemis olup ilk defa Kendi Gok Kubbemiz adh siir kita-

bina girmistir. Bk. Kendi Gok Kubbemiz Nihad Sami Banarl’nin

aciklamast.



YAHYA KEMAL BEYATLI'NIN MEKTUPLARININ
BIBLIYOGRAFYASI*

Ceval Kaya

1. 2.4.1904 tarihinde Paris’ten babasina.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 67-69.
2. 30.10.1906 tarihinde Paris’ten babasina.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 70-T1.
3. 8.10.1907 tarihinde Paris’ten babasina.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 72-76.
4. 19.3.1922 tarihinde Hiiseyin Danig’e.
a. Tevhid-i Efkdr, 19 Mart 1922.
Mektupta yer ve tarih belirtilmemistir. Yazilig tarihi
olarak yayinlanis tarihini kabul ettik.
b. Mektuplar ve Makaleler, s. 117-122.
5. 18.1.1923 tarihinde Lozan’dan Nimet ve Leyla’ya.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 105-107.
Stz konusu kisilerin soy adlarini tesbit edemedik.
6. 3.6.1924 tarihinde Paris’ten Abdiilhak Sinasi Hisar’a.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 99-100.
7. 16.8.1924 tarihinde Varsova’dan Siileyman Nazif’e.
a. Kerman, Zeynep, «Yahya Kemalin Nesredilmemis
Bir Mektubu ve Vasiyeti» Dogumunun 100. Yiwnda
Yahya Kemal Beyatly, Istanbul 1984, s. 193-198.
8. 6.8.1926 tarihinde Vargova’dan Falih Rifki Atay’a.
a. Tanju, Sadun, «Gazi’'ye 6 Mektup», Hirriyet, 6 Ma-
yis 1983, s. 5.
Mektubun yazildig: tarih ile yer, yayin sirasinda ¢1-

(*) Yahya Kemalin mektuplarindan 49 tanesini tesbit edebildik. Bunlar1 tasnif ederken
kronolojik siraya koyduk. Her mektubun yazildigi tarihi, yeri ve kisiyi belirttik. Ban
mektuplary, yaymlanmak tizere yayincya gonderdigi siirlerine ilistirilmis not nite-
liginde oldugundan, ayrica tarih ve yer belirtilmemistic. Boyle olanlari en sona koy-
duk. Bu mektuplarin bazilart tam metin olarak, bazlart ise kismen yayinlanmighr.
Yaymlanan mektuplarin ilk yayinlams yerlerini ve (Yahya Kemal, Mektuslar ve Ma-
kaleler, Istanbul 1977)’deki sayfa numaralarin verdik.
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9.

10.

11,

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

CEVAL KAYA

karnlmistir. Bu bilgiyi Tanju’dan aldik. Kendisinin
belirttigine gére, mektubun orjinali Sadi Aba¢’tadir.
13.10.1926 tarihinde Varsova’dan Abdiilhak Sinasi Hi-
sar’a.
a. Mektuplar ve Makaleler, s, 101-102.
2.11.1926 tarihinde Varsova’dan Fazil Ahmet Yenisey’e.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 90-91.
8.12.1927 tarihinde Vargova’dan Fazil Ahmet Aykac’a.
a. Hayat Mec.,y. 3, c. 5, nr. 112, 28 Kasim 1958, s. 6-7.
Az bir Kismi yayinlanmistir.
b.  Mektuplar ve Makaleler, s. 82,
Az bir Kism1 yayinlanmigtir.
2.1.1928 tarihinde Varsova’dan Sevket Fuat’a.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 104.
26.1.1928 tarihinde Varsova’dan Fazil Ahmet Aykac’a.
a. Hayat Mec.,y. 3, c. 5, nr. 112, 28 Kasim 1958, s. 6-7.
Az bir kismi yayinlanmigtir.
b. Mektuplar ve Mekaleler, s. 85-87.
Az bir kismi yayinlanmistir.

15.2.1928 tarihinde Varsova’dan Fazil Ahmet Aykac’a.

a. Hayal Mec., y. 3, c. 5, nr. 112, 28 Kasim 1958, s. 6-7.
Az bir kismi yayinlanmugtir.

b. Mektuplar ve Makaleler, s. 82-83. -

Az bir kismi yaymlanmigtir.

14.5.1928 tarihinde Varsova’dan Fazil Ahmet Aykac’a.

a. Hayat Mec., y. 3, c. 5, nr. 112, 28 Kasim 1958, s. 6-7.
Az bir kismu yayinlanmagtir.

11.7.1928 tarihinde Vargova’dan Faruk Nafiz Camlibel’e.

a. Mekiuplar ve Makaleler, s. 96-917.

11.7.1928 tarihinde Vargova’dan Fazil Ahmet Aykac’a.

a. Hayat Mec.,y. 3, c. 5, nr. 112, 28 Kasim 1958, s. 6-7.
Az bir kism yaymnlanmigtir.

b. «Yahya Kemal’den Fazil Ahmet’e Mektuplar», Tarih
ve Edebiyat Mecmuasy, y. 17, nr. 199, 1 Temmuz
1981, s. 29-32.

Tam metin olarak yayinlanmigtir.
8.10.1928 tarihinde Vargova’dan Faruk Nafiz Camlibel’e.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 98.
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9.11.1928 tarihinde Vargova’dan Fazil Ahmet Aykag’a.

a. Hayat Mec., y. 3, c. 5, nr. 112, 28 Kasim 1958, s. 6-7.
Az bir kismi yayinlanmigtir.

b. Mektuplar ve Makaleler, s. 84.
Az bir kismi yaymlanmigtir.

¢. «Yahya Kemalden Fazil Ahmet’e Mektuplar», Ta-
rih ve Edebiyat Mecmuast, y. 17, nr. 199, 1 Temmuz
1981, s. 29-32.
Mektubun son kismi kayiptir. Mevcut kisum tam me-
tin olarak yayinlanmigtir.

29.6.1929 tarihinde Madrid’den Miinir Ertegilin’e.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 3-4.

18.1.1931 tarihinde Madrid’den Hiiseyin Avni Sanda’ya.

a. Hayat Mec.,y. 7, c. 2, nr. 45, 1 Kasim 1962, s. 8-9.

b. Mektuplar ve Makaleler, s. 14-16.

98.2.1931 tarihinde Madrid’den Fazil Ahmet Yenisey’e.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 92-93.

14.11.1936 tarihinde Istanbul’dan Yakup Kadri Karaos-

manoglu’na.

a. Mektuplar ve Makaleler,s. 88-89.

2.5.1938 tarihinde istanbul’dan Abdiilhak Sinasi Hisar’a.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 103.

28.6.1939 tarihinde Ankara’dan Suud Ebussuudoglu’'na.

a. Kaya, Ceval, «Yahya Kemal’e Ait Belgeler»,
Dogumunun 100. Yiinda Yahya Kemal Beyatl,
Istanbul 1984, s. 199-209. '
Mektubun Suud Ebussuudoglu’na gonderildigi zar-
findan anlagilmigtir.

28.4.1940 tarihinde Sevket Hifz1 (Rado)’ya.

a. «Yahya Kemal'e Ait Belgeler»,
Dogumunun 100. Yinda Yaehya Kemal Beyatl,
istanbul 1984, s. 199-209.

11.11.1947 tarihinde Ankara’dan Vedat Nedim Tor’e.

a. «Yahya Kemal'e Ait Belgeler»,
Dogumunun 100. Yiinda Yaehya Kemal Beyath,
Istanbul 1984, s. 199-209.

26.2.1948 tarihinde Karaci’den IThsan Siikrii Aksele.

a. «Yahya Kemalin Prof. Dr. Ihsan $iikrii Aksel’e Yaz-



238

29.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

CEVAL KAYA

dig1 Mektuplar», Dogumunun 100. Yiinda Yehya
Kemal Beyatl, Istanbul 1984, s. 191-192.
2.3.1948 tarihinde Karaci’den Hasan Refik Ertug’a.

a. Ertug, Hasan Refik, «Mektuplar1 ve Amlariyle Yah-

ya Kemal» Hayat Tarih Mec., y. 4,c. 2,nr. 11, 1 Ara-

lik 1968, s. 19-22.

Mektuptan bazi parcalar ile son sayfasinin tipkibasi-

m1 yayinlanmaigtir,

b. «Yahya Kemale Ait Belgeler»,

Dogumunun 100. Yiinda Yahya Kemal Beyath,

Istanbul 1984, s. 199-209.

Mektubun elde mevcut son sayfasi tam metin olarak

yaymlanmigtir. Ik iki sayfas: (yapragi) heniiz ya-

yinlanmamigtir.

22.4.1948 tarihinde Karagi’den Melek Celal Sofi’ye.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 108.

25.5.1948 tarihinde Karaci’den Fuat’a.

a. «Yahya Kemal'e Ait Belgelery,

Dogumunun 100. Yilinda Yahya Kemal Beyatlh,

Istanbul 1984, s. 199-209.

S0z konusu sahsin kimligini tesbit edemedik.
15.6.1948 tarihinde Karaci’den Nihad Sami Banarl’ya.
a. Mektuplar ve Makaleler, s. 1.

15.6.1948 tarihinde Karaci’den Thsan Siikrii Aksel’e.

a. «Yahya Kemal'in Prof. Dr. Thsan Siikrii Aksel’e Yaz-
dig1 Mektuplar», Dogumun 100. Yilinda Yahya Ke-
mal Beyall, Istanbul 1984, s. 191-192.

10.7.1948 tarihinde Karaci’den Fuat’a.

a. «Yahya Kemal’e Ait Belgeler»,

Dogumunun 100. Yiinda Yahya Kemal Beyath,

Istanbul 1984, s. 199-209.

10.7.1948 tarihinde Karaci’den Hasan Refik Ertug’a.

a. Ertug, Hasan Refik, <Mektuplar: ve Anilariyle Yahya
Kemal», Hayat Tarih Mec.,y. 4, c. 2, nr. 11, 1 Aralik
1968, s. 19-22,

Az bir kKismi yaymlanmigtir.

10.7.1948 tarihinde Karag¢i’den Nihad Sami Banarli’ya.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 78-79.

9.8.1948 tarihinde Karaci’den Esat Kural’a.
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a. Teviikoglu, Muhtar, «Yahya Kemal'in Bir Mektubu»,
Turk Kiltird, nr. 170, Arahk 1976, s. 50-51.

9.8.1948 tarihinde Karaci’den Fuat Bayramoglu'na

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 94 - 95.

29.8.1948 tarihinde Karaci’den Vehbi Eralp’a.

a. Ertug, Hasan Refik, (Mektuplar1 ve Anilariyle Yah-
ya Kemal», Hayat Tarih Mec., y. 4,c.2, nr. 11, 1 Ara-
ik 1968, s. 19-22.
Az bir kism1 yaymnlanmigtir.

9.12.1951 tarihinde Bern'den Hasan Refik Ertug’a.

a. Ertug, Hasan Refik, «Mektuplart ve Anilariyle Yah-
ya Kemal», Hayat Tarih Mec., y. 4,c.2, nr. 11, 1 Ara-
Lk 1968, s. 19-22.

2.12.1956 tarihinde Istanbul’dan Nihad Sami Banarl’ya.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 80.

7.6.1957 tarihinde Paris’ten Nihad Sami Banarli’ya.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 81.

18.6.1957 tarihinde Paris’ten Ihsan Siikrii Aksele.

a. «Yahya Kemal’in Prof. Dr. Ihsan Sukrii Aksel’e Yaz-
di1g1 Mektuplar», Dogumunun 100. Yilinda Yahya Ke-
mal Beyath, Istanbul 1984, s. 191-192.

Cevat’a.

a. Mektuplar ve Makaleler, s. 5-10.
Mektubun elde bulunan eksik miisveddeleri yayin-
lanmistir. Ispanya hatiralarindan bahsedilmektedir.
Mektup gonderilen kisinin soyadi tesbit edilememis-
$ir.

Istanbul’dan Fuat’a.

a. «Yahya Kemal'e Ait Belgeler»,
Dojumunun 100. Yilinda Yahya Kemal Beyatl,
Istanbul 1984, s. 199-209.

Vala Nureddin’e.

a. «Yahya Kemal'e Ait Belgeler»,
Dogumunun 100. Yiinda Yahya Kemal Beyatl,
Istanbul 1984, s. 199-209.

Vala Nureddin’e.

a. «Yahya Kemal’e Ait Belgeler»,
Dogumunun 100. Yilinda Yehya Kemal Beyatl,
istanbul 1984, s. 199-209.
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48. Yunus Nadi’ye.
a. Yahya Kemal, Tdrih Musdhabeleri, Istanbul 1975, s.
16 - 28'de «Ikinei Viyana Muhasarasm baghigiyla ya-
yinlanmistir.
Bu mektup gonderilmemistir.
49. 27.3.1942 tarihinde Hasan Saka’ya.
a. Bilgegil, M. Kaya, «Yahya Kemal’in Ana Yasa Dili
Uzerinde Baz1 Gorisleri», Tirk Dili, y. 33, c. 48, nr.
385, Ocak 1984, s. 38-39.
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Varsova'da elgi iken



Albert Gabriel ile

ismail Habip Seviik, Yahya Kemal Beyatli, Sevket Rado
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