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Bellegi ve Kimligi Geri Kazanmak:

Sami Kadinlarin Birinci Sahis Belgeselleri”

Aygiin Sen™

Oz

Fenno-iskandinavya’da Sapmi adi verilen bdlgede yasayan Samiler, UNESCO tarafindan
Avrupa’nin tek Yerli halki olarak tanimlanmaktadir. Sami halki uzun vyillar yerlesimci
toplumlarin baskisi altinda yasamis, ulus devletlerin kurulmasiyla topraklari isveg, Norvec,
Finlandiya ve Rusya sinirlari arasinda bolinmustir. Yirminci ylzyilin ortalarina kadar devam
eden medenilestirme adi altindaki asimilasyon slreci, Sami halkina ve kiltiriine buyuk zarar
vermistir. Pek ¢cok Sami’'nin Yerli kiltirinden utan¢g duymasina, kimligini reddetmesine yol
acan asimilasyon surecinde kilise ve egitim kurumlari blayutk rol oynamistir. Yatili okullarda
egitim alan, anadillerini konugsmalari yasaklanan gocuklar, ailelerinin desteginden uzakta irkgi
ilkelere gore duzenlenmis bir egitime tabi tutulmuslardir. Kiresel Yerli hareketinin etkisiyle
1970’lerden itibaren glic kazanan Sami hareketi, ulus devletlerin asimilasyon politikalarina
son vermek igin politik zeminde micadele verirken kiltlrel canlandirma silreciyle kultirel
bellegi onarmayi amaclamistir. Kiltirel canlandirma slrecinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan
Sami sinemasi, ana akim medyada asagilayici kliselerle temsil edilen Samilerin, éykulerini
ve tarihlerini kendi perspektiflerinden anlatma, temsillerinin kontrollini geri alma girisimidir.
Calismada ele alinan Sami kadin yénetmenlerin birinci sahis belgeselleri, Sami Daughter
Yoik, Suddenly Sami, My Family Portrait ve Rebel; resmi tarihin gormezden geldigi
asimilasyon surecini, ebeveynleri yatili okul travmasina maruz kalmis kadin yonetmenlerin
g6ziinden anlatir. Bu filmler, aile alblimlerinin, arsiv belgelerinin, kisisel tanikliklarin
birlestiriimesi yoluyla Sami kolektif bellegini onarir, karsi-anlatilar insa eder.
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**Research Article**

Reclaiming Memory and Identity:

First Person Documentaries by Sami Women*

Aygiin Sen”
Abstract

Inhabiting the region of Sapmi in Finno-Scandinavia, the Sami are recognized by UNESCO
as the only Indigenous people of Europe. They have been oppressed by settler states for a
long time, and their lands, with the establishment of nation-states, were divided between the
borders of Sweden, Norway, Finland, and Russia. Assimilation process, which was
conducted under the guise of civilization, lasted until the mid-twentieth century and did great
harm to both Sami people and their culture. Educational institutions and the church played a
crucial role in the assimilation process during which many Sami came to feel ashamed of
their indigenous culture and to reject their identity. Forbidden to speak their native language
at boarding schools, the Sami children, also away from family support, were subjected to
racist education. Beginning from 1970s, the Sami movement has been empowered with the
effect of Global Indigenous Movement. It has struggled on political grounds to put an end to
assimilation policies of nation-states, aiming, meanwhile, at restoring cultural memory
through cultural revitalization. The Sami cinema emerged as a part of cultural revitalization
process, and since they are represented with derogatory stereotypes in mainstream media,
to reclaim control over their own representation, it endeavors to tell stories and histories of
the Sami from their own perspectives. The first-person documentaries, namely Sami
Daughter Yoik, Suddenly Sami, My Family Portrait, and Rebel, give an account of
assimilation process through the eyes of women directors whose parents were exposed to
boarding school trauma. This process is disregarded by official history. Bringing together
family photo albums, archival documents, and personal testimonies, these films restore the
Sami’s collective memory and weaving counter-narratives.

Keywords: Sami cinema, memory, identity, counter-narrative.
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Bellegi ve Kimligi Geri Kazanmak: Sami Kadinlarin Birinci

Sahis Belgeselleri

Giris

Kuzey Kutup Dairesi’ne yakin bélgede yasayan Fenno-iskandinavya’nin Yerli halki!
Samilerin somurgelestiriimesi, cografi kesiflerden ¢ok once, 8. yuzyllda Norveg
kiyilarinda yasayan yerlesimcilerin Sami kdylerini yagmalamasi ve vergiye baglamasi
ile baslamistir. Samiler savasgi bir halk olmadiklari i¢in ¢atismak yerine kuzeye
dogru cekilip, giderek daha dar bir bdlgede, azalan kaynaklarla hayatta kalmaya
calismigtir. Kuzey bolgelerinde egemenlik saglanmasinda 6nemli rol Ustlenen kilise
misyonerler gonderip okullar kurmus, Sami dilinde kitaplar bastirmistir. 17. ylzyilda
cevre kralliklarin Sami topraklari igin birbirleriyle girdikleri gatismalar sertlesene kadar
Sami halki Uzerindeki Hristiyanlik etkisi sinirli dizeye kalmis, ulus insa surecinin
baslamasiyla Samilerin inanglarina ve diline yonelik yasaklar baglamistir. Sonraki
ylizylllarda Sami bolgesi isveg, Norveg, Finlandiya ve Rusya’nin ulus devlet
sinirlariyla bolunmus; Samilerin asimile edilmesi, i¢ glvenlik meselesi haline
gelmistir. Beyazlidin merkezde oldugu ulus insasi slUrecinde Samilerin modern
dlnyada ayri bir kultlr olarak hayatta kalamayacagi 6ne suriimis ve asimilasyon bir
medenilestirme projesi olarak gorulmagstlir. Sosyal Darvinizm etkisiyle irksal
hiyerarsinin ve evrimin asadi tabakasinda konumlandirilan Samiler, iskandinav
uluslarinin 6z imajinin insa edilmesinde “beyazligin o6tekisi” olarak islev gérmustur.
isve¢, Sami halkinin modern diinyada hayatta kalamayacaklarini iddia ederek
ayristirmaci asimilasyon (segregative assimilation) politikasi benimserken isvec’ten
ayrilip bagimsizligina kavusan Norveg agresif bir “Norveclestirme” (Norvegianization)
politikasi uygulamigtir. Ayrimcilik ve asimilasyon sulreci, kendini Sami olarak

tanimlayanlarin sayisinda radikal bir dusise neden olmus ve yoksulluk, siyasi

1Turkge'de Indigenous, Native, gibi farkli sozclklerin tek karsihdi olarak yerli s6zctugi kullaniimasi
kavramlar ve tanimlar konusunda karigikliklara neden olmaktadir. Domestic karsiligi olarak "yerli
sinema" (yerli sinema-yabanci sinema ayrimi olarak) ve Indigenous Cinema karsihgi olarak "Yerli
sinemasi”" kullaniimaktadir. Kiresel Yerli Hareketi'nin kiltirel alani sdbmUirgesizlestirme ¢abasinin bir
parcasi olarak ortaya c¢ikan, ‘90’lardan itibaren gortnudrlik kazanan Indigenous Studies ve
Indigenous Cinema alanlarinda Indigenous so6zcuginin blylk harfle yazimi Yerli arastirmacilar
tarafindan politik bir tutum olarak benimsenmistir. Etnisite ve ik calismalarinda Siyah ve Beyaz'in
halklar temsil etmesi nedeniyle blylUk harfle yazilmasi gibi, Yerli de belirli 6zelliklere sahip olan
halklan ifade ettigi icin bu ¢alismada blyik harfle yazilmistir. Yerli haklarin BM’de surdirdigi hak
micadelesinin uzun tarihinde 1981’de Martinez Cobo’nun galismasi ile baslayan ve 2007°de UNDRIP
ile guvence altina alinan O6z-tanimlama ve kultirel haklarin  ayrnintilan  icin  Bkz.
https://www.un.org/development/desa/indigenouspeoples/about-us.html
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gugsuzlik ve topluluk tarihinden kopusla birlikte bircok Sami asagi bir kultirden
geldigi fikrini i¢gsellestirmistir (Minde, 2005: 7-19; Salvesen, 1995: 132-136; Gaski,
2008: 220; Helander & Kailo, 1998: 20; Kuokkanen, 2003: 704; Webb, 2006: 170,
Pietikainen, 2001: 637; Gaski, 1993: 118).

Ayrimciliga karsi esit yurttaslik ve refah devleti taleplerinden beslenen Sami
hareketi, 1960'larda ortaya ¢ikan Kuresel Yerli Halklar Hareketi’nin etkisiyle ‘70’lerde
somurgecilik sdylemini benimsemis ve somurgelestiriimis diger Yerli halklar ile ortak
tarihler insa etmistir. Bu, i¢c misyonerlik yoluyla yabanci bir kiliseye boyun egdirilme,
yabanci ordularda askerlik hizmeti, yabanci mevzuata ve okul sistemine tabi tutulma
gibi Yerli halklarin maruz kaldiklari ortak baski bicimlerine dayanan bir ortak tarihtir
(Nyyssonen, 2013: 111-112). Norveg tarihindeki en sert politik uzlagsmazliklardan biri
olan ve Samilerin 1968-82 yillarindaki Alta-Kautokeino su sahasindaki dev barajin
yapimina karg! yuruttagu politik micadele, ¢cagdas Sami tarihinde donim noktasidir.
Alta Protestolari, Sami hareketini diger Yerli halklarin micadelesiyle birlestirmis ve
sinirlarina dahil edildikleri ulus devletleri, Sami politikalarini belirgin sekilde
degistirmek zorunda birakmistir (Eidheim, 1997; Mecsei, 2015; Gaski, 2008).
1970’ler boyunca suren Alta Protestolari ve kolektif eylemler Sami ulusal birligi ve
otonomi taleplerinde 6nemli rol oynamisg, Yerli kimliginin ve kaltirinin yeniden
sahiplenildigi kultirel canlandirma hareketinin ortaya ¢gikmasina zemin hazirlamigtir.
Sami hareketinin temeli politiktir; ancak etnik canlandirma surecinin en gugll
yanlarindan biri kdltirel yeniden canlandirma olmus ve muzik, sanat, egitim,
arastirma, populer kaltir araciliiyla da ifade edilmistir. Sami edebiyati ve Sami
medyasi araciliyla karsi-anlatilar olusturulmus, baskin uluslarin Sami kultGrane
yonelik stigmasina karsi bu kultirel 6geler Sami kimliginin tanimlayici, olumlu
belirteclerine dénasttrtlmustir (Minde, 2005: 31; Gaski, 2008: 220).

Samilerin yasadi§i Ulkelerdeki agik asimilasyon politikasinin degismesi,
1950’lerden sonra, Ikinci Dinya Savasi’nin ardindan irkg¢iligin yol actigi yikimin
sorgulanmasiyla gerceklesmistir. Arastirmacilarin isve¢ (Hiibinette ve Lundstrém,
2014; Garner, 2014), Norvec (Myrdahl, 2014) ve Finlandiya (Nyyssonen, 2013)
hakkinda guncel veriler ve medyada yer alan temsillerden yola ¢ikarak ulastiklari
sonuglara gore, guinumuzde irk¢l ve beyaz Ustunlikgu sistem ortuk olarak suUrerken
kurumsal sdylem ¢ok kulturluluk ve demokratik ulus Uzerine kurulmustur. Sosyal

Darvinizm, 6jenik uygulamalar ve irk¢ilik gecmisi Fenno-iskandinavya’ya 6zgi
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olmamakla birlikte bu ulkelerin gok kulturlulik, demokrasi ve kapsayicilik geleneginin
temsilcisi olarak imajlari, resmi tarihte bir streksizlik yaratarak hem gegmigle hem de

gunumuzle yazlesme olasiligini engellemektedir (Garner, 2014: 413-415).

Calismada ele alinan Sami kadinlarin birinci sahis belgeselleri, ge¢gmisten
gunumuze ulus devletler tarafindan farkli bigimlerde surdartlen ayrimci politikalarin
Sami kimligi Uzerindeki izlerinin ve resmi tarihten diglanan Sami kolektif belleginin
pesine duser. Nesiller arasinda aktarilan travma ve kimligin kaybini ele alan bu
filmler, resmi tarih anlatisina ve hegemonik temsillere karsi-anlatilar ve karsi temsiller
ureterek mudahale eder, kisisel tanikliklar ve aile bellegi aracihigiyla Sami kolektif
belledindeki kopukluklari onarmaya c¢alisir. Sami kdkenlerini ve/veya asimilasyon
surecinin yikici etkilerini yetiskin olduklarinda 6grenen yonetmenler, asimilasyon
hedefli yatili okul egitimine maruz kalmis, kdklerine yonelik igsellestiriimis utancin
izlerini tasiyan kusagin yetistirdigi kadinlardir. Sami kadinlarin gig, kahramanlik ve
catisma yerine kisisel deneyimler, kaygilar, 6z-gozetim ve yasamin devamina dair
oykuler anlattigi bu filmler, feminist arastirmacilarin kadin éyku anlaticiliginda izlerini

surdtgu toplumsal cinsiyete bagli értntuler sergiler (Sen, 2022: 128-129).

Sinematografin icadindan beri Yerliler ve kadinlar, objektifin arkasinda degil
onunde yer almig, anlatan ve gdzleyen degil; anlatilan ve gdzlenen olmustur. Yerli
sinemasi, ‘70’lerden itibaren Kiresel Yerli Hareketinin énemli bir pargasi olarak
kultirel alanin somurgesizlestiriimesi, politik mucadelenin genis kitlelere tanitiimasi
rolinU Ustlenmistir. Calismada, Sami sinemasi kolektif kimlik ve bellek ile
iliskilendirilmis, secilen film ornekleri ulus devletin belleksizlestirme ve asimilasyon
politikasina direnen karsi-anlatilar olarak analiz edilmistir. Bu analizin amaci, resmi
tarih anlatisinin insa ettigi gergeklige itiraz eden Yerli kargi-anlatisinin film araciligiyla
ideolojik ve bigcimsel kurulugunu ortaya koymaktir. Temsillerin ortik anlamlarini
elestirel sdylem analizi yontemiyle aciga c¢ikarmak, tarihsel-toplumsal kodlarin
¢6zimlenmesinde veri saglamak icin Oncelikle Sami halki ile ulus-devletler
arasindaki iligki ve asimilasyon surecinin gunumuze dek suren etkileri ele alinmistir.
Sami kadin ydnetmenlerin filmleri, Yerli kimligine yonelik ana akim temsiller ve
semboller karsisinda Yerlilerin kendi temsillerini ve sembollerini sinematik anlati

yoluyla geri alarak kolektif bellek inga etme girisimleri olarak okunmustur.

Sadece medyada yer alan temsiller degil, akademik c¢alismalar da mevcut
adaletsiz gug iligkilerini pekistiren politikalari sekillendirip mesrulastirmaktadir. Neyin
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gercek, neyin bilgi, neyin tarih olarak kabul edilecegini belirleme ve kimin sesinin
duyulacagina karar verme gucu somurgeciligin 6zunde vyatar. Yerli Caligsmalari
(Indigenous Studies) ve Yerli Sinema (Indigenous Cinema), bilgi, sanat, gorsellik
kavramlari ve hikayelerin anlatima bigimlerinde kargi-arastirma pratiklerini
gelistirmeye dayanir. Bati merkezli arastirma yontemleri ve bilgi toplama bigimine
karsi Yerli perspektifini, Yerli dusuncesini merkeze alan arastirma pratiklerini ortaya
koyar. Calismada oOrnek filmler asimilasyon, belleksizlestirme, direnis ve kendini inga
gibi gucg iliskilerinin ideolojik ve estetik ifadeleri olarak degerlendirilerek Yerli
perspektifinden yorumlanmistir. Linda Tuhiwai-Smith’in Decolonizing Methodologies:
Research and Indigenous Peoples (2021) kitabinda acgikladigi gibi, sémurgeci ve
Yerli bilgi setleri, temsilleri, perspektifleri karsilastirmali olarak ele alinarak sdomurgeci
anlatinin, bilginin, perspektifin kargisinda Sami perspektifi, bellegi ve hikaye

anlaticiligi merkeze yerlestirilmigtir.
Sami Kimligi: Kesif ve insa

ikinci Diinya Savasi’nin modern toplum ve kiiltiir izerindeki etkisi 1960’larda goriinir
hale gelmistir. Iggers’a gore (2011: 6-8), uygarlasma surecinin yikici etkilerine yénelik
kamusal farkindalik, savasin hemen ardindan dedgil; belirli bir zaman ge¢gmesi ve yeni
kusagin elestirel bir durus gelistirebilmesiyle mumkin olmustur. Sémdirge
imparatorluklarinin sonu, siyasal ve toplumsal seckinleri merkeze alan ve iktidar
iligkilerini sorgulamayan tarih anlayisina meydan okumus; tarih yaziciliginda yok
sayilan somurge halklari, kadinlar ve Batili olmayan halklarin da bir tarihi oldugunun

farkina varilmistir.

Sami hareketinin énemli bir pargcasi olan kdiltirel canlandirma slrecinde,
azinhklar ve o6tekilestiriimis tim topluluklarda oldugu gibi resmi tarihin yer vermedigi
Sami tarihine yonelik bilimsel arastirmalar ve sanat eserleri Uretilmig, alternatif tarih
anlatilan ortaya cikmistir. Modern Sami kimliginin olusumunda Sami tarihine ve
kolektif bellege yonelik ilgi ve kuiltirel 6gelerin yeniden kesfi blyuk rol Gstlenmis,
Sami’yi Sami yapanin ne oldugu sorusuna cevap aranmistir. Anne Heith’in belirttigi
gibi (2018: 93), bu 6z-kimliklenme sireci, etnik kimligin de bir noktaya kadar sabit
olmayan, pazarlik edilebilir yapisina isaret eder. Stuart Hall’'a gore kulttrel kimlikler
sabit dedgildir, kendilerini ve ait olduklari grubu tanimlarken belirli 6geleri ayirt edici
isaretler olarak segen aktorler tarafindan uretililer. S6z konusu olan gecmise
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donmek degdil, gegmisin 0gelerinin belirli secme, ayiklama ve One c¢ikarma
mekanizmalari ile buglinun kultirel mobilizasyonunda yeniden canlandiriilmasidir
(akt. Heith, 2018: 94-96).

Sami kulturel canlandirma surecinde kolektif bellek ve buna bagli olarak kulturel
kimlik, gegmisin belirli 6gelerinin kesfedilmesi, segme ve ayiklama surecinden sonra
benimsenmesi ve ana akimda olumsuz olarak isaretlenen Sami kulturel 6gelerinin
gururla sahiplenilmesi Uzerine kurulmustur. Sami Hareketi'nin sembolik savasinda
onemli kimlik ve aidiyet belirtecleri olan 1970'lerin isaret ve sembolleri de gunumuz
Sami toplumunda ayni anlama sahip degildir. GUnimuz Sami gencleri ‘70’lerde
kultarel bellegin temel motiflerini olusturan tim geleneksel sembolleri benimsemeden
kendilerini Sami olarak tanimlamaktadir. Kuresel toplumun ve medyanin degisimi
sUphesiz ¢agdas Sami toplumunu ve medyasini etkilemis, Sami toplumunu
sekillendirmedeki rollerini donugsturmustur. Dijital dinyaya dogan kentli kusaklarin
melez kimliklerine uygun, 6zdeslesebilecekleri melez ya da yepyeni anlati ve temsil
bicimleri, Sami sembolleri ortaya c¢ikmistir (Gaski [1997] 15.10.2021: 4-5; Cocq,
2014: 53-54).

Somdurgecilik ve irkgilik sadece askeri politikalar araciligiyla degil; ekonomi, din,
egitim, hukuk ve medya araciliiyla da derinden kurumsallagsmig, kok salmistir.
Sistemik kontrolun goOstergelerinden biri, Yerli halklarin buyuk Olgide kendi
iradelerinin ve perspektiflerinin disinda tanimlanmalari ve bu tanimi degistirmeye
calistiklarinda farkli bicimlerde muhalefetle karsilasmalaridir (LaRocque, 2010: 68).
Soémdurgecinin Yerli halki insandisilastirmak icin Urettigi belge, aygit, sanat eserini
tersylz ederek ve alternatif okumalarla Yerlinin perspektifinden ele almak, Yerli
hareketinde basvurulan karsi-anlati insa etme stratejilerinden biridir. Amacg kimi
zaman somurgecilik tarihini ve suclari ifsa etmek, kimi zaman da kurban konumunu
reddetmek ve Yerlinin edilgen olarak temsil edildigi andaki 6rtik direnigini goérintr
kilmaktir (Lien ve Nielssen, 2021: 11). Sami mucadelesinin énemli isimlerinden sair
ve muzisyen Nils-Aslak Valkeapaa, 1991 yilinda Kuzey Sami dilinde yazdidi resimli
siir kitabi Beaivi Ahcazan’da (The Sun, My Father) Samiler ile yerlesimci iskandinav
halklari arasindaki “irksal tip”in farkhligini ortaya koymayi amaclayan irk biyolojisi
koleksiyonlarinin da dahil oldugu muzelerden, bilim enstitilerinden aldigi fotograflara
yer vermigtir. Somurgeciligin “medeni ile vahsi” anlatisina hizmet etmesi igin ¢ekilen

ve sergilenen bu fotograflari gururla sahiplenen sair, kitabindan “Sami aile albimui”
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olarak bahsetmistir (Heith, 2016: 1). Uzun bir irk¢ilik surecinde baskin topluma
asimile edilenler, kimligini gizleyenler, kimliginden utanmasi gerektigine inandirilanlar
icin Sami olmanin ne demek oldugunu kultirel canlandirma surecinde kesfetmenin
yolu, kalturel bellektir. Bu esnada medyada, mizelerde, edebiyatta kitlelere sunulan
temsiller sadece kultird ve kimligi yansitmaz; Sami olmanin yollarinin pazarlik
edildigi, yaratildigi ortamlar saglar. Tarihi ve kultirel miras, karakter ve kimlik
tanimlari icin bir bilgi havuzu goérevi gorur. Kimliklenme surecinde gergeklesen,
sadece tarihin yeniden sahiplenilmesi ve geri alinmasi degil; 6geler arasindan segilen
ve ayiklananlarla kolektif kimligin insa edilmesidir (Webb, 2006: 174-176).

Maurice Halbwachs (1980: 50-51) Kolektif Hafiza kitabinda, insanlarla
konugsmaktan kitap okumaya kadar farkli sosyal deneyimlerin algilarimizi ve
dolayisiyla bellegimizi bigcimlendirdigine deginmistir. Kolektif hafiza bireysel hafizayi
kapsar, ona nufuz eder ve donusturar. Astrid Erll ve Ann Rigney, Halbwachs’in
sadece bireysel hafizanin sosyal g¢ergeve tarafindan nasil bigimlendirildiginin degil;
ayrintilariyla ele almasa da her tirden “medya’nin deneyimi ve hafizayi
sekillendirmek igin gergceveler sagladiginin farkinda olduguna dikkat ¢ceker. Medya,
hafizay! birbiriyle baglantih en az iki yolla etkilemektedir; “anlamlandirma araclari
olarak, birey ve dinya arasinda aracilik ederler; ag olusturma aracilari olarak,
bireyler ve gruplar arasinda aracilik yaparlar’ (Erll ve Rigney, 2009: 1). Medya,
belledin pasif olarak i¢cinde bulundugu bellek kaplari degil; aktif bellek teknolojileridir.
Kalturel bellek, belirli bir zamanda bir toplumda mevcut olan medya tirG tarafindan
tanimlanir. Medya asla tarafsiz degildir ve Urettigi temsiller hakim degerlere gore
kodlanmigtir, dolayisiyla marjinallestiriimis gruplar, hegemonik temsillere meydan
okuyan karsi temsiller yoluyla kilttrel bellege midahale etmeye calisir (Brunow,
2015: 4-6).

Sami Sinemasi ve Temsilleri Geri Almak

iskandinav Ulkelerinde popiiler kiiltir ve ana akim sinemada Samiler uzun vyillar
egzotik, mistiklestiriimis otekilestirme kligeleriyle vahsiler veya soylu Yerliler ikiliginde
temsil edilmistir. Her iki durumda da odak noktasi, Sapmi’nin medenilestiriimesi
gereken bir bdlge ve vahsi alan olarak kavramsallastiriimasidir. Bu bakis, Yerli
failligini yok sayarak boyun egddirme ve zapt etmeye dayanan uzun bir tarihin
parcasidir (Kaapa, 2017: 137). Kana susamig, medeniyet dismani barbar
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klisesindeki olumsuzlukla kiyaslandiginda soylu vahsi (noble savage) klisesi olumlu
gibi gorulen bir otekilestirme bicimidir. Soylu vahsi, Jacques Cartier, Michel de
Montaigne, Jean-Jacques Rousseau gibi Avrupali yazarlarin medeniyetin gercek
barbarlik oldugu, Yerlilerin ise doga ¢ocuklari olarak tarihdncesi geleneklerle uyum
icinde vyasadigi fikrinden beslenerek ana akim anlatilarda gunimize dek
surdurilmastiar. Ozcllige dayanan bu kiltirel romantiklestirme, Yerli halklari
somurgecinin istedigi yerde, iyi huylu kliseler iginde ve tarihin akisinin diginda
sabitler. Somurgeci zihniyetin Yerlilere giydirdigi kabuklardan, uysallastirma
yontemlerinden biri olan soylu vahsi klisesinin igsellestiriimesi, somurgesizlestirme ve
maddi direnis icin gerekli olan bilinci engeller. LaRocque (2010: 137), “Soylu vahgi bir

devrim yapabilir mi? Soylu vahsinin direnmesine bile izin var mi?” diye sorar.

Sami kualtirinan Norveg sinemasindaki erken temsilleri arasinda Nobel 6dulla Yazar
Knut Hamsun’in ayni adli romanindan uyarlanan Growth of the Soil (Gunnar
Sommerfeldt, 1921) vardir. Filmde Samiler, yerlesimci Isaak karakterinin ¢aliskanhg,
topraga baglihgi, érnek bir vatandas olmasiyla tezat olusturacak sekilde seytant,
tembel ve barbardir. People of the Highlands (Ragnar Westfelt, 1928) ve Laila
(George Schnaevoigt, 1929) nispeten olumlu temsiller igermekle birlikte doga ¢ocugu
ve soylu Yerli kligsesini surdurtr. Samilerin yogun baski ve asimilasyon politikasina
maruz kaldigi, Avrupa’da fasizmin ve 6jenik uygulamalarin hakim oldugu 1920’lerde
Samiler seytanlastirmadan romantiklestirmeye kadar degisen Kkliselerle temsil
edilmistir (Mecsei, 2015: 73). Dodanin eril 6z-farkindalik ve kendini gergeklestirme
alani olmasi, iskandinav sinemasinda da kendisini géstermis, beyaz erkegin lizerinde
egemenlik kurmasi beklenen bu bolgeye beyaz olmayan kadinlar da eklenmistir. Yerli
kadinlarin dogal, vahsi, tekinsiz varliklar olarak temsil edildigi Curses of the Witch
(Teuvo Puro, 1927), The White Reindeer (Erik Blomberg, 1952), Sensuela (Teuvo
Tulio, 1973) gibi Fin filmlerinde Sami kadini egzotizm ve erotizmin bir karisimi olarak
sunulmustur (Kaapa, 2014: 39-40; 2015: 45).

Kdlturel canlandirma slrecinde Sami sinemasi buyuk rol oynamis ve kuresel
Yerli hareketiyle birlikte ortaya ¢ikan Yerli sinemasi ¢alismalarinda dikkat ¢gekmistir.
Samileri medeniyetten uzak, dogaya bagli bir gecmiste yasayan vahsiler veya soylu
Yerliler olarak egzotiklestiren ve oOtekilestiren temsiller, Samileri tarihsel olarak
homojenlestirir ve onlari daha blylk ulusal tarihi anlatilarin aktif katilimcilari veya
ulusal ¢ogunluk nifusunun bir parcasi olmaktan diglar (Kaapa, 2017: 136; Moffat,
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2018: 49; Mecsei, 2015 :73). Kuresel adalet taleplerinin ve madun gruplarin kilturel
canlanma hareketlerinin de etkisiyle sinema, toplumlarin gec¢migini yeniden
kesfedebilecegi ve insa edebilecegi temel bir ara¢ haline gelmis, hegemonik tarih
yazimindan diglanan susturulmus ve oOtekilestiriimis gruplar icin karsi tarihler ve
bellekler inga ederek direnmenin yollarindan biri olmustur. Ancak karsi-anlatilarin
madun gruplar tarafindan olusturulmasi, bunlarin hegemonik temsillerden tamamen
O0zgurlestigi anlamina gelmedigi gibi kaltirel kimligin Yerlilige 6zgu, baskin ulus
kimliginden farkli yonlerini 6ne g¢ikarmak isterken geleneklere yapilan vurgu, grubu
homojenlestirme ve 6zcllugu yeniden uretme riski tasir. Yerli kimligin taninmasi igin
farklihklara odaklanmak, ayni zamanda otekilestirmeye ve ulus devletin diline de
hizmet eder, kendi temsillerinin marjinallestiriimesini pekistirir (Brunow, 2015: 10;
Kaapa, 2015: 52-53).

Sami sinemasinda en iyi taninan, kultirel canlanma surecine buyik katkilar
yapan filmler Nils Gaup’un yonettigi Ofelas (Pathfinder, 1987) ve Kautokeino-
opproret’tir (The Kautokeino Rebellion, 2008). Ozellikle Sami efsanesine dayanan ve
Sami dilinde ilk uzun metraj film olan Pathfinder, 1987 yilinda Oscar 6dullerinde
Norvecg'in en iyi yabanci film adayr oldugunda Sami sinemasi ve Sami halki
uluslararasi goérunurlik kazanmigtir. Western tlrinu basarili bir sekilde "Northern"
olarak adlandirilan tlre wuyarlayan Pathfinder, Sami kdltirinin yeniden
canlandiriimasi suUrecine 6nemli katkilar yapmigstir. Sami dili, geleneksel kiyafet
“gakti”, geleneksel ¢adir “lavvu”, saman “noaidi” ve geleneksel muzik ve Unleme
“yoik” gibi Samilerin asagi goérulen goégebe kultirtine ait semboller Pathfinder ve The
Kautokeino Rebellion'da olumlu anlamlarla ydkladar. Ancak Gaup’un filmleri gorsel
temsillerin dnceki emperyal uygulamalari gibi, egzotik semboller ve dogaya yakinlikla
tanimlanan bir Sami tasviri sunar. Epik miras sinemasi érnekleri olan filmler, esitlik ve
kendi kaderini tayin hakki argimanlari sunmakla birlikte mistik Yerli imgesinin ve tur
anlatisinin geleneksel kullanimiyla Samileri bir kez daha egzotik dogal 6teki olarak
konumlandirir (Kaapa, 2014: 173-174; 2015: 53; 2017: 143; Mecsei, 2015: 75-76).

Samilerin mitolojik referanslarla yUkli egzotik tasvirlerinin aksine, Paul-Anders
Simma ve Katja Gauriloff gibi Sami yénetmenlerin filmleri, Samiler ve yerlesimci
halklar arasindaki iligkilere, ulus devlet iginde bir arada yagsamanin karmasikligina
odaklanir. Simma, 1852’de Samilerin Norvegli yetkililere kargi Kautokeino’daki
isyanini Gaup gibi destansi bir filmle anlatmak yerine Give Us Our Skeletons! (1999)
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belgeseliyle daha genis bir Avrupa fikri baglaminda Samilere yonelik irk¢i tutumlari,
onyargiyl ve tarihsel mirasi ele almistir (Kaapa, 2015: 53). The Minister of State
(1997) sadece homojen Yerli imgesine yonelik bir tagslama degil; ayni zamanda Sami
ikonografisinin mistik etkisini kirmak igin karsi-gorselligi kullanan bir filmdir.
Simma’nin filmlerindeki yerel tarih ve yerel karsilagmalar, etnik veya ulusal
homojenlik fikirlerini yapi-bozuma ugratmak igin kulturel melezligi ele alir (Mecsei,
2015: 78). Gauriloff'un, ikinci Dinya Savasi'nin Finlandiya’da yasayan Samiler ve
kultarleri Gzerindeki etkisi hakkinda az bilinen bir dykuyu anlattigi belgeseli Kaisa's
Enchanted Forest (2016), yénetmen ve Isvigreli yazar Robert Crottet arasindaki
mektuplasma yoluyla gergek ve kurgu arasinda kopru kuran deneysel bir bigime
sahiptir (MacKenzie ve Stenport, 2016: 172). Bu yonetmenlerin filmleri, Sami
kultirane igeriden bir bakis sunarken nostaljik bir bakistan ve 6zcl temsillerden
kacginir, geleneksel yasam bigimi icinde homojen bir toplum sunmak yerine Samiler
arasindaki farkhliklara, modern dinyada Sami olmanin zorluklarina ve kimligin

melezligine vurgu yapar.
Hikaye Anlaticisi Kadinlar

Calismada ele alinan Sami kadin yoénetmenlerin birinci sahis belgeselleri, deneysel,
animasyon, Yerli sinemasi gibi farkli siniflandirmalara dahil edilebilir. Filmlerin
senaristi, anlaticisi, oyuncusu olan yénetmenler kendi kimlik arayiglarinin ve aile
gecmiglerinin pesine diuserken o&ykuleri Ust kusaktan aile bireylerinin yatili okul
deneyimlerine, Sami halkinin asimilasyon surecine ve ulkenin irkgilik gegmisine
dogru dalgalar halinde genisler, katmanlar acilir. Birinci sahis belgesel, 6znel
konumunu en bastan kabul eden ydnetmen/kahramanin bakis agisindan konusur,
ancak Lebow’un belirttigi gibi bu filmlerin meselesi yapimcinin kendi otobiyografisini
kesfetmesiyle sinirlandirilamaz. “Ben” sinemasi her zaman toplumsaldir; “biz”i
kapsar, “biz”e dairdir, biri olmadan digeri konusamaz ¢lnkld konugsma ve seslenme
eyleminin kendisi “ben” disindakilerin varligi énkabulline dayanir (Lebow, 2012: 22-
24). Ornek filmlerin her biri benligin cok otesine gecer; bakiglarini kahramanin
Otesine, ayak izlerini takip ettikleri ebeveynlerine, aile geg¢miglerine, Sami

toplulugunun tarihine, ulus-devlet politikalarina yoneltir.

Klaus Rieser (2020: 144), Lebow’un birinci sahis filmleri Uzerine yuruttigu
tartismaya katilirken belgesellerdeki benlik temsillerinin bir tir degil bir sdylem olarak
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algilanmasinin daha uygun oldugunu soyler. Lebow "otobiyografik film" yerine "birinci
sahis film" tabirini tercih eder, ¢cunku analiz ettigi filmler "kisinin kendisi hakkinda"
olmaktan ziyade belirli, 6znel bir konumdan konusur. Filmde otobiyografi ve biyografi
ortusen, i¢ ice girmis fenomenlerdir ve bu nedenle birbirinden ayristiriimasi zordur;
yonetmen/kahramanin benliginin ayrintili bir portresini sunan bircok belgesel,
kacinilmaz olarak aile Uyeleri gibi bagka kisilerin ge¢misini icerir. Bu filmler aile
hatiralari olmalarinin yani sira hakikat, 6zgunlik, hafiza ve kimlik meselelerine dair
gugli sorgulama ve tarihe kaydetme eylemleridir. Aile tarihinin nesnel tasvirinin
gucunun, bu tarih anlatilarini sunan aile Gyelerinin 6znel konumlariyla karigtigr Sami
kadin yonetmenlerin belgeselleri, resmi tarih anlatisindan dislanmis ve kopukluklarla
izi silinmig bir filmsel soy katugu gérinUmunu alarak gegmise ses veren, gegmisin

yankilarini toplayan kolektif bir kendini yaratma araci haline gelir.

Kendini bilmek ya da kendinin bilincine varmak ayni zamanda benlik temsilinin
merkezindedir. Temsil edilen bu benligin ne oldugu sorusuna verilen yanit ve benligi
cesitli dolayimlar, imgeler yardimiyla temsil etme arzusu, benligi yeniden sunmaktan
¢cok ingsa etmeye, kurmaya yonelik bir arzudur (Lebow, 2012: 26). Ele alinan filmlerde
yonetmenlerin “ben”i anlatimi kaginilmaz sekilde “biz”i temsil ederken kendini
bilmenin sorulari bireysel ve kolektif Sami kimligini kurma ve iyilesme surecinin
parcasi haline gelir. Ulus kimliginden ve resmi hafizadan dislanan Yerliler, etnik
azinhklar ve étekilestiriimis topluluklar icin otobiyografik éykuler anlatmak daima birey
ve aile ge¢cmisinin otesine gecgerek sessizlegtirme ve ayrimcilik sureglerine 1sik tutan,
nesiller boyunca yasanan acilari barindiran, “biz”i tanimlayarak kultird ve kimligi insa
eden eylemlerdir. Abenaki halkina mensup film yapimcisi Alanis Obomsawin'in
acikladigi gibi, Yerli film yapiminda toplulugun bir sese sahip olmasi, anlattigi sey ne
olursa olsun duyulmasi énemli bir amagctir. Yoénetmen, sémurgeciligin Yerli halklar
Uzerinde biraktigi ortak ize, kugsaklar arasinda aktarilan travmaya ve acilarla yuklu
gecmise gitmeden hikayelerini anlatamayacaklarini séyler: “Clnki 400 yillik bir aciyi
tasiyoruz. Sadece gunlik acilarimizi tasimiyoruz. Babalarimizin, annelerimizin,

blytkbabalarimizin, blytkannelerimizin acilarini tasiyoruz” (LaRocque, 2010: 32).

Sami kadin yazarlar Uzerine c¢alisan Vuokko Hirvonen'e gore, Sami kadin
edebiyati 1970'lerde cagdas feminist ve etno-politik hareketlerle baglantili olarak
dogmustur. Voices From Sapmi: Sami Women's Path to Authorship (2008) kitabinda
Sami kadinlarin kendi yasamlari ve deneyimleri hakkinda yazmaya baglamasinin
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Sami etnik uyaniginda etkili oldugunu belirten arastirmaci, cagdas Sami edebiyatinda
kadin kurtulug hareketinin izlerinin belirgin oldugunu ortaya koyar. Hirvonen'in
calismasinin temel meselesi, Sami kadinlarinin sadece edebiyatta degil; cogunluk
kultirinde ve Sami kultirinde de marjinal bir konuma sahip olmasidir. Arastirmaci,
Sami kadinlarin Sami, kadin ve Sami kadin olmalari nedeniyle Uc¢lu ayrimciliga
maruz kaldiklarini vurgular (akt. Heith, 2010: 127-128; akt. Heith, 2016: 2). Sami
hareketinin ve edebiyatinin énemli isimlerinden Kirsti Paltto ve Kerttu Vuolab da Sami
kadinlarin baskin toplum i¢inde oldugu gibi Sami toplumunda da Yerli kadin olmanin
zorluklariyla mucadele ettigine deginmiglerdir. “Birgok feminist, bir kadinin gift bakis
acisina sahip oldugunu vurgular, ¢unkld dinyaya bir erkedin bakis agisiyla bakmasi
gerekir, ancak ayni zamanda kendi kadina 6zgu bakis agisina sahiptir” diyen Vuolab,
baskin gruplarin dunyayl zayiflarin gbézinden gormeyi 06grenmelerine gerek
olmadigini belirtir. Sami kadinlarin hem Yerli ve azinhik kimlikleri hem de kadin
olmalari nedeniyle pek ¢cok agidan dezavantajli oldugunun altini ¢izen Vuolab, “Sami
bir kadin dinyaya kag farkli lensten bakiyor?” diye sorar (Helander ve Kailo, 1998:
29).

Ulusun tarihinden dislanarak ge¢misinden ve kimliginden koparilan Yerliler gibi,
kadinlar da resmi tarihte goérinmez kilinmis, bellekleri silinmigtir. Anlatilar arasindaki
bu hiyerarsi, hegemonik anlatilarin resmi tarihnte ve kolektif bellekte alternatif
anlatilardan daha kolay yer bularak kemiklesmesine, nesiller arasinda aktariimasina
neden olarak mevcut gug iligkilerini yeniden uretir. Tarih boyunca kayitlara gecgen
daima beyaz erkegin s6zu olmustur; kadinlarin sézleri duyulmamis, kolektif bellekten
silinmig, gelecek kadin kugaklarina aktarilmasinin ve disil soy kutigu insasinin énune
gecilmigstir (Sen, 2021: 123-124).

Michael Renov, ‘70’lerin basinda ikinci dalga kadin hareketinin belgesel
yapiminin kurucu amaglarinda radikal bir degisim baslattigini belirtir. Alternatif siyasi
yapilarin ve toplumsal hareketin iginde esitsizliklerin strdarildigini vurgulayan
feministler, babalarinin devlet politikasi olusturma yetkisine meydan okuyan
erkeklerin cinsiyete dayali hiyerarsileri koruduguna, kadinlar igin 6nemli olan
meselelere ilgi gostermedigine dikkat cekmistir. Buna itiraz eden kadin hareketi,
“kisisel olan politiktir’ soylemiyle irk, cinsellik ve etnisite meselelerinin politize edildigi
bir ¢agin baslamasina onderlik etmistir. Kamusal alanda egitlik igin verilen

mucadelelere kigiler arasi ¢atismanin, 6zel tarihlerin ve i¢sellestiriimis mucadelelerin
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sorgulanmasi eglik etmeye baglamistir (Renov, 2004: 171-177). Kadinlarin
dunyasinin ve kisisel alaninin incelenmesi kadin sinemacilari da etkilemis, ‘70’lerde
kadin belgesellerinin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Biling ylkseltmek ve
toplumsal degisim gerceklestirmek igin filmi bir ara¢ olarak goéren kadinlar, erkek
sinemacilarin gérmezden geldikleri, ancak kadinlarin yasamini derinden etkileyen
sorunlari ifade etmiglerdir. Genel olarak kadin belgeselinin ve 6zel olarak kadinlarin
otobiyografik belgeselinin ortaya c¢ikmasindaki temel motivasyonlardan biri, bu
bicimlerin kadin kultird ve deneyimi hakkinda kadin dinyasina dahil olmayanlari
bilgilendirmenin yolu olarak goériimesidir. DUsuk butgeli ve kuglk bir ekiple yapilan
filmler, bu acidan donemin belgesel hareketinin tipik bir érnegidir. Kadinlarin “yazma
eylemi olarak film” yoluyla sorunlarini ve micadelelerini anlatmalari hem ana akimin
disinda konumlanmis sinema pratigini hem de erkeklerin eserlerinde acgikca
gorulmeyen belirli bir temsil tarzini ifade eden bir metafor islevi gorur. Bu nedenle
“‘yazmak”, kendi tarihlerini kaydeden toplumsal 6zneler olarak kadinlara 6zgullik
saglayan tarihsellegtiriimis ve bicimsel bir uygulamadir (Lane, 2002: 146-147). Bu
dénemde kadin sinemacilar Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir Oda (1929) kitabinda

dedigi gibi, filmleri araciligiyla “erkekler ne der diye disunmeden” yazmistir.

Jennifer Coates (2013: 19-20), kadinlar ve erkekler arasindaki konusma ve
hikdye anlatma bicimleri arasindaki farkliliklar Gzerine yaptidi calismasinda kadin
hikayelerinin diyalojik, karsidakine alan acan, kendini odaga vyerlestirmeyen,
endiselerin paylasilabilecegi ve gundelik faaliyetlerin kutlandigi bir yapida oldugunu
belirtir. Erkek hikaye anlaticiidi ise benlik odakli, monolog bi¢cimde ve kendi kisisel
imgesini olusturmaya yoneliktir. Erkeklerin birinci sahis anlatilari tehlike, siddet,
catisma ve fetih hakkindadir; hakimiyet ve kontrolin sergilenmesine dayanir.
Kadinlarsa arkadaglariyla konusurken utan¢ verici veya korkutucu deneyimleri
paylasarak destek almaya, deneyim ortakligi yoluyla rahatlamaya ve guvende
hissetmeye calisirlar. Sami geleneksel hikaye anlaticiiginda kadinlar ve erkekler
arasindaki farklara deginen Vuolab, kadinlarin strekli hikayeler anlattigini ama unlG
hikaye anlaticilarinin erkekler oldugunu belirtir. Yemek yapmak, meyve toplamak, sut
sagmak gibi gundelik iglerin yapimi sirasinda kadinlarin ¢ocuklara anlattiklari
hikayeler onlari hayata hazirlama ve nesiller arasinda bilgi aktarma islevini yerine
getirir. “Kadinlarin anlattigi hikayeler yagsamin devami ile ilgiliydi, gocuklara islerin

nasil yapilacagini o6gretmenin bir yoluydu” diyen yazar, erkeklerin c¢ogunlukla
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senlikler gibi 6zel olaylarda konuklara hikayeler anlattigini sdylemistir. Kadinlarin
hikayeleri hayatla, durumlarla ve kisisel alanla ilgiliyken erkeklerin hikayeleri 6limle,

olaylarla, kahramanlik ve savagla ilgilidir (Helander ve Kailo, 1998: 51-52).

Kimlik arayigi, Sami kdkenin utang verici olarak gorulmesi, melezlik ve Samilerle
cogunluk nufus arasindaki uyusmazliklar, cagdas Sami kadin edebiyatinda tekrar
eden temalardir. A Text Message from Soppero (2007) kitabinda Ann Helen
Laestadius, Isvegli bir baba ve basta Sami koklerini saklayan annesiyle yasayan
Agnes adli bir kizin Sami kimligini kesfetme surecini anlatir. Maren Uthaug’un That’s
How it All Turned Out (2014) kitabi1 da karma etnik kokene dedinir, Sami anne ve
Norvecli babaya sahip olan Risten’in yetigkin bir kadin olarak Sami bdlgesine donusu
ve karanlik aile sirlarini kesfetmesini anlatir. Annica Wennstrom’n populer romani A
Family Saga (2006), 19. yuzyilda bir yerlesimcinin tecavizine maruz kalan Sami
kadinla ginimuzde Sami aile gegmigini arayan bir kadinin dykulerini birbirine baglar.
Aagot Vinterbo-Hohr'un duizyazi siir koleksiyonu Palimpsest (1987), anlatilan
cogunluk ndfusun anlatilari ve erkeklerin tarihleriyle gizlenen Sami kadinlarinin
yasam Oykulerini merkeze alir (akt. Heith, 2016: 2-7). Sami kadin yazarlarin ortaya
cikisi, Yerli kadin olmanin gérinmezligine meydan okurken cinsiyet ve etnik kdken
kesigiminde asimilasyon, bellek ve kimlige dair deneyimlerin dile getiriimesi igin
onemli bir adim olmustur (Heith, 2010: 129).

Sami kadin yazarlarin ve sinemacilarin dykulerinde Sami kokenini yetigkinlikte
ve/lveya tesadifen 6grenmek, aile gecmisi ve ebeveyn travmalariyla yuzlesmek,
kisisel bellek ve kolektif bellek arasinda baglantilar kurmak yaygin bir temadir. Bu
calismada vyer alan birinci sahis belgeselleri, Yerli ve kadin olarak cifte
Otekilestirmeye maruz kalan yonetmenlerin kolektif bellee midahale etme, gegmisin
izini sirme, asimilasyon ve ayrimciligi ifsa etme eylemleridir. Bu otobiyografik
anlatilar, aile gecmisi ve kolektif hafizadan beslenen karsi-anlatilar kurarak resmi
tarih anlatisina itiraz eder, Yerli dinya gorisu, Yerli belledi ve Yerli anlati bigimlerini

onaylayip korur.

Sami mucadelesinin bir pargasi olarak taninan Pathfinder, The Kautekeiono
Rebellion, Give Us Our Skeletons! gibi filmler; efsanevi kahramanliklari ve geleneksel
kaltari 6ne g¢ikararak Sami halkinin varligini ve hak taleplerini dinya duyurmayi
amaclamistir. Bu filmlerde kahramanlarin Sami kimliklerinden, toplum igindeki

yerlerinden ve sOmirgeci karsisindaki duruglarindan stuphesi yoktur; guglu bir kolektif
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bellek ve Yerli kimligi vurgusu vardir. Yillar igcinde Sami kadinlarin gagdas Sami
edebiyatl ve sinemasinda etkin rol almasiyla birlikte kimlik ve bellek micadelesinde
koklerinden koparilmis kentli kadinlarin gegmise yonelik kesifleri, igsel sorgulamalari
ve koklerini bulma yolculuklarinin dykuleri anlatiimaya baslanmigtir. Sami gencligi
gunumuizde hem Yerli toplumu hem de ¢ogunluk toplumu igindeki yerini bulmaya,
Sami geleneksel degerleri ile modern yasami uzlastirdiklari melez bir kimlik insa

etmeye caligmaktadir.

Calismada ele alinan otobiyografik belgeseller, ydonetmen/kahramanlarin yerini
ve yonunu arama, Ulkelerin resmi sinirlarini ve toplumlar arasindaki sinirlari gegme,
surekli yolda olma halini anlatir. Surekli i¢gsel sorgulama ve arayis halinde olan bu
kadinlar, kendilerini baskin toplumun ve Sami toplumunun gdézinden gdrmeye
calisirken 6z-gozetim bigimleriyle Sami kadin yazarlarin da anlattigi bir bolinme
yasarlar. Efsanevi Sami kimliginin temsilcisi kahramanlar degil, yaralarini sarmaya ve
calinan kimligini geri almaya c¢aligsan, kigisel bellegi aile sirlari ve travmalarla
bolinmus karakterlerdir. Yolculuklari boyunca endiselerini, hayal kirikliklarini,
kesiflerini ve i¢sel sorgulamalarini seyirciye gostererek kadin hikaye anlaticiiginin
dzelliklerini ortaya koyarlar. Oyki anlaticisi kadinlar, resmi tarihe miidahale etmek,
madun halkin sesini duyurmak, modern dinyada Sami olmanin ne oldugunu
anlatmak icin efsanelerin, savas destanlarinin ve buylk kahramanliklarin tek yol

olmadigini gosterirler.
Film Yoluyla Kimligi ve Bellegi Onarmak

Kimlik olusumunda depo islevi goren kulturel bellegin dinamik yapisini vurgulayan
Erll ve Rigney, bireylerin ve gruplarin gecmisle iliskilerini yeniden yapilandirmaya
devam ettigi, dolayisiyla kendilerini yerlesik ve ortaya ¢ikan hafiza alanlariyla iligkili
olarak yeniden konumlandirmaya devam ettigi bir hatirlama-unutma surecine dikkat
ceker. Gecmise dair dykller ve semboller, konusma, okuma, izleme ya da anma
torenlerinde tekrar edilmezse sonunda Kkiltirel bellekten silinir, kimligi kuran
o6gelerden biri olma vasfini yitirir. Bu slrecte, glincel endiselere hitap eden ve daha
sonraki kimlik olusumlariyla yakindan ilgili olan vyeni hikayeler tarafindan
degigtirilebilir veya “Uzerine yazilabilir’. Kultirel bellegin dinamikleri sadece sosyal
faktorlere degil, hatilamanin dolayimsal gergevelerine ve bellegin kamusal alanda

yer bulup kolektif hale gelmesini saglayan yeniden dolayimlama (remediation)
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sureclerine baghdir. Belirli bir zamana kadar marjinallestiriimis veya unutulmus olan
tarihsel konular Gzerine kamusal tartismalari harekete gecirmede romanlar, filmler
vb. toplu hatirlama igin gindem belirleyiciler haline gelir ve anlatinin kamusal alanda
farkli platformlarda medyalar arasi tekrari yoluyla topluluk igcinde koklenir (Erll ve
Rigney, 2009: 1-3).

Calismada incelenen filmler, eski belgeler, arsiv, aile fotograflari ve ¢ekimlerin
manipule edilme ve yeniden dolayimlama bigimlerini igerir. Argivlerden, aile
albumlerinden alinan fotograflar kesilir, kolajlanir, animasyonla birlegtirilir ve her
durumda mudahale icerir. Bu mudahale sadece bellek goruntilerine ve objelerine
degil bizzat bellegin kendisine yoneliktir. Sistematik irk¢ilik, asimilasyon, ayrimcilik
kaynakli travmalarla kopmus zamansal butinlugu, bellekteki bosluklari, kimlikteki
kayiplari gorsel olarak onarip tamamlar. Filmlerde bellegin dinamik yapisi ve kimlik
olusturmadaki etkisinin izleri belirgindir. Bellek goéruntuleri ve objeleri, arsiv kayitlari
yeniden anlam bulur; dretildigi baglamdan farkli bir amaca hizmet eder. Sadece
hatilama degil, sorgulama ve kargl anlatilar Uretme yolunda islev goérerek yeni
anlamlar yuklenir. Egemen temsiller ve egemen dil karsisinda Yerli karsi-gorselligini

insa ederek dilini bulma, sesini duyurma, failligi geri alma amacina hizmet eder.

Nicholas Mirzoeff (2011: 2-4), sOmurgecinin gizlediklerini gérme, “burada
gorilecek bir sey yok” dediklerine bakma hakkini talep etmenin “varolma hakki’ni
talep etmek ve o6zerkligi kazanma yolunda ilerlemek anlamina geldigini vurgular.
Egemenin iktidarini inga eden gorsellik ile ylzlesmek, travmatik olmakla birlikte bu
yuzlesme ve ardindan gelen kesif sayesinde ortaya ¢ikan karsi-gorsellik, mevcut glgc
iligkilerinin Ustesinden gelmek ve 6zerkligi kurmak igin gereken glcu saglar. Sami
kadin yonetmenlerin filmleri, egemen gorselligin iktidarini yerinden edecek karsi-
gorsellikler insa eder. Calismada bu filmler tematik olarak ‘Travma ve Yuzlesme’, ‘Dil
ve Ses’, ‘Yolculuk ve lyilesme’ basliklari altinda Yerli karsi-anlatisinin sdylemsel
¢6zUmlemesi yapilarak incelenmigtir. Yerli kolektif bellegi ve kultlrel 6geleri analizin
merkezine yerlegtiriimis, resmi tarih anlatisi ve asimilasyonun sonugclari bu merkezle
catismalari baglaminda ele alinmistir. Tematik basliklar altinda Sami kimlik gostereni
olarak islev goéren, bu nedenle egemen kdultur tarafindan stigmatize edilen goérsel ve
isitsel semboller secilerek bunlarin yonetmen/kahramanla iliskisi incelenmistir.
“‘Gakti”, “yoik”, rengeyigi suiruleri, filmsel leitmotiv olarak koklerini kesfetme

surecindeki yonetmenlerin yolculugu boyunca seyirciye rehberlik eder. Yonetmenin
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bu sembollerle kurdugu iligkinin turistik bakistan sahiplenmeye donusumu, kimligin
kurulusunu gorsel olarak somutlar. Segilen tematik bagliklar sadece filmsel evrenin
bicimsel kurulugsunu degil, Sami kultlrel canlandirmasinin ve daha genis ¢apta Yerli
Calismalarinin hedeflerini ifade eder. Ideolojik olarak egemen anlati karsisinda
belleje basvurarak karsi-anlati kurmak, egemen gorselligi yapibozuma ugratarak
dijital goruntl tekniklerinin yardimiyla karsi-gorsellik insa etmek, Mirzoeffin

vurguladigi gibi varolma hakkini talep ederek 6zerkligi kuran asamalardir.
Travma ve Yiizlesme

Liselotte Wajstedt'in Sami Daughter Yoik (Sami Nieida Jojk, 2007) filmi, ¢alismada
yer verilen diger belgeseller gibi Yerli sinemasi 6rnegi, birinci sahis filmi ve yol filmi
olarak ele alinabilir. Yénetmenin annesi 1950’lerde isveg'te kaldigi Sami yatili
okulunda ve toplum iginde maruz kaldigi asagilanma ve ayrimciligin benzerini
gocuklarinin yagsamamasi igin kultirind, dilini onlara 6gretmemistir. Wajstedt, kendi
kusagindan pek cok Sami gibi kisisel kaybinin yaninda aileden aktarilan travma ve
kaybin yukinua tasir. Kultrine dair higbir sey bilmeden yetisen yonetmenin kimligini
ve klltarinu geri kazanma g¢abasini anlatan film; kaygi, heyecan, 6zguvensizlik dolu

bu simgesel ve fiziksel yolculugu kayda alir.

Ellen-Astri Lundby’in filmi Suddenly Sami (Min mors hemmelighet, 2009),
yetiskin bir kadin olarak Sami kdkenini kesfetme, aniden Sami olma deneyimini
kayda alir. Film, ydnetmenin buylkannesinin memleketine, Sapmi’ye yaptidi
yolculugu kaydederken Yerli kimligini geri kazanma ve kadin kusaklari arasinda
kopmus bagi onarma, disil soy kutigu olusturma ¢abasini gdsterir. Oslo’da buylyen
yonetmen, kuzeyde yasayan anneannesini sadece iki kere gérmus, onunla bag
kurma ve Sami kuiltirind 6grenme firsati bulamamistir. Anneannesine dair en
belirgin anisi, kendisi 9 vyasindayken goénderdigi sapkayr takmasi Uzerine
arkadaslarinin ona Sami olup olmadigini sormasidir. Annesinin Sami kdkenine dair
sorulara cevap vermeyi reddetmesi, Samileri kiigimsemesi, yonetmenin yetiskin bir
kadin olana dek kdklerini ve kaltirini 6grenmesini engeller. Lundby, annesinin bu
reddinin altinda yatan utanci ancak yillar sonra anlar; Sami kokenini kesfetmek,
bununla barismak annesiyle de baglarini onarmak, onu anlamak ve affetmek
anlamina gelir. “Sanki atalarindan utaniyormus, kendisini onaylamiyormus gibi bir

seyleri saklamak Uzucu” diyen Lundby, ayrimcilik ve asimilasyonun neden oldugu
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travmanin nesiller arasinda aktarildigini, sadece Sami kimligini degil; annesi ve

anneannesiyle gergek bir bag kurma imkanini da elinden aldigini gosterir.

Yvonne Thomassen’in filmi My Family Portrait (Familiebildet, 2013), Sami
kokenini reddeden bir ailede U¢ kugagin asimilasyon nedeniyle birbirinden kopmasini
ele alir. Tum ailenin bir arada oldugu son fotograf yonetmenin dedesi hayattayken
cekilmis, kardesler arasinda kopan baglar nedeniyle aile bir daha toplanamamistir.
BuylUkannesinin umudu, 6 ¢ocugunun kendi cenazesinde bir araya gelmesidir ve
Thomassen bunun buylkannesi sagken olmasi, tUm kardeslerin bir arada oldugu
yeni bir aile fotografi ¢ekilmesi igin cabalar. Yénetmen, ailesinin ikinci Diinya Savasi
sirasinda topraklarini terk etmek zorunda kaldigini, savas travmasinin aileyi
duygusal olarak parcaladigini bildigini; ama tek nedenin bu olamayacagini
disindugunu soyler. Aradigl cevabi aile albuminde buylkbabasinin “gakti” giydigi
bir fotografini gérmesi ve bu ipucunun pesine dusmesiyle bulur. “TUm bu travma
savastan olamazdi, bu suskunlukta baska bir sey vardi” diyen Thomassen, sadece
annesi ve kardeslerini bir araya getirmek degil; koklerini ve ge¢misteki asimilasyon
surecini 6grenmek icin ¢abalar. Bluyukannesi, annesi ve teyzesinin yasadigi yerler
arasinda surekli yolculuk yapan ydnetmen, bir yandan aile baglarini onarip aile
uyelerini fotograf ¢ekimi icin bir araya getirmeye calisirken diger yandan kigisel
oykdleri, aile albumlerini, arsiv belgelerini, resmi soyagaci kayitlarini toplayarak
bellekteki kopuklugu onarmaya calisir. My Family Portrait, pek ¢ok agidan eksik

parcalarl tamamlamak ve birlestirmekle ilgili bir filmdir.

Elle Maija Tailfeathers’in kisa filmi Rebel (Bihttos, 2014), kamera goéruntdleri ve
animasyonu birlestiren, aile hikayesindeki karakterleri oyuncularin canlandirdigi bir
“‘docufilm”dir. Tailfeathers’in Kanadali Blackfoot Yerlisi annesi ve Norvegli Sami
babasinin kiresel Yerli hareketinde yer aldiklari dénemde tanismalari, kitalari
asmayil goze alan bir ask, mutlu bir evlilik ve iki cocukla devam eden oykusu bir peri
masalini andirir. Bihttos lakapli babasinin Gzerindeki gaktiyle pankart tasirken,
megafonla konusurken c¢ekilmis eylem fotograflari, Sami micadelesinin tarihinden
onemli goruntiler ve mutlu aile fotograflari bir araya geldijinde ydnetmenin
cocuklugunda gordugu Yerli kdklerinden gurur duyan cesur baba figurt ortaya cikar.
Ancak Tailfeathers 16 yasindayken babasinin intihara tesebbils etmesi, Kanada’'daki
ailesini birakip Sapmi’ye dénmesi, mutlu aile tablosu ve micadeleci baba imgesiyle
bagdasmaz.
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Bihttos, goruntu teknigi ve anlati bicimi tamamen farkli olan iki bélumden olusgur.
Dis ses olarak kuguk bir kiz gocugunun anne babasinin tanisma, asik olma ve
evlenme Oykusunu anlattigr filmin ilk yarisinda canh renkler, aile albuminden
fotograflarin manipulasyonu, kolaj ve animasyon yogun olarak kullaniimistir. Karanlik
kamera goruntulerinin hékim oldugu ve Oykuyu yetigkin bir kadin olarak yonetmenin
anlattigi ikinci yarida, babasinin alkol bagimlihgi, travmatik gegmisi ve Norveg'in irkgi
tarihiyle yuzlesme gosterilir. Goruntd manipulasyon tekniklerinin ve canli renklerin
yerini noktasal aydinlatimis gece c¢ekimleri, karanlikta babasinin uzaklagsan

adimlarini takip etmeye caligmasi, gézu yagl annesi ve ebeveyn kavgalari alir.

Tailfeathers, filmin ikinci yarisinda yetiskin bir kadin olarak Sapmi’ye donerek
babasiyla ge¢mis hakkinda konustugunda Norveglestirme politikasinin ve vyatil
okuldaki asimilasyon surecinin babasinda derin izler biraktigini 6grenir. Tailfeathers,
calismada ele alinan diger yonetmenlerden farkli olarak Yerli kimligiyle gurur duyarak
blyimus olsa da asimilasyon hedefli yatili okul egitimine maruz kalmis bir ebeveyne
sahiptir. Yonetmenin babasi, kimligini reddetmek vyerine maruz kaldigi sert
asimilasyon surecinin yaralarini Sami haklari hareketine katilarak iyilestirmeye
calismis, ancak uzun yillar intihar tesebblisline varan depresyon ve alkol
bagimlihgiyla micadele etmistir. Kanada’da sémurgecilik déneminde Yerli gcocuklara
yonelik sert asimilasyon sureci ve yatili okul sisteminden haberdar olan Tailfeathers,
Norvec'te benzer bir sistem uygulandigini babasindan égrenir. iskandinav llkelerinin
demokratik ve ¢ok kultarli toplum imajinin ingasinda, Sami kolektif belleginin resmi
tarinte yok sayillmasinin payi buyuktir. Bu nedenle Sami belledinin onarilmasi,

belleksizlestirme ve asimilasyon politikalarina direnis ve hayatta kalma eylemidir.

Filmler, acik irk¢ilik geride kalmis olsa da toplumsal ve yapisal ayrimciligin
ortik olarak devam ettigini gosterir. Wajstedt, cekimler sirasinda isvegin Yerli
halklarin haklarini giivence altina alan ILO 169’u imzalamayi reddetmesini protesto
eden Sami eylemlerini kayit altina alir. Sami muzik festivaline katilan yénetmen,
isvecli kimliginin kendisine yetmesi gerektigini, Samilere higbir zaman ayrimcilik
uygulanmadigini iddia eden, “Bizden daha ne alacaksiniz? Bizi bolmek istiyorsunuz,”
diyen bir etnik isveclinin sézlii tacizine maruz kalir. Thomassen’in ¢ocuklugunda
toplumdaki oOnyargilar nedeniyle Samileri asagi goérdugunu itiraf etmesi ve
Tailfeathers’in  Sami ¢ocuklarina uygulanan asimilasyoncu egitim politikasindan

habersiz olmasi, gecmisle yuzlesme, kimlik Uzerindeki stigmanin ortadan
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kaldirilmasi, Samilerin resmi tarih anlatisina dahil edilmesi ve kulttrel/politik

haklarinin taninmasi konusunda yeterli yol alinmadigini gosterir.
Dil ve Ses

Filmlerde dil(sizlik) ve ses(sizlik) ¢oklu anlamlar tasir. Sami dili en gugli kimlik
belirteci ve Sami kulttrel canlandirmasinin merkezidir. Nesiller stren asimilasyon,
ayrimcilik ve yerinden etme politikalari nedeniyle, kimligi ve kaltird olusturan pek ¢ok
0ge gibi Sami dilinin de nesiller arasinda aktariimasi tehlike altindadir. Dokuz Sami
lehgesinden dordd yakin zamanda yok olmaya mahkdm edilmis gorinmektedir,
¢unkl bu dilleri konusabilen sadece birka¢ yasli insan hayattadir. Dogu Sami
dillerinden biri olan Akkala Sami, bu dili konusan son kisinin 6ldugu 2003 yilinda yok
olmustur (Lehtinen, 2012: 117).

Sapmi’de, dilin ve geleneklerin iginde yasamayan, sadece belirli zamanlarda
festivallere katilan, 6zel gunlerde “gakti” giyebilen kentli Sami gencgler icin “Sami
olmak ne demek, nasil Sami olunur?” sorusu kritik hale gelmekte, kimlik belirteci
olarak dilin 6énemi artmaktadir (Helander ve Kailo, 1998: 104). Orek filmlerde
yinelenen bir tema olarak Sami dilinin i¢sellestiriimis asimilasyon surecleri nedeniyle
kultarel kimligin simgesi olarak reddedilmesi, sonraki kusaga aktariimamasi, en az iki
neslin dilini nasil kaybettigini ortaya koyar. Sami kimligini geri kazanmak, kuiltirle bag
kurmak isteyen yonetmenlerin yolculuguna yon veren amaglardan biri de dilini
ogrenmektir. DoOrt kadin ydnetmen arasinda sadece Tailfeathers Sami dilini

konusabilmektedir.

Bir dilin kaybolmasi, o dilin tasidi§i degerlerin, dinyayi bilme ve ifade etme
yollarinin da kaybolmasi demektir. Yazar Paltto’ya gore, anadil bir ufuk gibi insanlarin
kendilerine yon vermesine yardimci olur, ¢cevresine asina olmasini saglar (Helander
ve Kailo, 1998: 31). Beyaz erkek hegemonyasina dayanan bir dinyada
somurgeciligin bir parcasi olarak Yerliler ve kadinlar dillerinden, seslerinden mahrum
birakilmis, faillikleri ellerinden alinarak baskin dilin temsil ve ifade olanaklarina
hapsedilmiglerdir. Kadin seslerinin gorunur bir gecmisten ve mirastan yoksun
birakilarak sessizlikte bogulmasi, tarinten ve ana akim anlatilardan diglanarak
egemen dile ve temsillere hapsedilmesi, Yerli Kkualtira ile paylastigr bir
somiirgelestirime deneyimidir. incelenen filmlerin  yénetmenleri, anadillerini

kazanmanin yaninda bir dil olarak sinematik ifade bigimlerini, dykuilerini anlatmanin
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yeni yollarini inga ederek faillik kazanirlar. Cifte 6tekilestirmeye maruz kalmis Yerli
kadinlarin filmleri, somurgecilik karsisinda Yerli hikaye anlaticiigini canlandirma,
temsilleri geri alma hedefi ile patriyarka karsisinda kadin seslerini duyurma,
hikayelerini anlatma mucadelesinin kesisiminde degerlendirilmelidir. Feminist ses
teorisini ortaya ¢ikisina neden olan, kadinlarin kendilerini kegfetme, kendilerini uygun
gordukleri sekilde yorumlama ve hayatlarini kendi degerlerine gore yasama
firsatindan sistematik olarak mahrum birakilmalaridir. Failligi elinden alinarak
somurgelestiriimis tim topluluklar igin 6zerklik teorisini kritik hale getiren meseleler
ayni kaynaktan beslenir: kendi kaderini tayin etme ve kendi kaderini tayin ederken

kendini bilme ve kendini tanimlamanin rolt (Meyers, 2002: 16).

Marjinallestirilmis gruplarin ve halklarin sinemasinda bir¢ok eserin disunsel ve
estetik temellerini kultirel bellegi ifade edecek, kendi Oykulerini anlatacak ve
zamandan kopmayacak bir melez dil arayisi agisindan ele almak gerekir. Bu arayis,
baslangigta sessizlik ve yoklukla yuzlesmeye yol agar. Yerli sinemasinin bir¢ok eseri,
kisinin kendi kudltdrinu, tarihini ve hafizasini nesnel olarak temsil edememesiyle
baslar; anlatilar sessizlik, yokluk ve tereddut ile isaretlenmigstir. Bu ayni zamanda yeni
dillerin, yeni ifade bigimlerinin kesfedilmesinin baslangi¢ noktasidir (Marks, 1999: 21).
Linda Tuhiwai-Smith, Yerli halklarin hatirlamasinin idealize edilmis bir ge¢misi anmak
degil; insandisilastirma sureglerinin  ve bunlarin  kdltur Gzerindeki etkilerinin
hatilanmasi anlamina geldigini belirtir. Topluluklar ulusal sinirlar tarafindan
bolunmus, cocuklar goéturulmus, aileler pargalanmig oldugundan travmatik tarihe
yonelik toplu hatirlama yoktur; bellek ve anlati sessizlikle, kopukluklarla bélunmustur.
Bu nedenle “Tarihsel travma olarak adlandirilan seyden sonra hem iyilesme hem de
donusum, bir topluluktan bilingsizce veya bilingli olarak unutmaya karar vermis
olabileceklerini hatirlamasini isteyen herhangi bir yaklasimda ¢ok onemli stratejiler
haline gelir’ (Tuhiwai-Smith, 2021: 167). Bosluklari doldurmak, unutulanlari
hatirlamak, parcalanmiglari bir araya getirmek igin kullanilan yontemler, dile gelmek
ve sesini ylikseltmek icin yeni bir dil ve ses insa ¢abasidir. insa edilen dil heniiz olug
halindedir, yoldadir. Bu dil, gegcmise geri donerek el degmeden korunmus bir otantik
0z aradiginda veya kendi oykusunu anlatmak igin baskin dili, hegemonik temsillleri
kullandiginda kaltard zamanin digina atarak gug iliskilerini yeniden Uretmeye, kendini

somurgelestirmeye neden olur.
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Ornek filmlerde kendi dilini konugmak, kendini ve diinyayi kendi perspektifinden
anlatmak, kendi sesini bulmak isteyen yonetmenler bicimsel olarak da tur sinirlarini
asar; animasyon, belgesel, kurmaca ogelerini gorsel egemenligi kazanmak igin
kullanir, melez bir dil inga ederler. Wajstedt, sessizlik ve kesintileri, 6zguvensiz ya da
guvende, 6zgur hissettigi anlari bedeniyle iliskilendirdigi animasyonla disavururken
gecmigin sessizliklerini, eksikliklerini arsiv fotograflari ve aile albimu ile canlandirir.
Tailfeathers, unutulmus, resmi tarihnte gormezden gelinmis Sami muicadelesi
gecmisini ve ebeveynlerinin tanisma ve ask dykusu gibi bizzat tanik olmadig! anlari
aile albumu ve eylem fotograflarindan urettigi kolajlar ve animasyonla canlandirir.
Lundby, annesinin neler hissettigini anlayabilmek ve anneannesiyle paylasamadigi
anlari canlandirmak, ondan 6grenemedidi Yerli bakis agisini kazanmak igin siyah-
beyaz fotograflarla kendi ¢ekimlerini “superimposition” kullanarak birlestirir, kopan
bagi gorsel olarak onarir. Thomassen hem aile i¢cinde hem de resmi tarihte
anlatiimayanlari dile getirmek icin ele alinan diger yonetmenler gibi arsiv belgeleri ve
aile albumunden fotograflari, videolar1 kullanir. Tailfeathers, animasyon ve gorunti
manipulasyon teknikleri yerine gecmisin mutlu aile portresi ile mevcut kopuklugu
kiyaslamamiza imkan verecek sekilde belge ve goruntuleri yan yana getirerek resmi
tarih anlatisina mudahale eder; eksikleri, sessizligi, kopusu gorundr kilar ve bunun

nedenine vurgu yapar.
Yolculuk ve lyilesme

Ele alinan filmlerde de yonetmen/kahramanlar kopmus baglari onarmak, kendi dilini
kurmak, sesini bulmak icin kdlttrlerini 6grenmek icin fiziksel ve simgesel bir yolculuga
cikarlar. Travma sonrasinda yuzlesme ve kokleriyle bag kurarak iyilesmenin onemli
bir pargcasi yuvayl bulmak, bellekteki kopuklugu onarmaktir. Yénetmenler Sami
topraklarina gider, anadillerini 6grenmeye calisir, aile Gyelerini ziyaret eder ve Sami

halkinin tarihini dinlerler.

Halbwachs’in ¢alismalarini ele alan Barbara Misztal (2003: 51-52), neyin nasil
hatirlandiginin, ¢oklu bellekler arasindaki ortakhgin kiginin bagh oldugu sosyal grupla
iliskisi cercevesinde bicimlendigini hatirlatir. Asimilasyon ve yerinden etme
politikalari, bellegin icinde insa edildigi toplumsal grup ile bagini hem somut mekan
hem de soyut cemaatle iligkili olarak koparir. ikinci Diinya Savasi’nda Aimanya’nin
uyguladigr “yanmig toprak politikasi” nedeniyle yasadiklari bdlgeyi terk etmek

zorunda kalan Samiler, Guney Finlandiya ve Norveg'te uzun siure kalmis, geri
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donduklerinde ayrimcilik, dilden ve kultirden kopus nedeniyle baskin toplum ig¢inde
erimiglerdir (Minde, 2005: 9; Webb, 2006: 170; Trosterud, 2008: 97).

Annesi 1944’te Nazi birlikleri Kuzey Norveg'i atese verdiginde 70.000 kisiyle
birlikte glneye tahliye edilen ve geri donmeyen Lundby, yetigkin bir kadin olarak
Sami kokeninden haberdar oldugunda Sapmi’ye yolculuk yapar. Yolculuk boyunca
disaridan bir g6z oldugunun farkinda olarak igeriden bakmaya, kulttre ve topluluga
dahil olan anneannesinin perspektifini kazanmaya c¢alisir. Bu sahnelerde
anneannesinin siyah beyaz fotograflari bakis icin bir gergceve saglar. Fotografta
anneannesinin karlar Uzerinde bir sandalyede oturdugu yerde kendisi de bir
sandalyeye oturur ve eski fotograf ile guncel goruntuleri Ust Uste bindirerek kendisini
ve anneannesini yan yana getirir, onun gézinden gormeye calisir. Bu sahne,
anneanne-torun olarak Sami bdlgesinde birlikte olmayi, gecmise yonelik kayip bagin
telafisini ima etmenin yaninda mimetik bir kimlik edinmeye, taklit yoluyla Sami olmayi
ve Sami gibi bakmay! 6grenmeye yonelik cabayi temsil eder. Ele alinan tim filmlerde
onceki kusaklarin ayak izlerini zamanda ve mekénda geriye dogru takip etmek,
koklerini bulmak igin kultirin hala canli sekilde yasandigi topraklara yolculuk

yapmak, kimligini geri alarak iyilesmeye yonelik bir cabadir.

Lundby’in annesi gibi Thomassen’in ailesi de bir sire milteci olarak yasamis,
savasin ardindan Norveglestirme slrecinin bir pargasi olarak Samilerin kendi
arazilerine sahip olmasina izin verilmediginden Norvegli soyadi almistir.
Thomassen’in annesinden 17 yas blyik olan biyiik teyzesi, ikinci Diinya Savasi
baslamadan ve aile Sami kimligini reddetmeden énceki dénemi hatirladigi i¢cin Sami
kimligini korumayi basarmis, ¢ocuklarina koklerini anlatmigtir. Sami kalttrtni, Sami
olarak yasamanin nasil oldugunu bilmeyen annesinin kigisel bellegini olugturan
deneyimlerse ¢ok farklidir. Sadece farkh nesiller dedil; aralarinda yas farki olan ve
farkll toplumsal cercevelerde blylyen kardesler arasinda da Sami belleginin ve

kimliginin algilanigi konusunda énemli farklar vardir.

Tailfeathers, ailesini Kanada’da birakarak Sapmi’ye donen babasiyla
yuzlesmek, cocuklugundaki mutlu aile tablosunun neden intihar tesebbusi ve
ayrilikla bozuldugunu ogrenmek icgin yola c¢ikar. Aile bellegindeki kopukluklari
onarmak icgin basladigi yolculuk Sami bellegindeki kopukluklar ve resmi tarihten
dislanan asimilasyon sureci ile yuzleserek babasiyla kopan bagini onarmasina
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olanak verir. Babasiyla gecirdigi surede Sapmi’de yolculuk yaparken gec¢mise dair

yapilan konugmalar bellegin mekanla bagini kurar.

Wajstedt’in festivaller, aile Uyelerinin evleri, Sami kutsal mekanlari arasinda
yaptidl yolculuk boyunca rotayl gosteren animasyon Sapmi haritasi kamera
goruntulerinin  Ustune bindirilir. Bu karsi-gorsellik eylemi, ulus devlet sinirlariyla
bolinmus Sami topraklarini buatin halinde gostererek ortak kultlrel ve tarihi mirasa
sahip olan Sami halkini bdlen hayali sinirlara itiraz eder. Wajstedt’in filmi, sadece
olmusu ve olani kayit altina almakla yetinmez; animasyon, superimposition, kolaj
tekniklerini kullanarak hegemonik anlatiya ve gorsellige mudahale eder; gecmisin,

buglnin ve yarinin ihtimallerinin pesine duser.

Yonetmen/kahramanlar, Sami kimligini geri kazanmak ve bellegin kayip
parcalarini onarmak igin ¢iktiklari yolculuk boyunca baskin ulusla oldugu kadar Sami
toplumuyla da baglarini sorgulama ve 6z-disinumsellik surecini kayit altina alirlar.
Bu filmler kimlige yonelik sorgulamalarin, kaygilarin, hayal kirikliklarinin aciklikla
paylasildigi kadin dykulerine oOrnektir. Kahramanlar eylemlerinden, kimliklerinden
emin Sami halki temsilcileri degil henlz yolda, olus halinde, esikte ve
kalttrler/diller/sinirlar arasinda melez varoluslardir ve filmleri de bu ozellikleri tasir.
Sami bdlgesine yaptiklari yolculuklar, gizlenen gerceklerle yutzlesmek icin aile
bireyleriyle yaptiklari konusmalar, Sami toplumu iginde gecirdikleri zaman ve
geleneksel yasam bigimine dahil olma c¢abalari, disaridan gozleyen yabancinin
bakisindan topluluk Gyesinin sahip oldugu “yuva” duygusunu kazanmaya yoneliktir.
Bu filmlerde yolda olusun nedeni gbog¢ebe Sami geleneklerine uygun sekilde
mevsimlerin degisimine ve doganin donglstine uyum saglamak degildir. Yerli
sinemasinda yaygin bir tema olarak fiziksel yolculuk, koklere dénlstn ruhsal
yolculuguna vurgu yapar; “Yerli” olan yerinden edilmistir. Topragina el konulmus,
rezervasyonlara veya kentlere surgun edilmigtir. Yerli halklar icin atalarinin
topraklarina ulasmak yolculuk yapmayi gerektirir. Ele alinan filmlerde Sapmi’ye
yapilan yolculuklarda genis aci ¢cekimlerde genis ormanlar, karla kapli daglar, geyik
suruleri ve fondaki geleneksel Sami muzidi “yoik”, yuvaya dénusu temsil ederek bir

kimlik ve kultur gostereni olarak islev gorur.

Tailfeathers, babasiyla konusup Samilere yonelik asimilasyon surecinin ve yatil
okulun izlerini hala tasidigini 6grendiginde babasiyla kopan bagi gibi bellegindeki

kopuklugu da onarir. Yuzlesme kolay olmasa da yolculuk hala devam etmektedir ve
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iyilesme baslamigtir. Filmin ilk yarisinda yogun olarak kullanilan, masalsi ¢ocuklugu
temsil eden animasyon ve goruntu manipulasyon teknikleri bu sahnelerde yoktur,
ancak eksiklik ve bilinmezligin karanhgr dagilmis, daglardan gunes 1s1g1 yayllmaya

baglamistir.

Ornek filmlerde Sami kiiltirel 6geleri “yoik” ve “gakti”, kimlik belirtegleri olarak
blyluk 6nem tasir; yolculugun yonundn, yuvanin ve aidiyetin gorsel ve isitsel temsili
olarak filmsel evreni kurar. Bu simgeleri sahiplenme sureci c¢alinanlari geri alma
iradesi, faillik kazanma ve bu sirada hissedilen kaygilar Gzerinden ele alinmistir.
Guclu bir kdlturel 6ge olarak gakti, ele alinan filmlerde hem travmanin hem de
iyilesmenin simgesi olur. Ozellikle reddedilmis Sami kimliginin aciga ¢ikmasinda kritik
rol oynayan gakti, ayni zamanda kimligi gururla sahiplenmenin ve Sami toplumuna
katilmanin simgesidir. Cesitli aksesuar ve renk farkhliklariyla Samilerin yasadigi
bblgeyi de belirten gakti, satin alinamayan, Sami aile blyugu tarafindan kisiye 6zel
dikilmesi gereken bir kiyafet olarak hem kisinin topluluga katilmaya hazir oldugunu

hem de topluluk tarafindan kabul edildigini gosterir.

“‘Daha ¢ok Sami hissetmek icin” geleneksel Sami kiyafeti giymeye karar veren
Wajstedt, henliz teyzesi gaktiyi dikmeden nasil hissedecegi ve disaridan nasil
algilanacagi konusunda kaygilanir. Gaktiyi giydiginde de kaygilar ve sorular devam
eder: “Sami gibi oldum mu? Sami olmak ne demek?” “Bunu Stockholm’de giyemem,
bunu giymek icin her zaman seyahat edecedim.” Sami toplumu ve yerlesimci toplum
tarafindan nasil algilanacagini, kabul edilip edilmeyecegini sorguladigi bélinmus
bakisi, 6z-gozetim olarak ortaya c¢ikar. Sami toplumu icindeyken dili ve kualtaru
bilmedigi icin dislanmis hisseden ydnetmen, kimligin dogustan gelen degil cemaat
icinde, kulturel bellekle baglantili olarak insa edilen yapisini gdsterir: Sami olarak
dogmak Sami kimligine sahip olmak igin yeterli degildir. Film boyunca yénetmen bu
sorulari, kaygilari ve yalnizlik hissini asma sureclerini bedenine c¢izer, animasyon
kullanarak gorsellestirir. Samiler arasinda yuva duygusu kazandi§i zamanlarda
kokleri ve kulturiyle kurdugu bagi onarmanin gorsel karsiligi olarak bedeninden
cikan dallar filizlenerek arkasindaki agaca uzanir, dallar birbirine baglanir,

gogsunden ¢ikan kuslar kanat cirpip ugar, kaygilarindan 6zgurlesir.

Wajstedt'in kiltirel kesif ve kokleriyle bag kurma suirecini gosteren filmin
sonunda yonetmenin anlatimiyla “uyuklayan pek ¢ok ruh uyanip harekete gecer”.
Yonetmenin yolculugu digerlerine yol gosterir; kardesleri gakti sahibi olmak ister ve
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annesi kendi gaktisini yeniden giymeye baglar. Thomassen, Sami kdkenini
ogrendikten dort yil sonra gakti giymek istedigine karar verir; gaktiyi dikecek olan
annesi, kizinin bunu gururla giymesini ister. Bu filmlerde kultirinden kopariimis
yonetmenlerin Sami toplumu Uzerindeki stigmayi tersine gevirerek kiltarel 6geleri
gururla sahiplenmesi, sadece kendilerinden sonraki kusaklarin degil; asimilasyon
travmasini tagiyan onceki kusaklarin da kuiltirle kopan bagini onarmaya, kolektif

iyilesmeye yardimci olur.

Sair Inger-Mari Aikio, bunu amaglamasalar da Sami yazarlarin eserlerine azinlik
toplumu olmaya, asimilasyon surecine, baskiya ve kimligin sorgulanmasina dair
ogelerin girdigini vurgular. Marjinallestirilmis, somargelestiriimis tim toplumlar gibi
Samiler de acilarla dolu gegmigin izlerini temizleyip, arinma surecini tamamlayip
baska seyler hakkinda yazmaya hazir olana kadar bu konu hakkinda yazmaya
devam edeceklerdir. Aioka’ya gore, “Bugunun genglerini daha temiz bir sayfa bekliyor
olabilir, daha farkli seyler yazabilirler ancak bazilari igin, o6zellikle yatili okul
travmasina sahip olanlar igin yaralar ¢ok derinde ve iyilesme bir émar sUrebilir”
(Helander ve Kailo, 1998: 77). Calismada incelenen filmler, sadece yatili okul
travmasina sahip olanlarin degil, ardindan gelen kusagin da bambagska seyler
anlatmaya henlz hazir olmadigini gostermektedir. Asimilasyon slreci sadece
koklerin inkari ve kimligin kaybi ile degil; devam eden ortuk irkgilik, belleksizlestirme

ve resmi tarihten diglanma nedeniyle de Sami nesillerini etkilemektedir.
Sonug

Yoénetmen/kahraman kadinlarin ailelerinin gegmisine, Sami kultlrine, Ulke tarihinde
Samilerin kapladigi yere ve asimilasyon politikasina dair ¢ok az sey bilmeleri resmi
tarih anlatisindan diglanarak Ustu ortllen asimilasyonun sonucudur. Ebeveynler icin
travmatik bir gegmisle yuzlesmek ¢ok agir bir stre¢ oldugu gibi pek ¢cogu yatili okulun
merkezi rol oynadigi ayirimcilik tarihini sonraki kusaklara aktarmak yerine unutup
baskin ulus iginde erimek, boylelikle cocuklarini bu baskidan korumak istemiglerdir.
Yonetmenler geriye déonuk bir kazma, aciga cikarma ve kesfetme slreci sonrasinda
gecmigle yuzles(tir)me yoluyla bosluklari doldurmaya, parcgalari birlestirmeye, bellegi
onarmaya ve kimliklerini geri kazanmaya calisirlar. Kesfetme, onarma ve olusma
strecindeki yonetmen/kahramanlar fiziksel ve simgesel olarak surekli yoldadir,

surekli sinirlari gegerler: Sami ve baskin ulus kimligi arasinda, Sami bdlgesi ve ulus
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devlet sinirlari arasinda, ulus devlet tarihi ve Ustd ortilmis Sami tarihi arasinda,
gecgmis ve simdi arasinda... Filmlerin slUresi boyunca izleyici, yolculuga, kesiflere,
travmalara, hayal kirikliklarina sahit olur; yonetmen/kahraman henuz seyir halindedir,

kopmus baglari onararak yolunu, yonunu aramaktadir.

Sami sinemacilarin kendi dykusunun anlaticisi olmasi, kendi perspektifini ortaya
koymasi, ayni zamanda kendi temsilinin kontrolinu geri almasi demektir. Bu filmlerin
resmi tarihin gizlediklerini ifsa eden kargi-anlatisi “cok kultiirl(i ve esitlikgi Iskandinav
Ulkeleri” anlatisini sorgular. Yonetmen/kahraman kadinlar kendi belleklerindeki bir
boslugu, kimliklerindeki eksik parcayi aile bellegi ile tamamlamakla kalmaz; Sami
halkinin ortilmas, gézden saklanmis tarihini agiga c¢ikarip karsi-anlati kurar, ana
anlatiya ve resmi tarihe meydan okurlar. EI degmeden korunmus mistik bir Sami
kimligi arayisina girmeden, medeniyetin Otekisi Sami imajini yeniden Uretmeden
melez kimliklerin/kulttrlerin  6ykUsund anlatirlar. “Konu”dan “6zne”ye doénusmek,
failligi geri almak bellege, arsive ve dolayisiyla tarih yazimina midahaledir. Ornek
filmler, birinci sahis filmleri ve otobiyografik anlatilar olmakla birlikte ayni zamanda
Yerli sinemasi érnekleridir. Dinyanin her yerinde ulus devletlerin medenilestirme adi
altinda benzer asimilasyon ve ayrimcilik uygulamalarina maruz kalmig Yerli halklarin
oykulerini kisisel dykulerinden ve aile belleginden yola ¢ikarak anlatmasi, sdmurgeci
tarafindan bastiriimis Yerli kimligini, susturulmus bellegini geri alarak resmi tarihe ve

ana akim temsillere direnis eylemidir.
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