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6ZET

orsel-isitsel ¢eviri son yillarda geviribilim calismalari arasinda genis yer tutmaya baslamis bir
Galandlr. Bu nedenle bu konuda yapilacak ¢alismalarin yayginlagmasi ve artmasi, alanin gelismesi
acisindan oldukca dnemlidir. Ulkemizde en ¢cok uygulanan gérsel-isitsel ceviri tirleri kuskusuz altyazi
ve dublajdir. Altyazi, bir izlentideki (ekranda yer alan film, dizi veya herhangi bir programdaki) isitsel
dizglnin yaziya dontUstirdlmesi biciminde kendine 6zgu bilesenleri olan bir ceviri tirtdir. Dublaj
cevirisi ise altyaziya gore uygulanma bicimi ve teknik asamalarinin ¢oklugu nedeniyle daha karmasik
ve masrafli bir ceviri taridur.

En yaygin gdrsel-isitsel ¢eviri tirlerinden biri olan dublaj cevirisinde, yabanci dildeki bir sinema fil-
mi ve televizyon programinin isitsel dizgusu, erek dile cevrilir ve belli kurallar cergevesinde erek
dilde yeniden seslendirilir. Dublaj slreci, yayinci kurulusun cevirisini gerceklestirmek tzere sectigi
Urdnl cevirmene gdndermesiyle baslar. Cevirmen, izlentide yer alan monolog, diyalog ve varsa
film muziklerinin cevirisini gerceklestirir. Ceviriyi gerceklestirirken metindeki ifadelerin yeniden
seslendirilecedinin bilincindedir cevirmen. Dolayisiyla kaynak dile ait izlentideki karakterlerin agiz
acma-kapama ve dudak hareketlerini géz éniinde bulundurur. Cevirmen, seslendirilmek tizere metnin
nihai seklini yonetmene gdnderir. Deneyimli bir cevirmen stiidyoda dublaj kaydi sirasinda ¢ok fazla
degisiklik yapilmasina gerek kalmayacak bicimde ceviriyi gerceklestirir. Ne var ki, ortaya konan ceviri
her zaman beklendigi 6lciide basarili olamayabilir. Cevirinin amacina ulasip ulasmadigi stidyoda
seslendirme asamasinda belli olur. Stiidyoda seslendirilen metnin kaynak dildeki gérsel-isitsel tGrinle
bircok yénden eslenmesi gerekmektedir. Esleme tirlerinin basinda dudak eslemesi gelir. Bunu izok-
ron esleme, kinetik esleme ve dil 6tesi esleme takip eder. S6zi edilen esleme tirlerinin saglanmasi,
izlentinin erek dil izleyicisi tarafindan dodal, kendi dilinde bir gérsel-isitsel tGrln gibi algilanmasini
saglayacaktir. Amac, izleyicinin yabanci dilde ¢ekilmis bir triin izlemesine ve bunun farkinda olmasina
ragmen, kendi dilinde bir gorsel-isitsel Urlin izliyor hissi yasamasini saglamaktir. Dublaj cevirisinin
basarisi bunun ne kadar inandirici bir sekilde yapildigi ile dogru orantilidir.
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Gorsel-isitsel ceviride anlamlarin gdstergeye donlsimini esas alan ceviri slireci gdstergebilim-
sel acidan da dederlendirilmelidir. Bu nedenle calismada gorsel-isitsel ¢evirinin gdstergebilimsel
boyutu da ele alinmis ve dublajin &zelliklerinin anlasiimasi icin altyazi ile dublaj stire¢c anlaminda
kiyaslanmistir. Calismada gorsel-isitsel cevirinin gdstergebilimsel boyutunun ve dublajdaki esleme
turlerinin yani sira dublajin basarisini etkileyen teknik boyutu ve teknik kisithliklari iceren sireg ele
alinmis, cevirmen agisindan bu siireglerin dnemine vurgu yapiimistir.

Anahtar sézciikler: gorsel-isitsel ceviri, dublaj, altyazi, esleme/senkron, géstergebilim.

ABSTRACT

Audiovisual translation is a field that has begun to show prominence in translation studies. This
is why an increase in the number and dissemination of studies carried out in this field, may be
considered to be very important in terms of ensuring the development of the field. Without doubt,
the most widely implemented types of audio-visual translation in Turkey are subtitling and dubbing.
Subtitling is a translation type where audio signs are converted into written form using components
particular to it. Whereas dubbing can be considered to be a more complicated and costly type of au-
diovisual translation, due to its mode of implementation and the numerous technical steps involved.

In dubbing, which is one of the most common types of audiovisual translation, the audio channel of a
film or television program in a foreign language is translated and revoiced in a target language within
the framework of certain limitations. The dubbing process begins with the translation of the chosen
product by the translator who is given the commission by a distributor. The translator undertakes the
translation of the monologues, dialogues and, if commissioned to do so, the music and songs in the
product in question. Whilst undertaking the translation, the translator is conscious of the fact that the
translated text will be revoiced. Therefore, the translator takes into account the original characters’
mouth and lip movements. The translator then sends the final draft of the text to the director. An
experienced translator tries to ensure that the translated text will not require many revisions in the
dubbing process. However, this may not always be the case. The translation is revised as necessary
in the studio-dubbing phase. The text voiced in the studio needs to be synchronized in many respects
with the original visual channel of the product. Lip synchrony is the primary type of synchrony. Lip
synchrony is followed in order by isochrony, kinetic synchrony and paralinguistic synchrony. The
implementation of the abovementioned types of synchrony will help ensure that the target language
viewer will perceive the television program or film to be an original production. The viewer should
feel as if they are watching a film in their own language. The success of dubbing to a large degree is
in proportion to this being achieved.

The conversion of meaning to signs is fundamental in the audiovisual translation process however an
evaluation from a semiotic perspective is also necessary. It is for this reason that this study also con-
siders the semiotic dimension of audiovisual translation and compares the processes of subtitling and
dubbing in order to comprehend their respective characteristics. This study, besides examining the
semiotic dimension of audiovisual translation and the types of synchrony in dubbing, also considers
the technical aspect of dubbing and its limitations whilst stressing the importance of these processes
from the point of view of the translator.

Keywords: Audiovisual translation, dubbing, subtitle, synchrony, semiotics.
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Giris
En yaygin gorsel-isitsel ceviri tirlerinden bir olan dublajda, sinema filmi veya televizyon
programi biciminde cekilmis yabanci dilde bir izlentinin kaynak dil isitselleri yerine erek
dile cevirisi gerceklestirilmis diyaloglar, izlentinin gériintileriyle eszamanli olacak bicimde
erek dilde yeniden seslendirilmektedir. Bu ceviri tirlinde izleyici, farkli kiltirden bir Grin
izliyor olmasina karsin kendi dilinde bir gorsel-isitsel trin izliyor yanilsamasini yasamakta-
dir. Zira dublajin amaci filmin sanatsal niteligini, amacini korumak, izleyicide, seslendirme
olmasina ragmen filmin oyunculari konusuyormus izlenimi olusturarak filmin dogalligini
saglamaya calismak ve boylece kaynak dil gorsel-isitsel Grlinin kendi izleyicisi (izerinde
olusturdugu etkinin benzerini (Nida, 1964, s. 164, akt. Nagel 2009, s. 50') erek dil izleyicisi
Uzerinde de saglamaya calismaktir (Koprili-Glnay, 2014, s. 84). Yiicel (2011, s. 308), konu-
ya farkli yaklasmakta, gorsel-isitsel Grinlerin cevirisinde televizyon kanallarinin ve dogal
olarak her kanaln farkli yayin politikasinin geviriye yansiyacagini savunarak gorsel-isitsel
bir Grindn kaynak dil izleyicisi Gzerinde olusturdugu etkinin, erek izleyici acisindan gorsel-
isitsel ceviri tirine gdre ceviriden ceviriye dedisebilecedini belirtmektedir. Dublajin ama-
cindan ziyade bizim ¢alismada vurgulamak istedigimiz nokta, dublaj cevirisinin temelindeki
bilesenlerin dublajin basarisina etkisi ve énemidir. Dublajin basari dI¢itl, izleyicinin izlen-
tiyi kendi dilinde bir gorsel-isitsel tGriin kadar dogal algilamasi ile dogru orantilidir. Basarili
bir dublaj cevirisi, cevirinin kaynak dil iletisi ve icerigiyle 6rtismesi, isitsel diizgliniin rahat-
likla anlasiimasi ve dublajin dogasinda olan eslemelerin saglanmasi gibi etkenlere baghdir.
Dublajin ilk tanimlarina baktigimizda genelde bir esleme ceviri tiirii (ing. synchro-
nisation) olarak kabul edildigini (Fodor, 1976, s. 9), bununla kosut olarak dublajdan “du-
dak esleme” olarak sz edildigini gérmekteyiz. S6zgelimi, gorsel-isitsel ceviri konusun-
da ceviribilimde hatiri sayilir yeri olan ¢alismalar (Pruys, 1997, s. 198; Luyken, Herbst,
Langham-Brown, Reid ve Spinhof, 1991, s. 73), dublaji dudak eslemesi yapilmasi (ing.
lip-synchrony dubbing/ Alm. Lippensynchronitét) olarak ele almis, dublaj, cevirisi yapil-
mis erek dilde bir seslendirmenin (kaynagina bagl kalacak bicimde) kaynak dil icerigi ile
zamanlama, icerik ve dudak hareketleri bakimindan eslenerek yer degistirmesi bicimin-
de tanimlanmistir. Benzer bir bigcimde Diaz Cintas (2001, s. 41), dublaji, ¢eviri seslendir-
menin ve dudak hareketlerinin kaynak dildeki gorsel-isitsel Grln ile eslenmesi ve esza-
manhhdin idame ettirilmesi olarak tanimlayarak dublajdaki senkronizasyon/eszaman-
lihk konusuna dikkat cekmistir. Dublajda eszamanlilik konusu birgok yéniyle dnemlidir
ve mutlak bir kosuldur. Zira dublaj cevirisinde izlenti yabanci dilde olmasina ragmen,
erek dil seslendirmeleriyle izleyici icin isitsel diizglnin kaynak dil oldugu algisi olustu-
rulmaya calisilmaktadir. Eszamanhligin gerceklestirilmesi belli noktalarda eslemelerin
saglanmasina baghdir ancak sozi edilen eslemelerin yalnizca dudak eslemeden ibaret
olmadigini bu noktada belirtmek gerekir. Dudak esleme disinda gorintd, icerik, zaman
gibi cesitli bilesenlerin gozetildigi esleme tirleri de dublaj gevirisinde s6z konusudur
(bkz. 2. Dublajda Teknik Kisithliklar ve Esleme).

1 Eine Ubersetzung soll fiir Nida (1964, s. 164, zit. nach Nagel 2009, s. 50) “Sinn ergeben, den Geist und Stil
des Originals vermitteln, natirlich und leicht im Ausdruck sein und eine dhnliche Reaktion beim zielsprachlic-
hen Leser [...] hervorrufen.”
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1. Gorsel-isitsel Ceviride Dublaj

Dublaj, gorsel-isitsel ceviri tirt olarak sinema filmlerinin ¢evirisinde sinema sektdriinde
ve televizyonda yayinlanan filmlerin ¢gevirisinde tercih edilmekle birlikte televizyonda
farkl program tirlerinde de duruma gére uygulanmaktadir. Maliyetli, zahmetli ve za-
man gerektiren bir ceviri tlrt olmasi, izleyici aliskanliklari ve egilimleri, yayinci kurulu-
sun kararlari, dublajin tercih edilmesinde dnemli etkenlerdir. Bas (2016, s. 77), dublajin
maliyeti tizerinde bircok unsurun etkili oldugunu, izlenti tiriine gore dublajin zorluk de-
recesinin degistigini ifade etmektedir.

Gorsel-isitsel ceviri tirleri olarak dublaj ve altyaziyi farkli izleyici profilleri tercih
etmektedir. Dublaj, cevirisi yapiimis Grtnle ilgili olarak izleyiciye kendi dilinde bir Urin
izliyor izlenimi verdigi icin bu yonlyle kimi izleyiciler tarafindan altyaziya oranla 6zel-
likle tercih edilmektedir. izleyici, kendi dilinde duydugu izlentinin repliklerini ekrandaki
gorintllerle ve oyuncularin agiz hareketleriyle (agzini agma-kapatma/repligin baslan-
gic-bitisi) eszamanli oldugu slirece dogal kabul etmekte, bu akis, seyir keyfini olumlu et-
kilemektedir. Diger taraftan, altyaziyi tercih eden kimi izleyiciler, yabanci oldugunu bil-
dikleri oyuncularin kendi dillerinde (Tirkce) konusmasini yadirgadiklarini, bu durumda
izlentinin inandiricihgini kaybettigini distinmektedirler. Kisacasi “altyazi mi dublaj mi?"”
sorusu tamamen izleyici profiline bagli bir konudur.

Dublaj, bircok calismada altyazi ile karsilastiriimistir. Gottlieb (2004) ve Tveit
(2009) bu calismalardan birkacidir. “Dubbing vs. subtitling" ana basligi ya da alt
basligiyla ceviri tirleri bu calismalarda cesitli nitelikleri acisindan birbiriyle kiyas-
lanmistir. Altyazinin veya dublajin avantajlari ve dezavantajlari, arti ve eksi yonleri
de bazi calismalarda ayri ayri ele alinmistir. Ulkemizden érnek verecek olursak Bas
(2016) “Gérsel-isitsel Ceviri: Dublaj ve Sesli Betimleme" adli kitabinda ve Okyayuz
(2016) "Altyazi Cevirisi" adli kitabinda, Sahin (2015) ise “Film Cevirilerinde Arti ve Eksi
Yénleriyle Altyazi Yontemi” adli calismasinda bu konuya yer vermislerdir. internette
dublajin altyaziya alternatif olup olmadigi konusunda bircok yaziya ulasilabilir. Her
ne kadar altyazi ve dublaj birbirine alternatif ceviri tirleri olarak tartisiliyor olsa da,
farkli izleyici egilimleri ve beklentileri g6z éniinde bulunduruldugunda, geviri tdrleri-
nin birini digerine Gstiin kilmanin séz konusu olmadigini sdyleyebiliriz. izleyici yaslari,
kiltlrleri, gelenekleri, sosyo-ekonomik diizeyleri, resmi dil politikalari ve okur-yazar-
lik oranlari gorsel-isitsel ceviri tird tercihinde belirleyici etkenlerdir (Okyayuz ve Kaya
2017, s. 43; s. 124). Bilimsel caligmalar ve uygulamalar her iki tirtn, sireg, uygulama
ve teknik bakimdan birbirinden oldukca farkli oldugunu géstermektedir. Bizim bu ca-
lismada dublajla altyaziyi karsilastirmamizin nedeni, birinin digerine tercih edilmesi,
kolayligi, zorlugu gibi konulari irdelemek degil, sireg, uygulama, izleyiciyle kurduklari
iletisim kanali ve gdstergebilimsel agidan birbirinden farkh oldugunu vurgulayarak
gorsel-isitsel ceviriye ilgi duyanlar icin bir farkindalik olusturmaktir. Gérsel-isitsel
drtnlerin cevirisine ilgi duyan cevirmenlerin gorsel-isitsel ceviri tirleri hakkinda
bilgi edinmeleri, dogrudan bu alanda ceviri yapmadan énce konuyla ilgili arastirma
yapmalari, mimkiinse editim almalari ve gdérsel-isitsel cevirinin, calismada bahsetti-
gimiz bilesenleri hakkinda gerekli altyapiyr olusturmalari gerekmektedir. Bunun igin
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alanda yapilacak ¢alismalarin artmasinin alana ve ¢evirmenlerin donanimli yetismesi-
ne katki saglayacagini soyleyebiliriz.

1.2. Dublaj ve Altyazi

Dublaj ve altyazinin uygulama ve ceviri stireci anlaminda cok fazla benzerlik gosterdigi
sOylenemez. Her iki ceviri tiriinde en dnemli ortak nokta, kaynak dildeki gorsel-isitsel
Urindn erek dilde anlamlandiriimis olmasidir. Bunun yani sira her iki tirde eszamanlili-
g1 gbzetmek gerekmektedir. Altyazi tlriinde ekranda izledigimiz kaynak dil géstergeleri
ile mimkin oldugunca eszamanli belirmesi gereken altyazi, oyuncunun repligi bittikten
sonra ekranda kalmaya devam etmemelidir. izlentinin ritmine gére genelde altyazinin,
oyuncularin diyaloglari ile ekranda eszamanli belirmesi ve kaybolmasi bigiminde bir es-
zamanlilik beklenmektedir. Burada sozinl ettigimiz eszamanhlik, dublajda daha sonraki
bolimlerde irdeleyecedimiz gibi birebir eslemeler tarzinda dedil, izlentiyle zaman an-
laminda belli bir uyum icinde olma bicimindedir. Ozetleyecek olursak, dublajda dudak
esleme, baslangi¢-bitis (zamansal) esleme, beden dili eslemesi, dil 6tesi esleme gibi fark-
I esleme tirleri gozetilirken ve dublaj neredeyse tamamen esleme Uzerine kuruluyken,
altyazi cevirisinde s6zU edilen eszamanhlik, ekrandaki gérsel ve isitsel gostergelerle alt-
yazinin kendi icinde belli bir ritimde ve uyumda olmasi bigimindedir. Bunda altyazinin
ekranda kalma siresi ve kapladigi yer gibi zamansal ve uzamsal kisitliliklar (@yrintili bilgi
icin bkz. Oduz, D., 2016, “Altyazi Cevirisinde Bir Kisitlama: Senkron") sz konusudur.

Bir gorsel-isitsel ceviri tlrd olarak ceviribilim baglaminda bir karsilastirma yaptigi-
mizda, altyazinin yazi olarak ekranda belirmesi sebebiyle daha cok yazil dil kurallarina
uymasi gerektigi gibi bir kaniya variyoruz. Altyazida sézIi dildeki ve glinlik konusma di-
lindeki ifadelerin, ki bu ifadeler kimi zaman kuralsiz ve devrik tiimceler bicimindedir, yazi-
I hale dénUstirdilmesi gerekirken ve bu durum altyaziya sézli dil ile yazil dil arasinda bir
konum (Jingst, 2010, s. 51) verirken, dublajda s6zlU diyaloglarin yine sozlU cevirisi s6z
konusu oldugundan sozIU dilin kurallari gecerlidir. Dolayisiyla normalde oyuncularin jest,
mimik ve tonlamayla s6zlu dile kattiklari anlami, cevirmen, altyazida yazi yoluyla yakala-
mak, yazi ile ekrandaki akisin anlam agisindan bitiinlenmesini saglamak durumundadir.
Esasinda bunun nedeni, altyazida uzamsal ve zamansal kisitliligin dublaja oranla daha
farklh olmasi ve ekranin akis hizi géz éniinde bulundurularak metnin oldugundan daha
az sbzcikle karsilanmasi (condensation) zorunlulugudur. Dublajda da altyazida oldugu
gibi kimi zaman bir repligi oldugundan daha az s6ézclkle anlatma zorunlulugu ortaya
¢ikabilir. Ancak dublajda kaynak dil isitsellerinin yerine erek dilde seslendirilmis isitsel bir
diizgl yerlestirildigi icin cevirmen, kaynak dilin duyulmamasina bagli olarak konuya alt-
yazi cevirisinden farkli yaklasir. Dublaj cevirisinde ¢evirmenin énceligi, esleme tirlerini
gozetmek, Urettigi cézimleri buna gore dizenlemektir. Bunun yani sira, her iki ceviri
tiriinde de eksiltme (reduction), ekleme (amplification), yineleme (repetition), ¢ikarma
(deletion), s6zdizimsel dedisiklik gibi cesitli yontemlere basvurulabilmektedir (Gottlieb,
1992, 5.161-169; Diaz ve Remael, 2007, s. 149; Matamala, 2010, ss. 105-106).

Asagidaki tablolarda dublaj ve altyazida her iki tirin kisithliklarina gére cevirinin
nasil fark edebilecedini ve buna gére uygulanan ceviri ydnteminin (ekleme, ¢ikarma,
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yineleme vs.) de de§isebilecedini gostermek icin gorsel-isitsel bir Grinin hem dublajh
hem altyazih srimleri ve gevirileri yer almaktadir. Bunun igin yénetmenligini Dennis
Gansel'in yaptigi, yapimcihdini Christian Becker'in Ustlendigi 2008 Almanya'da cekil-
mis “Die Welle" adli sinema filmi incelenmis, filmin dublaj ve altyazi metinleri karsilas-
tirilmistir. inceleme sonucunda Tirkceye “Tehlikeli Oyun" olarak cevrilen filmin dub-
laj ve altyazi versiyonlarindaki metinlerin icerik olarak neredeyse birebir ayni oldugu
gorilmustir. Blytk olasilikla bir ceviri tlird icin yapilan ceviri, digerinin kisithliklarina
gére uyarlanmistir. Tablo 1'de “Die Welle" adli sinema filmine ait Tlrkce dublaj ve altyazi
ceviri metinlerinin birebir ayni oldugu bolimler, Tablo 2'de ise metinlerin birbirinden
farkl oldugu bdlimler gdsterilmektedir.

Tablo 1.
“Die Welle" sinema filmi dublaj ve altyazi ceviri metinlerinin ayni oldugu bélimler
Zaman Almanca Kaynak . . . Tiirkce Altyazi
Araligi Metin Turkge Dublaj Metni Metni
Jetzt seid bitte ruhig. | -Sessiz olun litfen -Sessiz olun litfen
00:15:34,350 | Kommt, nehmt mal haydi, masalardaki haydi, masalardaki
00:15:37,456 alle Sachen von her seyi kaldirin. her seyi kaldirin.
euren Tischen. Alles. Hepsini. (G) Hepsini.

. -Bundan sonra -Bundan sonra
00:15:38,150 #ur;ddaetr).Jee:iZtereddeer; sadece kime s6z sadece kime s6z
00:15:40,682 ich das <Nor? e'rteile veriyorsam o Kisi veriyorsam o Kisi

’ konusacak (G) konusacak
uUnd noch was... . .

e . -Bir sey daha... -Bir sey daha...
00:15:45,561 jeder der redet, o o
00:15:48,049 muss dabei auch konusan ayaga da konusan ayaga da

kalkacak (G) kalkacak
aufstehen.
Tablo 2.
“Die Welle" sinema filmi dublaj ve altyazi ceviri metinlerindeki farkliliklar
Zaman Almanca Kaynak . . . Tiirkce Altyazi
Araligi Metin Tirkge Dublaj Metni Metni
-Das ist der Wagen ) .

o, meiner Mutter, Annemin arape}sh -Annemin arabasi
00:18:02,601 - ; babamin evlilik o

o hat ihr mein Vater o L bu, babamin evlilik
00:18:04,876 . yildénimu hediyesi A L

zum Hochzeitstag ©) yildénimu hediyesi
geschenkt.
00:18:05,796 -V8,190 kw, 240 -V8, 255 beygir glicl, | V8, 255 beygir glicd,
00:18:08,022 Spitze 240 (G) 240 basiyor
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Yukaridaki birinci tabloda dublaj ve altyazi metinlerinin birebir ayni oldugu bolimlerden
ornek diyaloglar, ikinci tabloda ise dublaj ile altyazi cevirisi arasinda farklilik gézlemle-
digimiz diyaloglar yer almaktadir. “Die Welle" adli sinema filminden aldigimiz bélimde
bir arabadan s6z edilmekte, diyalogda bir karakter digerine arabanin ézelliklerinden séz
etmektedir. Altyazi ve dublaj metni karsilastirildiginda, Tlrkce altyazi metninde gorilen
bazi s6zciklerin, filmin dublajh stiriminde yer almadigi gézlenmistir. S6zgelimi, altyazi
metninde gecen “Annemin arabasi bu, babamin evlilik yildénimu hediyesi” timcesinde,
altyazida mevcut olan “bu" sézcligi, dublaj metninde yer almamaktadir. ikinci satir-
da ise arabanin 6zelliklerinin anlatildigi “V8, 255 beygir glicl, 240 basiyor" repliginde,
"basiyor” sézcliglnln altyazi metninde yer almasina karsin, dublajda cikarildigi gorul-
mektedir. S6z konusu bélimde, altyazidaki “240 basiyor” ifadesinin yer aldigi replik
anlam acisindan anlasilir ve agiktir. Dublaj metninde ise ifadeden “basiyor” s6zciginin
citkariimasi ve ifadenin sadece “240" olarak kalmasi, arabalardan anlamayan biri icin
cok anlasilir gérilnmemekte, repligin yarim kaldigi izlenimini vermektedir. ilgili sahneler,
cok yakin cekim olmamakla beraber goriinti disi olmadigindan dublajda dudak eslemesi
ve zamansal esleme gerektirmektedir. Bazi s6zcliklerin esleme saglamak adina metin-
den cikarilmis olabilecedi distnilmektedir.

1.2.1. Gostergebilim Acisindan Altyazi ve Dublaj

Gostergebilimle gorsel-isitsel Griinlerin icerdigi bilesenlerin iliskilendirildigi ve gorsel-
isitsel Urdnlerin izleyiciyle kurduklari iletisim kanali agisindan g&stergebilim bakis aci-
siyla anlamlarin gostergelere donlisiim sirecini inceleyen calismalarda (Gottlieb, 1994,
2002, 2005) altyazi ile dublajin farkh gostergebilimsel siniflamalarda yer aldigini gori-
yoruz. Aciklayacak olursak altyazida izleyiciye kaynak dilin isitsel diizglisi yerine sézel
bir gérsel dlizgl olarak altyazi eklenirken, dublaj cevirisinde gérsel-isitsel Grindn isitsel
dlzgusd, erek dildeki isitsel dlizgd ile ikame edilmektedir (Okyayuz ve Kaya, 2017, s.13).
Dolayisiyla dublaj cevirisinde kullanilan iletisim kanali kaynak dildeki gorsel-isitsel Grin
ile aynidir.

Bu yonlyle altyazi, kaynak dildeki gdrsel-isitsel Griinden farkl bir iletisim kanali
kullandi@i icin diyagonal (diagonal) bir ceviri stireci iken dublaj, kaynak dildeki gorsel-
isitsel Grdn ile ayni kanali kullanmasi acisindan yatay (horizontal) bir strectir (Gottlieb,
1994, 5.104; 2002, 5. 190; 2004, s. 222). Altyazi ve dublajin ceviri ydontemi olarak kul-
landiklariiletisim kanalina iliskin dedisiklige atif yaptigi ve konuya yine gostergebilimsel
bakis acisiyla yaklastigi diger bir calismasinda Gottlieb (2005, s. 36), anlamlarin g&s-
tergeye dénisimind esas alan ceviri slirecinde altyaziyi, farkl bir iletisim kanali kul-
lanmasi yonlyle diyasemiyotik/dediskeg6stergesel (diasemiotic) ceviri siniflamasinda
konumlandirmaktadir. Dublaj ise altyazidan farkl olarak kaynak dildeki isitsel diizginlin
erek dilde yine isitsel dlizgl biciminde ayni gosterge kanalini kullanmasi yonlyle isose-
miyotik/esgdstergesel (isosemiotic) ceviriye érnek olarak gosterilmektedir.
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Sekil 1. Gorsel-isitsel ceviri turlerinde iletisim kanallari ve geviri streci iliskisi (Gottlieb, 2002, 5.190)

Gorsel-isitsel ceviri tirl olarak altyaziyla dublaj arasinda baska bir ayrim daha s6z
konusudur. Soyle ki, altyazi, izleyiciye yazili olarak ekrana yansiyan ceviriyi kaynak dil
ile kiyaslama olanadi sunmasi yonilyle bitlnleyici (supplementary) bir nitelik tasirken,
dublaj, kaynak dildeki isitsel dlizginln yerini erek dilde yine isitsellerin almasi yénlyle
kaynak dilin yerini tutucu (substitutional) (Delabastita, 1988, s. 200; Gottlieb, 2004, ss.
221-2) bir nitelik tagimaktadir.

2. Dublajda Teknik Kisithhklar ve Esleme

Dublaj, genellikle Almanca ve ingilizcede kavram olarak "ing. dubbing” ya da “Alm.
Synchronisierung/Synchronisation®" olarak karsilik bulmaktadir. Bunun sebebi, bu cevi-
ri tirinin dogasinda olan, daha do§rusu olmasi gereken eslemelerdir. Dublajda cevirisi
yapilan gorsel-isitsel Grliinlin izleyici acisindan kaynak dilde bir izlenti gibi algilanmasini
saglayacak olan en 6nemli etken eslemedir. S6zUnl ettigimiz eslemeler bircok farkli
kaynakta “senkron” olarak da aniimaktadir3.

Gorsel-isitsel ceviri tirdl olarak dublajda en 6nemli nokta, yukarida s6zU edilen ger-
ceklik algisinin izleyicide olusabilmesi icin gériinti-ses uyumunun, diger bir deyisle ek-
randaki gorinti-ses eslemesinin titizlikle gerceklestiriimesidir. S6z konusu eslemeleri
yapabilmek i¢in cevirmen alaninda uzman olmak durumundadir ve kuskusuz isi zordur.
Dublaj ¢evirmeni, bir taraftan kaynak dildeki diyaloglarin anlam &rgisind erek dil-
de olusturmak icin kaynak dilde izlentiyi olusturan anlam belirleyici kodlari/diizgtyu

2 Pruys (1997, s. 7), “synchronisation” kavramiyla izlentilerdeki g&rinti-ses uyumuna atifta
bulunarak genel anlamda bir uyumdan s6z etmis ve senkronizasyonu bir Gst kavram olarak de-
Jerlendirmistir. Dublaj yontemi icin ise dudak eslemeye dayanan bir yontem olmasi nedeniyle

“Lippensynchronitat” kavramini kullanmistir (Pruys, 1997, s.198).

3 Senkron ya da senkronizasyon sézcigu gorsel-isitsel ceviride genel anlamda “goériinti-ses uyu-
mu" anlaminda kullanildigi icin bu baglamda “esleme” kavramini kullanmayi tercih ediyoruz.
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(signifying codes)* g6z 6niinde bulundurmak, diger taraftan esleme tirlerini gézetmek
durumundadir. izlentinin anlamini olusturan dil disindaki her unsur, dil étesi, fotogra-
fik ve ikonografik kodlar, kimi zaman izlentideki sarkilar ve film m{zigi ceviriye dahil
edilmekte ve ceviri slirecinde g6z éniinde bulundurulmaktadir. Hal bdyle olunca, gevir-
men her ne kadar zorlansa da ¢ok yonll ve ayni zamanda islevsel bir anlayisla hareket
etmekte, sinirlarini zorlayarak yaptigi is cevirmene gérsel-isitsel ceviri disindaki diger
alanlardan farkl kazanimlar saglamaktadir.

Simdiye kadar bircok calismada dublaj cevirisinde gbzetilmesi dngérilen ¢ok fazla
saylda esleme turd ele alinmistir. Esleme tirlerinden séz eden ilk yazar, Fodor (1976, s.
10), glinimuzde tartisilan ve gelistirilen esleme tirlerinin temelini atmistir. Fodor, gor-
sel fonetiklerin eslenmesine vurgu yapmis, eslemeyi fonetik esleme, karakter esleme
ve icerik esleme biciminde siniflandirmis, sesletim hareketlerinin dublajda benzetilmesi
gerektigi goristni ileri strmustlr. Daha sonra bu calismanin zerine bircok esleme
tirinden s6z edilmistir. Whitman-Linsen (1992, s. 19), esleme tlrlerini gorsel ve isitsel
esleme ana basliklari altinda detaylandirmistir. Chaume (2004b, ss. 35-52), esleme
konusunu inceledigi calismasinda konuyu profesyonel, islevsel, cogul-dizgesel, sinema-
tografik ve ceviribilimsel boyutlarda ele alarak esleme tirlerinden séz etmistir. Esleme
konusunda arastirmacilarin degisik yaklasimlarla benzer esleme ttrina farklh adlandir-
diklari gérilmektedir.

Dublajda esleme konusunda yapilan calismalarin birlestigi nokta, izlentinin kaynak
dilde bir Grlin akiskanliginda izlenebilir olmasi ve 6zellikle yakin cekimlerde belli bag-
lamlarda eslemelerin saglanmasidir. izleyicinin seyir keyfi kaliteli bir dublaj oldugu siire-
ce devam eder. izlentinin erek dilde ceviri ve seslendirme oldugunun izleyici tarafindan
seyir sirasinda (neredeyse) unutuldugu, ceviribilim anlayisiyla “gériinmez” (Chaume,
2004b, s. 36) oldugdu dublaj, kaliteli bir dublaj cevirisi olarak nitelendirilir. izleyici dub-
lajin kalitesini sorgularsa iste o zaman seyir keyfi bozulur. Aksoy'un (2006, s. 45) da
belirttigi gibi, her sey yolunda giderken izleyici farkinda dedildir bunun; senkron ancak
saglanamadiginda fark edilir.

2.1. Dudak Esleme

Dublaj cevirisinde en dnemli esleme tiirii kuskusuz dudak esleme (ing. lip synchrony/
phonetic synchrony/ Alm. Lippensynchron) olarak adlandirilan tirddr. Dublaj gevirisinin
ilk zamanlarda dudak esleme olarak anilmasi, bunun bir géstergesidir. Dudak ve agiz
hareketleri biciminde nitelendirebilecedimiz sesletim hareketlerinin erek dile ¢evrilmis
ve seslendirilmis izlentide kaynak dildeki Grine mimkin oldugu kadar yakin olmasi,
dudak eslemesinin temelini olusturur. Zira izlentiye kaynak dilde bir film izlenimi veren
en onemli senkron tiri dudak eslemedir.

4 Kod s6zcligu gorsel-isitsel ceviri alaninda izlentinin anlamini olusturan diizglye isaret etmekte-
dir. izlentinin anlamini olusturan kodlar linguistik, dil 6tesi (paralinguistik), mizik, ses, ikonogra-
fik, fotografik, planlama, hareketlilik, grafik ve sentaktik kod olarak ele alinmistir (bkz. Chaume,
2004a, s.12).
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Dudak esleme bakimindan senkrona etki eden bazi faktérler s6z konusudur.
Chaume'nin bir izlentinin anlam btinligind olusturan kodlari ele aldigi calismasinda
(20044, ss. 19-20) ve esleme tirlerini sinematografik yaklasimla inceledigi calismasin-
da (2004b, s. 41) belirttigi gibi gorsel-isitsel metni olusturan kodlardan &zellikle planla-
ma kodu ve hareketlilik kodu eslemede dnemli unsurlardir. Bu noktada ¢ekimlere iligkin
hareketlilik kodu ve planlama kodu olarak adlandirilan iki kavrami detayli olarak ele
almak gerekir. Hareketlilik kodu, bir izlentide sesletim, beden dili ve oyuncular arasin-
daki uzamsal mesafeyi anlatirken, planlama kodu, uzak, yakin ve ¢cok yakin olmak Uzere
¢cekim turlerini konu alir. Konuya ddnecek olursak, hareketlilik kodu ve planlama kodu
eslemeye gosterilecek hassasiyetin belirleyicilerindendir. Nitekim hem hareketlilik kodu
hem de planlama kodu, her ikisi de uzamsal (proksemik)® ve kinetik gdsterge icermek-
te (Chaume, 2004b, s. 44); birbiri icine gegen, cok gostergeli ve ¢ok kodlu yapilanma,
izlentiyi olusturmaktadir. Buna gére yakin, uzak, arka plan gibi farkli ¢ekim tdrlerini
iceren planlama kodu dikkate alinarak dudak esleme konusunda esneklikler gésterilebi-
lir. Ozellikle yakin ve cok yakin cekimlerde oyuncularin sesletim hareketleri ve sesbirim
eslemeleri cok dnemliyken, uzak ve dzellikle arka plan ¢cekimlerde dudak eslemesine ¢ok
fazla dikkat etmeye gerek yoktur.

Sesletime go6re agzin ve dudaklarin aldigi bicimin, yakin cekimlerde izleyici
tarafindan goriinmesi ve dolayisiyla seslendirmenin kaynak dilde oyuncunun agiz
ve dudak hareketleriyle ortisip ortlismedigini konusunda izleyiciye gézlem yapma
olanagr sunmasli, goérsel-isitsel metin ¢evirisinin, yakin c¢ekimlerde, sesletimin goz
onlnde bulundurularak cok daha biylk hassasiyetle gerceklestiriimesi gerektigini
gostermektedir. Sesbirimler, sesletime, dudaklarin durumuna, agiz boslugunun du-
rumuna, sesbirimlerin uzunluguna gére dilbilimsel bir siniflamaya tabi tutulmaktadir.
Kuskusuz bazi sesler, agzin ve dudaklarin bicimini belirgin olarak dedistirmektedir.
Bunlar, 6zellikle /a/, /e/ duz genis Unlileri, /o/, /6/ yuvarlak genis Gnlileri, /u/, /4/ yu-
varlak dar Unldleri, dudaklarin birbirine deddigi /b/, /m/, /p/ cift dudak tnsizleri ve
sesletime gére adlandirilan /f/, /v/ dis dudak Gnsuzleridir (Herbst, 1994, ss. 38-50). Bu
durumla kosut olarak séz konusu belirgin olarak gézlemlenebilen seslerin yer aldi§i1 b6-
Iimler, gceviri ve dublaj sirasinda kaynak dil ile erek dil arasinda mimkin oldugunca bir
drtiisme saglanacak bicimde gerceklestiriimelidir. Ozellikle baslangic ve bitisteki sesler
konusunda dikkat etmek gerekir (Whitman-Linsen, 1992, ss. 20-23).

Herbst (1994, ss. 32-38), dudak eslemesini farkli alt basliklar altinda incelemektedir
ve buraya kadar s6zinU ettigimiz tir dudak eslemesinden niteliksel (qualitative) esleme
olarak s6z etmektedir. Sesletim hareketlerinin genel anlamda uyumu disinda agiz ve
dudaklarin zaman anlaminda (baslangi¢-bitis/duraksama) eszamanlilifina isaret ettigi
diger eslemeyi, niceliksel (quantitative) esleme olarak tanimlamistir. Bunun yani sira
Herbst, s6zl edilen dudak esleme tirlerine konusma hizi agisindan dudak eslemesi, ses-
letim ve ses siddeti acisindan dudak eslemesi olarak iki farkh alt baslik daha eklemistir.

5 Proksemik kod, izlentideki karakterlerin birbiriyle ve kamerayla olan mesafesini ve iliskisini ifade

eder.



Gorsel-isitsel Ceviri: Dublaj ve Gostergebilim

Dublaj strecinde dudak esleme ile ilgili olarak goérsel-isitsel metni olusturan ve iz-
lentinin iletisini bir araya gelerek buttinleyen tim gorsel ve isitsel kodlar dikkate alin-
masl gereken bilesenlerdir. S6zini ettigimiz bilesenlerin yani sira oyuncularin konusma
hizi, metin icindeki duraksamalar da dikkate alinmalidir. Bunun igin ¢evirmenin kimi za-
man hece saymasi ve belli bir ritim tutturmasi gerekmektedir.

2.2. izokron/Zamansal Esleme

Dudak esleme ile ilgili olarak s6z etmemiz gereken diger bir durum da diyaloglarin
baslangic ve bitisinde (@gzin acilis ve kapanisi) kaynak dil ile erek dil arasinda bir es-
zamanliliin yakalanabilmesidir. Ozellikle kaynak dildeki repligin yerini tutacak ceviri
metnin kendisi icin ayrilan yere, diger bir deyisle repligin baslangici ve bitisi arasindaki
zaman araligina yerlestirilmesi anlamina gelen izokron esleme (isochrony)® (Withman-
Linsen, 1992, s. 19; Chaume, 2004b, s. 41) seyir keyfi acisindan oldukca dnemlidir. Erek
dilde dublaji yapilmis bir izlentide oyuncularin konusmaya basladidi yani agizlari ha-
reket ettigi halde (yakin ¢ekimlerde 6zellikle) sesin duyulmamasi, erek sesin devreye
girmemesi ya da tam tersi, erek ses devreye girdigi halde kaynak dildeki gorsel-isitsel
Grinde oyuncunun agzinin heniiz hareket etmemesi ve seslendirmeye sesletim hare-
ketlerinin gézlenmesinden sonra girilmesi 6nemli bir esleme sorunudur. Ayni bicimde
repligin bitiminde de erek dilde seslendirme bittigi halde agzin hareket etmeye devam
etmesi ya da agiz kapandigi halde seslendirmenin devam etmesi bir esleme sorunu-
dur ve izlentinin inandiricihgi zedelenecektir. Dublajin teknik agidan degderlendirildigi ve
dizeltmelerin yapildidi stregte bu tir esleme sorunlari “bos adiz/agiz kalmak" olarak
adlandiriimaktadir’.

2.3. Kinetik/Bedensel Esleme

Vicudun iletisim amaciyla kullaniimasini anlatan “kinesic/kinetic" kavrami, sinema di-
linde ceviri ydntemlerinin incelendigi calismalarda, bir izlentide anlami bittnleyen be-
den dili olarak ele alinmakta, esleme tirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Kinetik
esleme (Withman-Linsen, 1992, s. 33) ya da “kinesic" esleme (Chaume, 2008, s. 132)
olarak karsimiza cikabilecek esleme tird, genel anlamda oyuncularin beden dili, jest,
mimik gibi gorsel gostergelerinin erek dil seslendirmesindeki sézlerle 6rtismesi anla-
minda kullaniimaktadir. izlentilerde cogu zaman s6zlii géstergelere beden dili, jest ve
mimikler eslik etmekte, izlentinin iletisi bu yolla saglanmaktadir. Kimi zaman ise herhan-
gi s6zel bir ifade olmaksizin anlami tamamlayan bir ikonografik kod (gérsel kanaldan
iletilen kodlar) s6z konusu olur. Sézgelimi, izlentide onaylayici veya reddedici bir tavir
ya da hareket, duygusal ve aglamakh bir yiiz ifadesi ya da kaynak kiiltlre 6zgi bir anlam
ifade eden ancak erek kultlrde karsihdi olmayan bir sembol yer alabilir. Bu durumda

& "isochrony" s6zcligl eski Yunancada ‘es, esit’ anlamina gelen isos ve ‘zaman’ anlamina ge-
len khrénos sozclklerinin bilesiminden olusmakta eszamanlilik ifade etmektedir. https://
en.wiktionary.org/wiki/isochrony, http://www.wordreference.com/definition/isochrony.

7 Kacgan, 2010, s. 39, s. 49; Erisim adresi: http://www.seslendirme.org/seslendirme-terimleri
(02.01.2017,15: 52)
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cevirmen, ne yapacagina karar vermelidir. EGer ilgili jest, mimik, hareket her iki kiltlrde
de ayni anlama geliyorsa buna eslik eden bir ifadeye gerek yoktur.

3.4. Paralinguistik/Dil Otesi Esleme

Jest, mimik gibi gorsel gostergeler kimi calismalarda paralinguistik esleme olarak da
karsimiza ¢ikan dil 6tesi eslemeler bashdi altinda incelenmektedir (Herbst, 1994, ss. 50-
53). Dil 6tesi 6geler, bir izlenti s6z konusu oldugunda isitsel gostergelerin disinda iletiyi
olusturan ve anlami bitinleyen jest, mimik, tonlama, gibi dil 6tesi unsurlardan olusmak-
tadir. S6zU edilen dil 6tesi 6geler, kuskusuz izlentinin iletisini olusturmakta ve anlami vur-
gulamaktadirlar. Bunu bir érnekle aciklamaya calisalim. Sézgelimi, bir sahnede iki oyun-
cu karsilikli konusmaktadir. Biri digerine aklina gelen bir fikir ile yeni bir is kuracagindan
ve kuracadi is ile cok para kazanacagindan s6z etmektedir. Sermaye konusunda karsisin-
dakini ikna etmeye calisan karakter, bu parayi borc olarak alacagini ve en kisa zamanda
odeyecedini taahhiit etmekte, amacina ulasmak icin adeta dil dokmektedir. Ancak bu
karakter, daha dnceden de birkag kez benzer girisimde bulunup her seyi eline ytzine
bulastirmis, ortak ettigi kisileri de zarara ugratmistir. Bor¢ istedigi kisi de daha dnceki
girisimlerde maddi anlamda zarara ugrayanlardandir. Hatta yine para isteyen karakterin
yeni bir macera pesinde kostugunu disinmekte ve alayh bir ifadeyle onu dinlemektedir.
Para isteyen karakter, “Bu kez son... Bu sefer tamam... GOreceksin turnayi géziinden
vuracadiz! Tamam dedil mi? Kabul ediyorsun... giriyoruz bu ise... ne diyorsun..." diyerek
coskulu bir bicimde teklifini yaptiktan sonra karsisindakinin cevabini beklemektedir. Borg
vermekten, hayal kirikligina ugramaktan ve zarar etmekten artik bikan ve tekrar para
vermeye hic niyeti olmayan diger karakter ise borg isteyen karaktere alayli bir bicimde

“tabiiii tabiiii ne demek... hemen... ne kadar lazimdi?” diyerek cevap vermektedir. S6z

konusu sahnede cevap niteligindeki ifade olumlu gibi gorinmekle beraber karakterin
beden dili, jest, mimik, tonlama ve vurgulamalariyla butlnlestiginde aslinda olumsuz ol-
dugu goérilmektedir. Gorsel-isitsel metinleri olusturan dil 6tesi 6geler derken bu 6rnekte
oldu@u gibi anlami tamamlayan dil disindaki diger bilesenlerden s6z ediyoruz.

Diger yandan dil 6tesi unsurlar bashgi altinda incelenen ve dil 6tesi bilesenlerden
yalnizca konusma diline 6zgi vurgulama, tonlama, duraklama gibi anlam belirleyici ses
Ozellikleri ise prozodik/blrlnsel ¢geler olarak nitelendirilmektedir (Crystal, 1975, ss.
94-95, akt. Herbst, 1994, s. 71). Yukaridaki 6rnekte bahsettigimiz diyalogda gecen “tabi-
iii tabiii” s6zctklerindeki /i/ UinlUslintn uzatilarak séylenmesi, karakterin alayli ifadesini
pekistirmekte ve izlentinin izleyiciye ulastirmak istedigi anlami olusturmaktadir.

Verdigimiz érneklerden yola cikarak betimledigimiz durum, dublaj siirecinde hem
beden dili, jest-mimik, isitsel g&stergelerin kullanimini icerek dil tesi dgelerin hem de
onun altinda yer alan sadece sesle ilgili (vurgulama, uzatma, tonlama vs.) blrtnsel 6ge-
lerin dublaj sirasinda géz 6niinde bulundurulmasi gerektigini gdstermektedir. Bunun
nedeni, s6zlnl ettigimiz bilesenlerin anlam belirleyici olmasi, erek izleyiciye izlentinin
iletisinin bu yolla ulastiriimasidir.

Dil Otesi Ggelerin yani sira dublaj strecinde gozetilmesi gereken diyalekt/leh-
ce, sosyolekt/toplumsal dediske, karakter eslemesi gibi bircok esleme tirinden sz
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edilmektedir. Dublajda kaynak dildeki isitsel dlizglniln yerini erek dildeki isitsel dizgu-
nin almasi ve kaynak dilin hi¢ duyulmamasi ¢cevirmene bir bakima serbestlik tanimak-
tadir. Dublajin sagladigi bu rahatlik, kimi zaman goérsel-isitsel Grtnln yerlilestirilmesiyle
sonug¢lanmaktadir. Bu noktada ¢evirmenin unutmamasi gereken gercek, izlentinin bas-
ka bir kiltirtn Grind oldugunun izleyici tarafindan zaten bilinmesidir. Dublajda 6nemli
olan, izleyiciyi Grintn kaynak dilde ¢ekilmis bir Grtin olduguna tamamen ikna etmek de-
gil, izleyiciye kendi dilinde bir gorsel-isitsel Grin akiskanliginda dogal bir izlenti sunmak-
tir. Ne var ki, cevirmen Grtnun yerlilestirilip yerlilestirilmeyecedi ya da yabanci kiltirdn
korunup korunmayacadi noktasinda karar veren tek merci degildir. Bu konudaki dnemli
etkenlerden biri isverenin beklentileri ve yayin politikalaridir.

3. Dublaj Siireci

Diger gorsel-isitsel ceviri tirlerine nispeten maliyeti oldukca yliksek olan dublaj, bircok
asamadan olusan diger ceviri tirlerine gére oldukca fazla zaman alan zahmetli bir si-
rectir. Bu sirecte cevirmen disinda seslendirme ydnetmeni, seslendirme asistani, ses
teknisyeni gibi teknik anlamda da bircok farkli personel ve bunun yani sira seslendirme
sanatcilari gérev almaktadir. Dublaj slireci ve uygulanmasi, Ulkelere ve dublaji gercek-
lestiren kurumlara gore farkhlik géstermektedir. Genel olarak yapilan islemler sirala-
mada ya da teknik anlamda ufak tefek farkhliklar gosterse de temelde uygulanan islem-
ler benzerlik géstermektedir. ilk asamada dublaji yapilacak trlnin bir kopyasi, icinde
dublaj sirasinda gerekli olabilecek bilgilerin yer aldi§i1 diyalog metni (senaryo) ile birlikte
cevirmene gdnderilir. Ceviri asamasinda gerekli olabilecek bilgiler arasinda izlentide yer
alan sarkilar, ekranda gorilecek aciklama altyazilari, karakterlerle ilgili 6zellikler vs. yer
almaktadir. Ceviri asamasinda kullanilabilecek siradan bir senaryodan daha detayli bil-
gilerin s6z konusu oldugu diyalog metni icin diger dillerde “ing. dialogue script/Alm.
Dialogbuch" gibi farkli kavramlar kullaniimaktayken, s6z konusu kavram dilimizde yeni
kullaniimaya baslanmistir (6zellikle akademik calismalarda). Diyalog metninden ¢ogu
zaman senaryo olarak sdz edilmektedir. Diyalog metninin cevirmene gdnderilmesi, ku-
rumsal ve profesyonel bir yaklasimin gdstergesidir. Metnin cevirmene gdnderilmesin-
den sonra, sdzgelimi Almanya’da ilk asamada ¢evirmenden genelde sdzcligl s6zcligiine
ceviri yapiimasi beklenir ve bu asama ham ceviri (ing. rough translation/Alm. Rohiiber-
setzung) olarak adlandirilir (Jiingst, 2010, s. 67). Ham ceviri, daha sonra sesletime ve
dudak eslemeye gore tekrar yapilacak ve asil olan senkron ¢eviriye yardimci olacak ve
fikir verecek bir nitelik tagimaktadir. Ham ceviriden sonra diizeltmeye giden metin, ses-
lendirmeden 6nceki asamada agiz hareketlerine, dudak eslemesine ve diyaloglarin bas-
langi¢-bitis zamanlamasina gore tekrar diizenlenmekte ve son seklini almaktadir. Ham
cevirinin hem zaman kaybi oldugu hem de maliyeti ylkselttigi gerekcesiyle gereksiz
oldugunu dislnenler mevcuttur. Bu gorisin aksine ham cevirinin 6nemine isaret eden
Brdautigam'a (2009, s. 35) gore bu asama oldukca dnemlidir ve son derece profesyo-
nel bir yaklasimla gerceklestirilmelidir. Ham ceviri gtvenilir olmal kaynak dildeki butin
argo, jargon ve teknik terimleri yeterli 6lclide icermelidir. Ham cevirideki hatalar metnin
son haline de yansidigi icin geviri titizlikle gergeklestirilmelidir. Bu konuda en dnemli
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sorun, ham ceviriyi genellikle konuda uzman olmayan kisilerin gerceklestirmesi, buna
karsin senaryoya son seklini veren esleme senaryoyu (Alm. Synchronbuch) farkli birinin
cevirmesidir. Ham ceviriden sonra metnin eslemelere gére yeniden dizenlendigi esle-
me ceviri (Alm. Synchrontibersetzung) asamasi gelmektedir. Esleme yapan ¢evirmen,
slireyi, agiz hareketlerini ve birkac farklh esleme tiirtini dikkate alarak metni revize eder.
Bundan sonra teknik anlamda ses teknisyenleri tarafindan film kesitleri (ing. take) ha-
zirlanir. Kayit sirasinda seslendirme yonetmeni ya da asistani metinde degisiklik yapa-
biliré. Kayittan sonraki asama ise izlentinin gorintilerinin ve konusma disindaki diger
seslerin (Ing. enter) birlestirildigi miks asamasidir (Martinez, 2004, s. 5).

Fransa ve Kanada'da ise "“la bande rythmo" olarak adlandirilan farkli bir uygulama
mevcuttur. Bu uygulamada islemlerin basinda devreye “détecteur"” adli profesyonel gi-
rer, kaynak dil metinlerinin dokimind yaparak yanina karakterlerin nefes alip verisle-
rinden, gullslerine, seslerin 6zelliklerinden ¢ekim tirlerine kadar her tirld ayrintiyi not
eder. Yapilan islem, hem ¢evirmenin hem ydnetmenin isini dublaj stirecinde kolaylastir-
ma amacini tasir (Chaume 2012, ss. 30-32, akt. Okyayuz ve Kaya, 2017, 5. 163).

Ulkemizdeki dublaj siirecini Bas (2016, ss. 72-76) ceviri dncesi islemler, ceviri si-
reci, ceviri sonrasi asamalar olarak bdlimlere ayirir. Ceviri dncesi asama, seslendirme
yénetmeninin bir gérsel-isitsel Grinln seslendirilmek Gzere goérevlendirilmesiyle baslar.
Yonetmen, cevirmeni tespit eder, metni ve izlentiyi cevirmene gonderir. Kopruli (2013, s.
206), TRT yetkilileriyle yaptigi gériismelerden elde ettigi bilgiler sonucunda, Tlrkiye'deki
dublaj uygulamasindan so6z ettigi calismasinda bu asamada ¢evirmenin, izlentinin kopya-
sini izledikten sonra diyalog metninin yardimiyla ceviriyi gergeklestirdigini belirtmekte-
dir. Cevirmen genellikle erek dildeki konusma sliresini, baslangi¢ ve bitis arasindaki hece
sayisini belirler. yi bir cevirmen, konusma hizini da dikkate almalidir; zira hece sayisi
kimi zaman yaniltici olabilmektedir. Strenin disinda oyuncularin baslangi¢ta ve bitisteki
kapall ya da acik agiz hareketleri, seslendirme sanatcilarini yénlendirici isaret ve sem-
boller, verilecek es'ler tecribeli bir ¢cevirmen tarafindan ceviri metne not alinmaktadir
(GD: géruntt digl, F: filtre, N: nida gibi). Cevirisi tamamlanan metin denetimden gectikten
ve rol dagilimi yapildiktan sonra kayit asamasina sira gelmektedir. Kayittan 6nceki asa-
mada ses teknisyenleri izlentiyi kayita hazirlamaktadirlar. Ses teknisyenleri, izlentiyi sa-
hada “take" olarak adlandirilan kesitlere bdlerek kayit asamasini kolaylastirmaktadirlar.
Kayit asamasinda seslendirme sirasinda oyuncular bir taraftan ekranda izlentiyiizlerken,
diger taraftan, kulaklik yoluyla kaynak dil Grlin diyaloglarini baslama-bitis siresini ta-
kip edebilmek acisindan dinlemekte, seslendirmeyi buna gore gerceklestirmektedirler.
Seslendirme ydnetmeni bu arada eslemenin birebir értiismesi icin gerekli miidahaleleri
yapmaktadir. Seslendirme sanatcilari ise kulakliktan aldiklari komutlara gére hareket
etmektedirler. Yonetmenin amaci kaliteli bir dublaj ortaya c¢ikarmaktir. Bunun i¢in de
eslemeyi dikkate alarak ceviri metinde gerekli degisiklikleri yapmaktadir®.

8Gorsel-isitsel Grlinln ¢evirisinde nihai karar vericinin yalnizca cevirmen olmadigini, seslendirme
yénetmeninin bu konuda kimi zaman dnemli bir rol oynadidini bu noktada hatirlatmak gerekir.
Cevirmen, ¢eviri asamasinda yalnizca metin tzerinde s6z sahibidir.

° Dublaj yapan bazi kurumlar, esleme konusunda islerini oldukca kolaylastiracak esleme yazilim-
larini kullanmaktadir.
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4. Sonu¢

En yaygin gorsel-isitsel ceviri tlrlerinden biri olan dublaj, ceviri stirecinden baslayarak
teknik boyutuyla stlidyo asamasina kadar olduk¢a zahmetli ve ¢cok asama iceren bir
yéntemdir. Dublajin amaci, erek dile gevirisi yapilmis ve erek dilde seslendirilmis olma-
sina ragmen, gorsel-isitsel Griinin kaynak dildeki niteligini koruyarak, erek izleyiciye
dogal ve akici bir Griin sunmaktir. izleyici, izledigi Griiniin yabanci dilde oldugunu bilme-
sine ragmen, kendi dilinde bir Grln izliyor hissi olusmali, izlenti bu anlamda inandirici
olmahdir.

Dublajin izleyiciye kaynak dil ile ayni iletisim kanalindan isitsel dizgiyle ulagsma
surecinde, izleyiciye kaliteli bir Urtn sunarak kendi dilinde bir Urtn izliyor algisi olus-
turmak acisindan kuskusuz cevirmenin rolt oldukca énemlidir. Dublaj ¢evirmeni bir ta-
raftan kaynak dildeki diyaloglarin anlam 6rgiisiini erek dilde olusturmaya calisirken
diger taraftan esleme tirlerini gézetmek durumundadir. Zira s6zi edilen inandiricihigin
olusturulabilmesi, izlentide eslemelerin saglanmasina baglidir. Dublajda esleme konu-
sunda yapilan calismalarin birlestigi nokta, izlentinin izleyicinin kendi dilinde bir Grin
akiskanliginda izlenebilir olmasi, bunun igin de gerekli eslemelerin saglanabilmesidir.
Kaliteli bir dublajda, izlentinin yabanci oldugu bilinmekle birlikte tGrinin erek dilde ses-
lendirme oldugu neredeyse fark edilmez. Ne var ki bu silirecte ceviriyi gerceklestiren
cevirmen, eslemelerden sorumlu tek kisi dedildir. Cevirmenin stiidyoda yer almadigi
zamanlarda (ki cogunlukla yer almaz) devreye seslendirme yonetmeni veya asistani gi-
rer. Deneyimli bir yonetmen, kayit sirasinda ¢evirmenin génderdigi erek gorsel-isitsel
metin Uzerinde eslemeleri saglamak adina gerekli miidahaleyi ve dedisikligi yapar. Bu
durumda cevirmenden, uzmanlik gerektiren bir is yaptig1 gercedginden hareketle, olabil-
digi olctde stiidyoda kayit asamasinda yer almasi, piyasa gerceklerinden kaynaklanan
bazi nedenlerle kayitta bulunamiyorsa da, ¢alismada so6zi edilen bitlin etkenleri g6z
oninde bulundurarak kayit sirasinda mimkin oldugu kadar degisiklik gerektirmeyecek
Olglde bir is cikarmasi beklenir.
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