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TEKSTILDE SANAT ve TASARIMIN ENDUSTRI ile BULUSMASI:
BAUHAUS DOKUMA ATOLYESI

Ozet

Ingiltere’de, Endiistri Devrimi sonrasinda, William Morris’in énciiliigiinde
gelisen Arts and Crafts, sanat-zanaat birlikteligini savunan ve makineyi reddeden
bir sanat/tasarim hareketidir. Bu hareket, Avrupa’da Art Nouveau ve Jugendstil
gibi tasarim hareketlerinin dogmasina yol agmustir. 1919’da Almanya’da ise
Bauhaus Okulu, Arts and Crafts hareketinin sanat-zanaat birlikteligine makineyi de
ilave ederek, endiistriyel iiretime yonelik disiplinlerarasi bir egitim programi
uygulamustir. Okul, usta-girak iliskisi icinde atdlyelerde verdigi egitimde, 20.
ylizyilin degisen plastik dilini, kadrosunda bulunan sanat¢i ve mimarlarin
onderliginde ‘Bicim islevi izler’ ilkesi ile tasarimlara aktarmistir. Bauhaus
okulunun tekstil tasarim tarihi ig¢in Onemi baslangicindan itibaren var olan
‘Dokuma Atolyesi’dir. Bauhaus’ta dokuma, sanatsal bir ifade araci olmanin
Otesinde tekstilin temel Ogesi olarak yeni malzemeler ve yeni teknolojiler ile
islevsellik ekseninde ele alinmustir. 20. ylzyilin en zor doneminde kurulan
Bauhaus, yarattigi estetik dil, deneysellik arayisi ve sorguladigi islevsellik ile
giinlimiiz tekstil tasariminin var olmasinda dncii bir role sahiptir.

Anahtar kelimeler: Bauhaus, Dokuma atdlyesi, Tekstil tasarimi,
Dokuma, Baski, 20. Yiizyil
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COLLABORATION of ART AND DESIGN with INDUSTRY in
TEXTILES: BAUHAUS WEAVING WORKSHOP

Abstract

After the Industrial Revolution in England, Arts and Crafts, which is an
art/design movement promoting art-craft unity and rejecting the machine, was
developed under the leadership of William Morris. This movement had led to the
birth of design movements like Art Nouveau and Jugendstil in Europe. In Germany
in 1919, the Bauhaus School implemented an interdisciplinary training program
intended for industrial production, adding machinery to the arts and crafts
movement. The school transferred the changing plastic language of the 20th
century to designs with the principle of ‘Form follows function’ under the
leadership of the artists and architects in the cadre, in the training given in the
workshops by the master-apprentice relation. The ‘Weaving Workshop’, which had
existed since the beginning of the Bauhaus school, is it’s significance for textile
design history. In Bauhaus, weaving was taken not only as an artistic expression
tool but also a function of functionality with new materials and new technologies
as the basic element of textile. Founded in the toughest period of the 20th century,
Bauhaus has a leading role in the existence of today’s textile design with its
aesthetic language, its quest for experimentality and with its functionality it has
questioned.

Keywords: Bauhaus, Weaving workshop, Textile design, Weaving,
Printing, 20th century

GiRiS

20. yiizyilin tasarim dilini yaratan Bauhaus’un diisiinsel ve sosyo-kiiltiirel kokleri bir
onceki yiizyil ortalarina kadar ulagmaktadir: Avrupa kitasindaki degisim riizgar1 18. yiizyilin
ikinci yarisinda ingiltere’de Endiistri Devrimi ile baglamistir. Sanayilesme 6nce Avrupa’ya daha
sonra tiim diinyaya yayilmistir. Ancak Ingiltere, 19. yiizyilin ortalarina kadar biitiin iilkelerden
ondedir. Endiistri Devrimi doneminde Ingiltere, ‘Diinyanin atdlyesi’ olarak anilmaktadir
(Giinay, 2002:12).

Bauhaus’un dogdugu Almanya, ylizyillar boyunca ulusal birligini kuramamis, kendi
icinde birgok kii¢iik prenslige ve diiklige boliinmiis bir {lkedir. 1871 yilinda birlesen
Almanya’nin yiikselisi, 19. yiizyilin son 30 yilinda, kendi sanayi devrimlerini gergeklestirecek
noktaya ulasmistir (Giinay, 2002:12). 1890 yilinda yonetimin degismesi ile I. Diinya Savasi’nin
cikmasinda etkin bir gli¢ olan Almanya olusmaya baslamistir. 1918 yilinda biten savastan yenik
¢ikan Almanya’da, monarsik hiikiimet feshedilmis ve yerine Wiemar Cumhuriyeti kurulmustur.
Wiemar Cumhuriyeti, Nasyonal Sosyalist Parti’nin iktidara gelisine kadar varhigimi
stirdlirebilmistir (Storer, 2015:19). 1. Diinya Savasi’ndan biiyiik gii¢ olarak ¢ikan Amerika’da
yasanan ‘Great Depression’/‘Biiyiik Depresyon’ ekonomik krizi, bu iilkeye borglari olan bagta
Almanya olmak iizere tiim iilkeleri derinden etkilemistir. Savas yenilgisi ve yasanan biiyiik
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ekonomik kriz, Almanya’da milliyet¢i akimlarin yiikselmesine sebep olmus bu da Bauhaus’un
kapanmasina giden siireci hizlandirmstir.

Endiistrilesmenin sonucu olarak gelisen hizli makinelesme ile degisen diinyada, insanin
gerceklige dair algilar1 yikilmistir. Bu yikim ile toplumsal yapida meydana gelen dontisiimler,
19. yiizyilda yasanan sanatsal degisimlerin baslica nedenidir ve 20. yiizyilin sanat ve tasarim
dilini bi¢gimlendirmistir. 19. yiizyilda bu gelismeyi temsil etmeye ¢alisan sanatgilar, eserlerinde
yeni konulara ek olarak, yeni bicimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyu’yu asmayi
amacglamiglar, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degistirme ¢abasi igine girmislerdir
(Antmen, 2008:18).

Bu makalede, Bauhaus Okulunun, gelencksel tekstil {iretiminden modern tekstil
tasarimina gegisin baslangici olan Dokuma Atdlyesinin Onemi, egitimcileri, 6grencileri ve
tasarimlari baglaminda tarihsel arka plani ile anlatilmigtir.

1. Bauhaus Oncesi Almanya’da Sanat/Tasarim Hareketleri

Endiistrilesmenin ilk basladig1 yer olan Ingiltere’de ortaya ¢ikan Arts and Crafts hareketi,
sanat-zanaat ayrimini ortadan kaldirarak, makinelesmenin karsisinda el emegine dayanan
iiretimi yeniden canlandirmay1 savunmustur. El emegini ve 6zgiin yaraticilig1 yiicelten Arts and
Crafts, 19. yilizyilin sonlarina dogru Fransa’da Art Nouveau, Almanya’da Jugendstil,
Avusturya’da Sezessionstil gibi hareketler ile Ingiltere’de Omega Workshop, Avusturya’da
Wiener Wekstate ve Fransa’da Atelier Martin gibi olusumlarin dogmasina neden olmustur.
“Arts & Crafts hareketi politik ve biiylik capta sosyal bir harekettir. Bu hareketi Bauhaus ve
erken modernizm hareketleri izler” (Ozay, 2001:25).

Art Nouveau’nin Alman yorumu olan Jugendstil, 1896’da Miinih’te ortaya ¢ikmistir. Bu
hareketin Onciilerinden ressam ve grafik sanatgis1 Otto Eckmann, hareketli organik imgeler
iceren dokuma kumas tasarimlart ve goz alici, ritmik egrilerden olusan duvar kagitlari
yapmustir. Uzun sapli ¢igekler, sarkik yapraklar, sembolik kuslar ve ozellikle kugular,
Jugendstil’in desen anlayiginin kilit elemanlaridir. (Jackson, 2002:30-31). Ayrica Jugendstil,
kullanim nesnelerinin ve bigimlerinin estetize edildigi, elit bir topluluga hizmet eden ve rafine
yasam bi¢imini yansitan bir hareket olarak tamimlanabilir. Jugendstil’de “Arts and Crafts
hareketinde oldugu gibi, herhangi bir sosyal kaygi s6z konusu degildir” (Celbis, 2017:171).

Endiistrinin hizla gelismesi ile Almanya da tipki Ingiltere’deki gibi seri {iretimin nasil
olmas1 gerektigi sorusuna cevap aramigtir. 1907°de Miinih’te aralarinda Peter Behrens (1868-
1940), Josef Hoffman (1870-1956) ve Henry van de Velde (1863-1957) gibi donemin 6nde
gelen on iki sanatgt ve mimari, on iki sirketle ‘Deutsche Werkbund’u (Alman Is Dernegi)
kurmuslardir. Kurulus amacini “Sanat kurumlari, sanayi ve ticaret kuruluglartyla isbirligi
igerisinde egitim, propaganda ve ortak bildirimler yoluyla sanat ve zanaatin gelisimine katkida
bulunmak” (Werkbund 100 Yasinda, 2007:102) olarak agiklayan topluluk, Bauhaus’a giden yol
icin 6nemli bir adim atmistir. Werkbund kurulusundan itibaren var olan iki rakip yaklagimi
barmdirmaktadir: Velde, sanatsal bireyselligin gelisimi ve a¢ilimimi vurgularken Werkbund’un
bir diger 6nemli ismi mimar Hermann Muthesius (1861-1927) ise endiistriyel standartlasma ve
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iriinlerin tek tiplestirilmesi ilkesini savunmaktadir (Celbis, 2017:171). Werkbund’dan on bes y1l
sonra kurulan Bauhaus da bu iki yaklagim arasinda kalacaktir.

Arts and Crafts Hareketi’nin el sanati ile yarattigi gorsel anlatim bicimlerinin yerini, L.
Diinya Savasi’ndan sonra Modernizmin etkisinde makine tiretimi ile olumlu bir iliski kurmaya
calisan fikirler almistir. Siislemelerde azalmaya gidilmesi ve islevselligin sorgulanmasi,
Bauhaus’un ilk referanslar1 olarak nitelendirilmektedir. 1920’den itibaren teknige bagli form
diisiincesi, siislemeden kag¢inma, makine ile iiretime uygun form arayislari, malzeme ve
iscilikten tasarruf gibi ilkelerin ortaya c¢ikmasinda, savastan yenik ¢ikmig Orta Avrupa
devletlerinin maddi sikintis1 ve fakirligi de biiyiik rol oynamustir (Yada, 2017: 556).

Sanat ile teknolojinin yeni birligini ilan eden Bauhaus Okuluna zemin olusturan iki
onemli hareket bulunmaktadir: ilki Almanya’da otuz yila yakin siiren sanat okullar1 reform
calismalari, ikincisi de endiistrilesmenin ayrigtirdigi sanatsal ve teknik birlikteligin yeniden
olusturma ugraslarinin sonucunda kurulan Deutsche Werkbund’tur. (Celbis, 2017:169).

2. Bauhaus Okulu

I. Diinya Savas1 patlak verince Saksonya Grandiikliigii Uygulamali Sanatlar Okulu savas
stiresince kapatilmistir. Okulun yoneticisi ressam ve mimar Henry van de Velde, Belcika
vatandasi oldugu i¢in Almanya’dan ayrilmak zorunda kalmistir, ancak okul tekrar agilirsa
yerine Onerdigi li¢ isimden biri Walter Gropius’tur (1883-1969) (Whitford, 1992:14). Bauhaus
Okulu, Nisan 1919°da mimar Walter Gropius yonetiminde Wiemar’da, eski Saksonya
Grandiikliigii Plastik Sanatlar Yiiksekokulu ile eski Saksonya Grandiikliigli Uygulamali Sanatlar
Okulu’nun birlestirilerek bir Yapt Sanati Bolimii eklenmesi ile ‘Staatliches Bauhaus’/ ‘Devlet
Bauhaus Okulu’ ad1 altinda kurulmustur (Forgacs, 2017:41).

Gropius’un “mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir yapinin bilesik niteligini hem bir
biitin hem de ayr1 ayr1 pargalariyla yeniden tanimali ve kavramaya c¢aligmalidir” goriisii
ekseninde Bauhaus okulunda mimarlik, resim ve heykel gibi {i¢ ana sanat dah altinda egitim
verilmektedir. Egitim; dokiim, marangoz, dokuma, seramik, vitray, duvar resmi, sahne tasarimi
ve dekorasyonu, graviir atolyeleri gibi {i¢c ana sanat dalinin zanaat egitimini igeren atolyelerde,
usta-cirak iliskisi ¢er¢evesinde verilmektedir (Conrads, 2002:19-25).

Buahuas’taki egitim-6gretim; Hazirlayic1 Ogretim, Teknik Ogretim ve Striiktiirel Ogretim
olmak {izere {li¢ ana boliimden olusmaktadir. Hazirlayict 6gretim, ‘Vorkurs’ adi ile verilen, tiim
ogrencilerin teknik 6gretime gegebilmek i¢in basarili olmak zorunda olduklari iki sémestrlik bir
temel egitim kursudur (Bingdl, 1985:26). Teknik 6gretimin esasi, atolyelerde yapilan, tas ve
agac yontuculugu, seramik, duvar resmi, mozaik, vitray, dzgiin baskilar, tipografi, fotografi,
ciltcilik ve dokuma gibi uygulamali ¢alismalardir (Bing6l, 1985:27). Striiktiirel 6gretim ise,
meslege yonelik calismalar1 icermektedir. Ogrenciler, mezun olabilmek igin final projesi
yapmalar1 gerekmektedir (Weltge, 1993:54). Buahuas’taki egitim; ¢iraklar, kalfalar ve geng
ustalar i¢in hazirlanan ders programlari ile ti¢ diizeyde verilmektedir (Conrads, 2002:26).

Bauhaus’un agilis manifestosunda okulun sanat egitimi ilkelerini 6zetleyen Gropius, oncii
yaklagimlar ile dikkat ¢ekmistir: “Okul atdlyenin hizmetindedir, giliniin birinde atdlyenin
i¢inde eriyecektir. Bunun i¢in Bauhaus’da 6gretmenler, 6grenciler yok, ustalar, kalfalar, ¢iraklar

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Y1l: 5, Say:: 19, Ocak 2018, 5.235-252

238



Tekstilde Sanat ve Tasarumin Endiistri I[le Bulusmasi: Bauhaus Dokuma Atélyesi
|

v

vardir” (Turan, 2003:237). “Mimarlar, heykeltiraglar, hepimiz zanaata donmeliyiz! Ciinkii
‘sanat meslegi’ diye bir meslek yoktur. Sanatciyla zanaat¢i arasinda 6zden gelen bir ayrim
yoktur. Sanat¢1 zanaat¢inin bir yiiksek derecesidir” (Turan, 2003:237-238).

Gropius, temel estetik ilkelerin teorik kavrayisindan sorumlu ressam ve heykeltiraslar ile
yetenekli zanaatkarlar1 ise almigtir. Ressam ve heykeltiraglar, ‘Formmeister’ (Form/Bi¢im
Ustalar1), zanaatkarlar ise ‘Werkstattmeister’, ‘Handwerkmeister’ (Atolye/Zanaat Ustalar1) adi
altinda, birbiri ardina kosullu bir egitim yapmuslardir: Ogrencilerin, bigim dersleri veren
ustalarin atdlye caligmalarma ve derslerine devami zorunludur (Forgécs, 2017:51). Sanatgilar,
Ogrencilerin yaratabilecegi seyleri anlamalarim1 ve zanaatkarlar da uygulamada bunu nasil
gergeklestirebilecekleri konusunda bir 6gretim metodu yarattilar (Whitford, 1992:31). Form
Ustalar1 ve Atdlye Ustalar1 atolyelerde esit statiide bulunan egitimcilerken zamanla Form
Ustalarinin 6ne ¢ikmasi egitime yansiyan gerilimlere neden olmustur (Celbis, 2017:174).

Bauhaus’un tasarim anlayisinin bigimlendigi yer; temel el becerileri ile renk, form, doku
ve kompozisyon gibi tiim sanatsal yaraticiligin temel konularini iceren ‘Vorkurs’ adi verilen
temel egitim dersidir. Ilk egitmenler; okulda 1922°den 1933 yilma kadar bulunan Wassily
Kandinsky (1866-1944), Oscar Schlemmer (1888-1943), Paul Klee (1879-1940) ve Johannes
Itten (1888-1967) gibi soyut sanat akimimin &nciileridir. Egitimde vurgu, yaratict bir kisilik
olarak bireyin, klasik sanat egitiminde verilen kosullandirilmis bilgilerden arinarak, kendi
kendini kesfetmesi yoniindedir. “Kandinsky’nin 6nceki yillarda Rusya’daki Vkhutemas okullart
icin hazirladigi ama fazla bireysel bulunan program, bireysel yarati siirecini dislamayan
Bauhaus’ta, 6zellikle ilk yillarda, benimsenmistir” (Antmen, 2008:107). Vorkurs’da &grenciler,
grafik uygulama yoluyla malzemeyi anlayabilmek i¢in iplik, kumas ve kiirkler cizerek; sert-
yumusak, mat-parlak, kalin-ince, piiriizlii-piiriizsiiz gibi zitliklarin kullanimini arastirmislardir
(Droste, 1987:13). “Sanatin temel 6geleri ve her tiirlii malzemenin olanaklar1 zorlanarak yapilan
deneysel ¢aligmalar ilk doneme damgasini vurmustur” (Celbis, 2017:174).

Vorkurs, eski bir ilkdgretim dgretmeni olan ve daha sonra Viyana’da kendi 6zel sanat
okulunu yoOneten ressam ve teorisyen Itten tarafindan tasarlanmistir (Whitford, 1992:33).
“Ozellikle bigim, renk teorileri ve tasarim ilkelerine odaklanan bu derslerde Itten, dgrencilerin
malzemeye ve tekniklere farkli bir agidan yaklagmalarini saglamaya ¢alismistir. Her 6grencinin
bireysel yaraticiligini ortaya ¢ikarmasini isteyen Itten ayni zamanda bir renk teorisi
gelistirmistir” (Ozpinar, 2009:68). Vorkurs’da Itten, Kandisnky ve Klee nin bigimlendirmeye
yonelik kurslart zorunlu, yazi ve desen calismalar1 ise se¢meli olarak sunulan tamamlayici
kurslardir. Ayrica 6grencilerin ikinci somestrden itibaren Klee’nin ‘Modiiler Teoriler’ adli dersi
almalar1 zorunludur. Temel egitimden sonra 6grenciler segtikleri atdlyelerde uygulamali yapilan
calismalar1 tamamlayici, teknik ve teorik bilgiler iceren segmeli dersler almaktadir. Bunlardan
bazilari, alet ve malzeme bilgisi, teknik ve tabiat bilgisi, tasarim metotlari, pazarlama ve proje
hesaplari ile plastik sanatlarin her alanina yonelik seminer ve konferanslardir (Bingdl, 1985:26-
27).

Bauhaus’ta 6grencilere, tasarimin amacin goz ardi etmemek kosuluyla, hayal giiclerini
zorlamalart tesvik edilmis, bdylece deneyselligin 6nii a¢ilmustir. Bauhaus’un savundugu
kuramlar, ¢ogunlukla ‘Islevselcilik’ (Fonksiyonalizm) ile 6zetlenmektedir. Islevselcilikte, eger
bir sey amacina uygun tasarlanirsa, giizellik kendiliginden gelecektir goriisii temeldir. Ancak
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islevine uygun oldugu halde giizel olmayan tasarimlar da bulunmaktadir (Gombrich, 2002:560).
Bu acidan sanat ve tasarim arasindaki iligkinin sadece islevsellik baglaminda ele alinmasi biiyiik
bir eksikliktir. “Tasarimei, bir sanatci kisiligiyle duygu, diisiince ve hayal giiciinil, sesler, tonlar,
cizgiler ve renkler gibi fizik olgulara aktarir ve buradan da endiistri iiriinii, bir plastik ifade
icinde somutluk kazanir” (Tunali, 2004:53). Bauhaus’da tasarimlar, okulun islevsellik ilkesini
betimleyen slogani ‘Form follows function’ / ‘Bigim islevi izler’ temelinde, kadrosunda bulunan
sanat¢1 ve mimarlarin 6nderliginde, dénemin sanat dili olan soyutlama ile bi¢cimlendirilmistir.

1917 yilinda Hollandal bir grup mimar ve ressamin olusturdugu De Stijl grubu, mimari
ve tasarimda dogal bigimden uzaklasarak, makine estetigini ifade etmek igin geometrik
sekillerle sinirli sayida renk kullanmalari ile 6ne ¢ikmiglardir. De Stilj grubu ile Konstriiktivizm
akimi, Bauhaus’un estetik diislincesinin dnemli referanslar1 olarak gdosterilmektedir. 1920’li
yillarda Rusya’da Konstriiktivizm akimimin etkisinde iiretilen yapitlar ile Bauhaus’takiler
karsilastirildiginda, farkli kosullarda iiretilmis olsalar da iiretim siirecleri, malzemeleri ve
geometrik bicimsellikleri agisindan ortak noktalar goriilmektedir (Antmen, 2008:103).

Sanat egitimine yeni bir yon veren okulun, neden on dort yil devam ettigini anlamak igin
Bauhaus’un dogdugu topraklarin dinamikleri ile degerlendirilmesi gerekmektedir: Bauhaus’un
kuruldugu sehir olan ve ayni zamanda cumhuriyetin bagkenti Wiemar, modern gelismelere
ragmen hala bir Ortacag kenti 6zellikleri tasimaktadir (Whitford, 1992:21). Bu da sehir ile
Bauhaus Okulu arasindaki gerilimi 6zetleyen bir durumdur. Wiemar’da istenmeyen Bauhaus
Okulu o6nce Dessau’ya, artan siyasi baskilar yiiziinden daha sonra da Berlin’de taginmak
zorunda kalmistir. Ug farkli sehirde egitim vermek zorunda kalan Bauhaus’un tasarim
anlayisinin da degistigi gériilmektedir.

3. Bauhaus Dokuma Atolyesi

Gropius’un agilis manifestosunda acikga belirttigi tizere atolyeler, Bauhaus Okulunun
merkezinde yer almaktadir. Bauhaus’ta sanat egitimine tamamen yeni bir yon kazandiran bir
olgu olarak karsimiza g¢ikan atdlyelerden bazilari (ciltleme atolyesi gibi) kisa omiirlii olmustur.
Tekstil tasarimini, sanat ve teknik ile ele alip yeni bir bigim dili kazandiran dokuma atolyesi,
Bauhaus’un agiligindan kapanigina kadar varligini siirdiirmiis tek atolyedir (Weltge, 1993:16).
Bauhaus’a bagvuran kadin 6grencileri Ustalar Kurulu, ciltleme, seramik ve dokuma atdlyelerine
yonlendirmislerdir. Ancak seramik atdlyesi Form Ustasinin bu duruma olumlu yaklagmamasi ve
1922°de ciltleme atdlyesinin de kapanmasi ile kadinlara uygun goriilen sadece dokuma atolyesi
kalmistir (Weltge, 1993:42), (Droste, 2014:86).

Bauhaus dokuma atdlyesi, diger atolyelerden farkli olarak makine ve teghizat ile
donatilmig durumdadir. Henry van de Velde’ nin yonetimi sirasinda da dokuma 6greticisi olarak
calisan Helen Borner tezgahlarin sahibidir. Bauhaus yonetimi ile imzaladigi anlagmaya gore
Borner, atolyeye kira vermemis, okul da tezgahlardan {icretsiz faydalanmistir. Atolyede calisan
ogrenciler ise Bauhaus’un kural ve iicretlendirmesine gore ¢alismislardir (Weltge, 1993:42).
Atdlyede jakar tezgah bile bulunmaktadir (Droste, 2014:86). Wiemar’daki dokuma atdlyesi
acildigr andan itibaren isleyen kiiciik bir isletme o0zelligi gostermektedir. Bauhaus’un
ac¢ilmasindan kapanmasina kadar egitimin siirdiigii dokuma at6lyesi, okulun sehir degistirmeleri
ile anilan Weimar, Dessau ve Berlin donemleri ekseninde ele alinmustir.
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3.1. Weimar Donemi (1919-1925)

Endiistri ¢ag1 diisiincesinin olustugu bir egitim merkezi olmayr hedefleyen Bauhaus’un
Ogretim kadrosu sabit tutulmamis ve 6gretim programlart her somestr yeniden hazirlanmistir.
Kurulus yillar1 olarak nitelendirilen ve siirekli bir gelisme i¢inde olan okulun Weimar
Doneminde, kosullara ve gereksinmelere gore yeni atdlyeler kurulmus ya da kapanmistir
(Ipsiroglu, 2017:82).

Gropius, Dokuma Atolyesinin basina Form Ustasi olarak once Itten’1, 1921°de ise geng
bir ressam olan Georg Muche’yi (1895-1987) getirmistir (Weltge, 1993:59). Atdlye Ustast
olarak da Velde’nin zamaninda dokuma atdlyesinin baginda bulunan Helene Borner (yaklasik
1870- yaklagik 1938) ile devam etmistir (Forgacs, 2017:50). Borner, Jugendstil gelenegi iginde,
dokumanin yani sira 6rgii, nakis, diiglimleme gibi diger el islerini de 6gretmektedir. Bauhaus’un
cagdas el sanatlari-teknik agirlikli 6gretisiyle fazla uyum saglamayan Borner’in Jugendstil’den
kaynakli egitimi ¢ercevesinde ogrettigi geleneksel isler, Anni Albers (?-1976) ve Otti Berger
(1898-1944) gibi yeniyi arayan geng dgrenciler tarafindan reddedilmistir (Alyanak, 1998: 116).

1922 yilinda, diger atdlyelerden daha fazla 6grenci kabul edebilen dokuma atdlyesinde,
Ogrencilerin staja baslamayabilmeleri i¢in 1921°de zorunlu olan Vorkurs’ta basarili olmalari
gerekmektedir. Ogrenciler, aym yi1l dokuma atdlyesinde nakis, tarak atma, diigiimleme, drme,
krose ve dikis bilgilerinin yani sira kayit tutma ve muhasebe dersleri almislar ve dokuma
literatiirii okumalarindan sorumlu tutulmuslardir (Weltge, 1993:54).

Gorsel 1. Gorsel 2.

Gorsel 1. ‘African Chair’, Marcel Breuer’in mobilya tasarimi, boyanmis mese. Gunta
StolzI’tin farkli teknikler ve malzemelerle dokumasi, 1921 (Wolsdroff, 2014:95).

Gorsel 2. Marcel Breuer’in sandalye tasarimi, karartilmig ahsap. Gunta Stolz’iin dar
dokuma ile elde ettigi seritler, 1921 (Miiller, 2009:44).

1921 yilinda, marangoz atdlyesinden Marcel Breuer (1902-1981) ve dokuma atdlyesinden
Gunta Stolzl (1897-1983) birlikte deneysel bir ¢aligmaya imza atmislardir. Breuer’in ilk
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mobilya tasarimi olan ‘African Chair’in dokumalarint St6lzl yapmistir. Bauhaus’un erken
donem digavurumcu tarzinin 6zeti niteliginde olan sandalye, ayn1 zamanda Afrika ve Macar
halk sanatindan Itten’in Ogretilerine kadar eklektik izler tagimaktadir. Bes bacakli, kabaca
planlanmis ve parlak olarak boyanmuis, taht1 animsatan sandalye iskeletini Stolzl, dokumasinin
tezgah1 olarak kullanmistir (Weltge, 1993:58), (Gorsel 1). Breuer’in diger sandalyesinde
Sto6lz’tin dokumasi, De Stilj akiminin etkisindedir (Gorsel 2).

Bauhaus’un egitim kadrosuna 1921 yilinda katilan Klee, sanat egitiminde yeni bir yontem
uygulamaya baslamistir. Geleneksel atolyelerde modelden c¢alisilirken, Klee’nin atdlyesinde
modelden ¢aligma yapilmamaktadir. Boylece 6grenciler verilmis bicimi tekrarlamayarak bicim
olusturmay1 6grenmektedirler (Ipsiroglu, 2017:74). Dokuma atdlyesinde ortaya ¢ikan ilk islerin,
Klee’nin renk anlayisinin etkisinde bigimlendirilen duvar halilar1 ve resimsel dokumalar oldugu
goriilmektedir (Ozpinar, 2009:66).

Bauhaus’ta 1920’lerde bi¢imlenen tasarimlarda, yeni geometrik formlar ile soyut
kompozisyonlar baskindir, bunun nedeni soyut sanatin en 6nemli savunuculari arasinda yer alan
Kandinsky ve Klee gibi iki egitmene sahip olmasidir (Weltge, 1993:49). Kandinsky ve Klee’nin
dersleri, 6zellikle renk se¢imi, kompozisyonu ve yiizeyin sistematik bdliinmeleri ile dokuma
Ogrencilerinin ¢alismalarini agikca etkilemistir (Gorsel 3-4). Bauhaus, dokunmus kumasta doku,
yapi, ara renk tonlari, yatay ve dikey koordinatlar1 ile yeni desen sistemlerinin ele alinmasinda
oncii olmustur (Ozay, 2001:27).

1921 yilinda Gropius’un ofisinde bulunan, Hedwig Jungnik’e ait soyut desenli tapestry,
dokumacilarin erken donem tasarim anlayisa gore ne kadar farkli bir noktaya geldiklerini
gostermektedir. Jungnik’in soyut tasarimi geleneksel tapestry yontemlerinin yogun kullanimi ile
hacimsel bir Ozellik gostermektedir (Weltge, 1993:64). Bu donemde yiizeyin yapisal
sekillendirilmesi ile ortaya ¢ikan soyut resimli halilar, soyut sanatin dekoratif bir 6ge olarak
tekstillere yansimasinin bir kanmitidir (Alyanak, 1998: 116). Rengin ikinci plana atilarak
soyutlamanin baglamasinda, hem donemin sanat dilinin soyutlama olmasi hem de Gropius’un
malzeme ve yapiya onem veren mimarlik kuramlariin etkisi biiytiktiir.

Ogrenciler, Itten, Muche ve daha sonra Klee’nin simiflarinda desen ve renk tasariminin
temel etkilerini 6grenmislerdir. ‘Islev’ dokuma igin sihirli kelimelerden biri olmasina ragmen
giiclii estetik kayginin, islevin 6niine gectigi goriilmektedir. Kalin ve ince veya mat ve parlak
iplik arasindaki zitlik genellikle temel estetik uygunluk olarak degerlendirilmistir. (Droste,
2014:86).

Bauhaus’un 1919 yilinda Gropius tarafindan kaleme alinan manifestosundaki fikirlerin
nasil {irtinlere doniistiigiiniin halkla paylasilmasi, 1923 yilinda actig1 ilk resmi sergi ile olmustur.
Muche’nin tasarimi olan ‘Haus am Horn’ evi, serginin bir pargasi olarak, okulda iiretilen tiim
cesitlilikteki eserleri sergilemek amaciyla insa edilen deneysel bir yapidir. Dokuma atdlyesi de
evin désenmesi i¢in tiretime ge¢mistir (Weltge, 1993:49). Sergideki ¢gogunlugu boyut olarak ¢ok
biiyiilk olan tekstiller, dokumacilarin endiistrilesmesinin ve Bauhaus’un hedeflerini
Ozitimsediklerinin kanit1 niteligindedir. Sergiden sonra sanayiden gelen siparisler, Bauhaus’un
“lilkenin zanaat ve endiistrisinde onde gelenlerle siirekli yakin iliski ile sergiler ve diger
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etkinlikler yoluyla kamu yasami ve halka iligki” amaglarina yaklastiginin bir gostergesidir
(Conrads, 2002:23).

Gorsel 3. Gorsel 4.

Gorsel 3. Max Peiffer Watenphul, duvar halisi, 1921 (Droste, 2014:87).
Gorsel 4. Benita Koch-Otte, gocuk odasi i¢in hali, 1923/24 (Alyanak, 1998:115).

Itten, 1923 yilinda Bauhaus’tan ayrildiginda yerine Macar Konstriiktivist Laszl6 Moholy-
Nagy gelmis, onu da ilk mezunlardan Josef Albers asiste etmistir (Whitford, 1992:35). Josef
Albers’in yonetiminde temel egitimde vurgu, tekstile uyarlanmaya uygun olmayan malzeme
ekonomisi ve mantiksal yaraticilik lizerinde kaymistir. Josef Albers’in sanatsal ¢alismalarinda
kullandig1 negatif-pozitif iliski Anni Albers’in dokumalarini etkilemistir (Alyanak, 1998:116),
(Gorsel 3). Okulun tasarim felsefesinin nasil olustuguna dair ipuclarmin bulunabilecegi Bauhaus
dergisinde, yayimlanan makalelerde dokuma atdlyesinin ¢aligmalar1 hakkinda da bilgi alinabilir:
1926’da yayinlanan bir makalesinde Stolzl, dokunmus kumasin, estetik Oziinde bir
kompozisyonu, rengi ve malzemeyi biitiin olarak icerdigini ancak dokumaya kuramsal
yaklasimlarla bagladiklarinda yilinden yapilmis bir resim gibi oldugunu belirtmis ve artik
kumasin bir islevinin olmas1 gerektigini sdylemistir (aktaran Ozay, 2001:27).

Dokuma Atdlyesinin bu donemdeki en biiyiik sorunu, Borner ve Muche’ nin
yetersizlikleri nedeniyle Ogrencileri teknik alt yapi olusturacak bilgilerden yoksun
birakmalaridir. Ayrica bu dénem tekstillerinde yeni bir tasarim dili olugturmak icin geleneksel
tapestry dokumasindan uzaklasildigr goriilmektedir (Weltge, 1993:49). Wiemar dénemi dokuma
atdlyesinin Ozel yetenekleri ve farkli hedefleri olan kadinlarin ilgisini ¢ekmistir. Bunlardan
bazilar1 sanatsal yeteneklerini farkli alanlarda kullanmiglarsa da Stolzl, Otte, Margarete Willers,
Gertrud Arndt, Anni Albers ve Marli Ehrman gibi mezunlar ise tekstil tasariminda oncii
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olmuslardir (Weltge, 1993:64). Wiemar’in sag kanat politik gliglerinin okulun ‘yabanci’ ve
‘Yahudi’ sanati niteliklerine sahip olmakla sug¢layarak, Bauhaus’a yaptiklari maddi destegi
kesmeleri ile okulun Wiemar dénemi sonlanmustir (Forgacs, 2017:59).

3.2. Dessau Donemi (1925-1931)

Weimar’da ‘Staatliches Bauhaus’ adi altinda bir devlet okulu olan Bauhaus, Dessau’da
devlet desteginden yoksundur ve adi ‘Bauhaus — Die Hochschule fiir Gestaltung’ (Bauhaus
Tasarim Fakiiltesi) olarak degistirilmistir. Gropius tarafindan tasarlanan ve bir endiistri sehri
olan Dessau’un yonetimi tarafindan finanse edilen tasarim okulu 1926°da acilmistir. Ayrica
Dessau’daki kamu insaat projelerinin Bauhaus’a verilmesi ile okul, endiistriyel seri iiretim
modelleri tasarlamak i¢in ideal ortamini bulmustur (The Bauhaus Dessau, 2017).

Okul, Dessau’da Weimar’daki mekanlara gére daha genis ve calismaya uygun mekanlara
sahip olmustur. I¢ mekanlarm tasarimi ve uygulanmasi, okulun personeli ve ogrencileri
tarafindan yapilmistir.  “Yeni okulun tasarimi, endiistriyel islevselligin ortaya ciktigt
Bauhaus’un yeni yoOneliminin isaretlerini vermistir. Egitim sisteminde de farklilagmaya
gidilmistir” (Sen, 2010:110). Gunta Stolzl, Marcel Breuer, Josef Albers (1888-1967) ve Hinnerk
Scheper gibi ilk kusak 6grenciler mezun olunca Bauhaus’ta ‘Young Master’/‘Geng Ustalar’
olarak gorev almiglar ve daha sonra atolyelere liderlik etmislerdir (Miller, 2009:12)
Fonksiyonalizm ve Konstriiktivzm diye adlandirilan Dessau doneminde, Gropius atolyelerin
cifte yOneticisi olmasina son vermistir. Yeni mezun Stolzl, Muche’nin 1927 yilinda
ayrilmasindan sonra dokuma atdlyesinin basina ge¢mistir (Forgacs, 2017:173). Muche iki yil
daha atolye yoneticisi olarak gorevine devam etse de ‘dokumaci kizlar’mn tepkisi neticesinde
okuldan ayrilmistir. “Tepkinin temel nedeni Muche’nin 6gretilerini Klee, Kandinsky ve Itten
gibi teorik bir temele oturtmamasidir” (Alyanak, 1998: 116).

Stolzl’iin, erkek is arkadaslarina gore daha az haklar1 olmasina ragmen Dessau’daki
atolyeyi tekrar makine ve techizatla donatmistir. Tezgahlarin kapasitesini anlamasi, genis
malzeme bilgisi ve aragtirmaci yoni ile atdlyeyi ¢cok hizli zamanda galigir hale getiren Stolzl,
ayn1 zamanda miifredatti yenileyerek 8 somestrlik bir egitim programi yaratmistir. Stajerlikle
baslayip final sinavi ile sona eren bu program 1929’dan sonra diploma verilen bir programa
dontigmiistir (Droste, 2014:86). “Stolzl’iin, derslerinde oncelikli olarak zanaata odaklandigi ve
yaratimda sezgiye onem verdigi soylenmektedir” (Ozpinar, 2009:66). 1931 yilindaki bir
makalesinde Sto6lzl, okulun artistik goriisiiniin tekrar bigimlendirilmesinde, kaynaklar1 idare
edebilmek icin bazi seyleri basitlestirmek istediklerini ve amaca odaklandiklarini ve bu dénemin
sloganinin ise ‘a model for industry!’/ ‘endiistri i¢in bir model!” oldugunu belirtmistir (aktaran
Miiller, 2009:47). 1922 yilinda Stolzl ve 6grencilikten arkadasi Benitta Koch-Otte (1892-1976),
Krefeld Tekstil Okulunda boyacilik kursuna katilmislardir (Droste: 1987:12). St6lzl, daha sonra
Velde’nin doneminden itibaren calistirilmayan boyama atolyesini aktif hale getirmistir (Weltge,
1993:49).

Dessau donemi dokuma atdlyesinde, tek parga sanatsal iriinler jakar tezgahlarinda

yapilan deneysel calismalarla devam etse de geri plandadir. Anni Albers’in, simirh sayida
kullandig1 renk ve form 6gelerini sikga tekrarlayarak olusturdugu kompozisyonlar, el sanatinin
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sanatsal yaraticilikla bulustugu donemin en iyi ornekleri arasinda yer almaktadir (Alnayak,
1998:116), (Gorsel 5).

Gorsel 5. Gorsel 6. Gorsel 7.

Gorsel 5. Anni Albers, duvar halisi, pamuk ve ipek, 1927 (www.albersfoundation.org,
01.11.2017).

Gorsel 6. Gertrud Arndt, duvar halisi, ¢ift kat dokuma, yiin ve rayon, 1927 (Droste,
2014:91).

Gorsel 7. Otti Berger, dokunsal eskiz, 1928 (Wolsdroff, 2014:47).

Gropius’un, atdlyelerin cifte yoneticisi olmasina son vermesi ile egitim ve iiretim
atOlyelerinin ayr1 yonetilmesi sonucunda bu doénemde metraj iiretim i¢in uygun caligmalar
ortaya ¢ikmustir. Polytex firmasi, Bauhaus dokuma atdlyesinin desen orneklerini siirekli olarak
almaya karar vermistir (Droste, 1987:21). Ayirca, bu donemde atdlyede sentetik lifler, rayon ve
selefon ile denemeler yapilmistir (Droste, 2014:86). Yeni malzemelerin dokuma atdlyesine
girmesi farklt kumas tiplerinin gelistirilmesine neden olacaktir. Buna en iyi drnek: Breuer’in
metal konstriiksiyonlu koltuklarinda kullanilan ‘Eisengarn’ (demir iplik) kumaslar1 gelmektedir.
Pamuk ipliginin balmumu ve parafinle islem gormesi sonucu dayanikliliginin artmas: ile elde
edilen iplik, dar dokuma olan kolon seklinde ve metraj halinde dokumalarda kullanilmustir.
Ortaya ¢ikan dokuma her yondeki gerilime yiiksek mukavemet gosterdigi i¢in demirle higbir
iliskisi olmadigi halde bu adla amlmistir (Alnayak, 1998:116). St6lzI’in yonetimi altindaki
dokuma atdlyesinde hem yeni malzemelerin hem de deneyselligin desteklenmesi sonucunda
ortaya ¢ikan yapisal ve gorsel farkliliklar, rolyef etkisi kazanan dokumalara kadar yaratici
tasarimlara doniismistiir (Gorsel 8 ve 9).
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Gorsel 8. Gorsel 9.

Gorsel 8. Margarete Leischner, nopeli iplik ile leno dokuma, 1931 (Droste ve
Ellwagner, 1987:137).

Gorsel 9. Perdelik kumas desen Ornekleri, ¢ozgiide selofan ve atkida viskoz kullanilarak
yapilan bezayag1 dokumal927/8 (Droste ve Ellwagner, 1987:82).

1927 yilinda agilan Mimarlik Boliimii, i¢ mek&nda kullanilmak {izere dokuma
atolyesinden teknik olarak iyi ¢oéziimlenmis ve modern iriinler talep etmistir. Bu donemde,
dokuma atdlyesi daha biiyiik siparisler almistir: Dessau’daki tiyatro kafesinin perdesi ve duvar
kaplamalarini, 6grenci yatakhaneleri i¢in Stdlzl’lin tasarimi battaniyelerini, Bruer’in tiip ¢elik

sandalyesinin kumagini ve Bernau’daki Ticaret Okulunun dosemeliklerini tiretmislerdir (Miiller,
2009:47).

1928 yilina kadar Bauhaus’u yoneten Gropius, programda ve oOgretim yontemlerinde
degisiklik yapilmasi, zanaatlarin mimarliktan Gstiin tutulmaya baslanmasi tizerine istifa ederek
yonetimi Isvigreli mimar Hannes Meyer’e (1889-1954) devretmistir (Sen, 2010:110). Bu
yonetim degisikligi Dessau doneminde egitim ve tasarim anlayisinda degisiklikleri de
beraberinde getirmistir. Meyer, Bauhaus’un sosyal hedefleri lizerine odaklanarak iyi tasarlanmig
driinlerin ve binalarin herkes i¢in nasil uygun fiyatli hale getirilebilecegi sorusu iizerinde
durmugtur. Bernau’daki Volkswohnung (halk evleri), Balkon Erisimli Evler ve ADGB
Sendikalar Okulu, Meyer’in toplumsal ideal ile birlikte toplu tasarim diislincesinin mimari
ornekleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir (The Bauhaus Dessau, 03.11.2017).

Meyer, tekstil c¢alismalarinda dekoratif Ogelerin azaltilarak endiistri tarafindan
tiretilebilecek standart drneklerin gelistirilmesini istemistir. Stolzl’tin yerini alan Otti Berger ile
tekstil tasarimlarin hangi amagla kullanilacaginin kesin olarak belirtilmesi gerektigi yeni donem
baslamustir.
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Gorsel 10. Josef Albers, Marcel Breuer, Gunta Stolzl, Oscar Schlemmer, Wassily
Kandinsky, Walet Gropius, Herbert Bayer, Lazslo Moholy-Nagy, Hinnerk Sceper, 1928 (Droste
ve Ellwagner, 1987:29).

Otti Berger, 1930°da Bauhaus’tan mezun olduktan sonra bir perde fabrikasinda ve ¢esitli
firmalarda g¢aligmistir. Deneyimlerine dayanarak atdlyenin c¢aligmasinda degislik yapmak
isteyen Berger, yalniza tiretimi artirmaya odaklanmamig, Meyer’den aldigi fikirlerin de etkisi ile
atolyedeki calisma sartlarinin nasil olmasi gerektigini de sorgulamistir (Droste, 1987:23).
Ayrica Berger, Polytex firmasinin siirekli olarak Bauhaus dokuma atdlyesinin desen 6rneklerini
almasina Bauhaus’un bir okul olmasi ve yaraticiliin kisitlanmamasi gerektigi i¢in itiraz etmistir
(Droste, 1987:21).

Meyer, iki y1l gibi kisa bir siirede, tasarimlar iireticilere lisansli olarak satmay1 bagarmis
ve okulun ticari basarisini arttirmistir (Sen, 2010:110). Ancak yonetimi sirasinda politik olarak
sol goriise yakin ve radikallesen 6grenciler yiiziinden, 1930 yilinda gorevinden alinmistir (The
Bauhaus Dessau, 03.11.2017). Meyer’in yerine yine bir mimar Ludwig Mies van der Rohe
(1886-1969) gelmis, Rohe da dokuma atdlyelerinin bagina i¢ mimar ortagi Lilly Reich’i (1885-
1947) atamistir. Bu donemin en Onemli olayr dokuma haricinde baski iiretimine de
baslanmasidir. Endiistriye yonelik baski tasarim yarigmalari, Bauhaus’taki erkek 6grenciler
dahil olmak iizere biiyiik bir katilimla gerceklestirilmistir. Bu donem {iretilen tasarimlar, az renk
kullanim1 ve iki yiiziin kullanilabilme olanag: ile dikkat ¢ekmektedir (Alyanak, 1998: 116).
Dessau doneminde endiistri ile birlikte yogun ¢alisildiginin bir kanit1 olarak hazirlanan kumasg
orneklerini igeren kartelalar gosterilebilir (Resim 11).

Weimar doneminde goriilen zanaat karakterli ve ustalarin etkisinde goriinen ¢aligmalar,
bu donemde temel geometrik bigimlere indirgenmis, endiistriyel olarak iretilebilen, islevsel
iiriinlere doniismiistiir (Celbis, 2017:175), (Gorsel 12).
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Gorsel 11. Gorsel 12.
Gorsel 11. Dokuma at6lyesi tiriinlerini gosteren kumas kartelasi, 1929 (1987:139).
Gorsel 12. Lena Bergner, giysilik kumag 6rnegi, 1930 (Whitford, 1992:237).
3.3. Berlin Donemi (1932-1933)

1931 yilinda Nasyonal Sosyalist Parti’nin Dessau yonetimini ele gecirmesi sonucunda
okulun siyasallasmasi1 gerekgesi ile 9 Eyliil 1930°da hemen kapatilmasina karar verilmistir.
1932 yilinda Berlin’de kullanilmayan bir fabrika binasina taginan ve artik 6zel bir okul
statiisiinde olan Bauhaus, {i¢iincii donemini bir y1l siirdiirebilmistir.

Berlin doneminde, atdlyeler iginde en ¢ok Ogrencisi bulunan dokuma atdlyesinin bile
tamami kizlardan olusan dort Ogrencisi bulunmaktadir. Dessau doneminin &grencilerinin
bazilar1 endiistride, bazilar1 da tek basina agtiklari atdlyelerinde bazilart ise bagka bir egitim
kurumunda ¢alismaktadirlar (Alyanak, 1998: 116). Bauhaus’un son iki yilinda duvar kagitlan
igin iretilen albiimler gibi ¢ tekstil albiimii de iiretilmistir. 1933°de duvar kagitlarmin
lisanslanmasmin kesintiye ugramasma ragmen tekstillerin duvar kagitlarimin basarisin
yakalayamadiklar1 goriilmektedir (Droste, 2014:86). Donemin imkanlarini kullanarak, yeniyi
aramaya gosterilecek belki de en iyi 6rnek Hajo ve Katija Rose’un daktiloda yapilan baski
tasarimlaridir (Gorsel 13). St6lzl’den sonra dokuma atdlyesinin yonetimini alan Berger ve Reich
donemlerindeki tekstillerde, basitlik ve yalinlik vurgusunun hakim oldugu goriilmektedir
(Droste, 2014:86), (Gorsel 14).

Bauhaus Okulu yeniyi bi¢imlendirmede donemin sanatinin bi¢imlendirme dili olan
soyutlamay1 ustaca kullanmis, yeni teknolojileri yarati siireglerinin bir pargasi haline getirerek
geleneksel tekstil anlayisinin siislemeci tarzini derinden sarsmustir. Bugiin kullandigimiz
anlamda “Modern tekstil tasarimi siireci, sanatla teknolojiyi birlikte ele alan Bauhaus
dokumacilar1 tarafindan baslatilmistir” (Akbostanci, 2012:9). Bauhaus “dokuma atdlyesinde
benimsenen en onemli ilke, dokumada atki ipliginin ¢dzgii ipligi kadar 6nemli olmasi ve
¢bzgiiniin arkasina gizlenmemesi gerektigidir” (Ozpinar, 2009:68).
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On dort yil egitim verebilmesine karsilik toplam 1250 6grencisi olan (Forgacs, 2017:51)
Bauhaus Okulu, sadece bir tasarim felsefesi yaratmakla kalmamis, donemin Onde gelen
tasarimcilarini yetistirmis, kapanmasindan sonra da dagilan 6grenci ve egitmenleri aracilig ile
de diinyaya sanat egitimi i¢in farkli bir yol ¢izmistir.
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Gorsel 13. Hajo ve Katija Rose, daktiloda yapilan baski tasarimlarina 6rnek (detay), 1932 (Droste
ve Ellwagner, 1987:141).
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Gorsel 14. Baski tasarimlar1, 1932 (Droste, 2014:90).
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Bauhaus’un kurulus ilkelerinden biri olan endiistri ile yakin iligki ancak okulun gec
donemlerinde gergeklestirilebilse de yarattigi estetigi ylikseltismis tasarim dili gliniimiizii hala
etkileyecek giictedir. Bauhaus’u sadece bugiinkii kullandigimiz anlamda tasarim anlayist
gelistiren uygulamali bir giizel sanatlar okulu olarak ele almak miimkiin degildir. Deutsche
Werkbund’un baslattigi, kitlesel iiretimde endiistrinin standardizasyonu ve iiriinlerin tek
tiplestirilmesi ile sanatsal kisiligin iirlinlere yansitilmasi konularinin tartisildigi dénemde ortaya
¢ikan Bauhaus, yeni yasam bi¢imlerinin olusturulmasinda &ncii bir rol oynamistir. Bu iKi
kurumun c¢abalar1 sonucu “tasarim meslegi ve tasarimcinin modern endiistri toplumlarindaki
yeri ancak 20. yilizyilin baslangicinda bi¢imlenmeye baslamistir” (Celbis, 2017:180). 1930 ve
1940’larin dokumacisi, siisleme ve dekorasyonu reddederek, modernizmin indirgenmis estetigi
ile elde ettigi islevsel kumasin tasarimcisi sayilmaktadir. Bu dénemde elle dokunmus izlenimi
veren fakat tekstil fabrikalarinda iiretime gegirilebilen tasarimlar yapilmistir (Ozay, 2001:25).

Sanat egitiminde atOlyelerin 6nemini, sanat¢i-zanaat¢i arasindaki bagin gilicliliigiini
hatirlatan Bauhaus’un atdlyeleri, “giincel sorunlarin pratik projelere doniistiigii seri iiretimler
icin modiiller hazirlayan gercek laboratuarlar” gibidir (Bingol, 1985:26). Bauhaus dokuma
atolyesi de bu acidan okulun en basarili atolyesidir. Dénemin sanatsal egilimleri ile toplumun
ihtiyaclarin1 birlestirerek bir tasarim dili yaratabilmistir. Bauhaus tasarim dilinin kilit
elemanlari, iki-iic boyutlu geometrik bicimlerin temel renklerle kullanilmasi ve sanatin
bi¢cimlendirme dili olan soyutlamanin tercih edilmesidir. Boylece, okulun sanatsal yaraticilig1 ve
deneyselligi cesaretlendiren egitim anlayisi ile dokuma atélyesinde, tekstilin geleneksel
siisleyici desenlendirmeden uzaklasarak tekstil el sanatlarinin modern tekstil sanatina
dontisiimiiniin adim atilmistir. Tasarimda islev ve bi¢im iligkisinin belirleyici oldugu bu anlay1s
ve kitlesel {iretime yoOnelik tasarim yapma diislincesi ile iiretim ve malzeme iliskilerinin nasil
olmas1 gerektiginin cevabi da aranmistir. Okul, 20. yiizyilin degisen plastik dilini bi¢cim-islev
ilkesi temelinde, atolyelerdeki usta-girak iligkisi iginde gelistirdigi egitim ile tasarimlara
aktarmistir. Boylece, Bauhaus, sanat egitiminin nasil olmasi gerektigini irdeleyen, pedagojik
kavramlarin gelistirildigi ve uygulandigi bir kurum olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoni ile
Tiirkiye’nin de i¢inde oldugu bircok iilkelerde ¢esitli sanat/tasarim okullarinin agilmasina esin
kaynag1 olmustur.
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