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TEKSTIL YUZEY TASARIMINDA YUZYILLIK ETKi: LUCIENNE DAY’
CENTENNIAL IMPACT ON TEXTILE SURFACE DESIGN: LUCIENNE DAY

Semra Gir Ustliner?

0z

ikonalasmis yiizey tasarimlarinin yaraticisi Lucienne Day’in 2017 yilinda 100. yasi
kutlanmaktadir. 1917’de dogan ingiliz tasarimci, 2010 yilinda aramizdan ayriimis olsa
da tasarimlari gincelligini hala korumaktadir. Uluslararasi 6dulli bir tasarimci olan
Day, savas sonrasi donemde kullandigi renkler ile insanlara evlerinde yeni ve umutlu
bir diinyanin kapisini agmistir. 20. yilzyil sanatinin tasarima etkisinin acgik¢a gorildigu
tekstilleri, doneminin 6nci yiizey tasarimlaridir. 1950’lere damgasini vuran Day’in esi
Robin Day de &dillii bir mobilya tasarimcisidir. ikili, yaratici yénlerini desteklemenin
disinda ortak projelere de imza atmislardir. Seri Uretilen ylizey tasarimlarindan sonra
Day, 1980’lerde ‘ipek Mozaikler’ adini verdigi duvar halilarina yénelmistir. 1990’larin
sonuna dogru yeniden kesfedilen Lucienne Day’in tasarimlarinin zamansizligi, bu
¢calismada, yizyilin degisen tasarim dili ekseninde anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler: Lucienne Day, Tekstil, Yizey Tasarimi, 20. Ylzyill Sanati, 20.
Yluzyll Tasarimi.

ABSTRACT

100th anniversary of Lucienne Day, creator of the iconized surface designs, is to be
celebrated in 2017. Born in 1917, the British designer left us in 2010, but her
designs still keep up to date. Day, who was awarded internationally, opened a new
and hopeful world to the people in their homes with the colours she used in her
designs during the post-war period. Her textiles, in which her influence on 20th
century can be noticed, are the pioneering surface designs of the time. 1950s
impressing designer’s husband, Robin Day, is also an award-winning furniture
designer. The couple, also participated in joint projects besides supporting the
creative aspects of each other. After the series of surface designs, Day moved to
the wall carpets named ‘Silk Mosaics’ in the 1980s. The timeless designs of Lucienne
Day, who was rediscovered with her surface designs at the end of the 1990s, has
been described in this work on the axis of century’s changing design way.

Keywords: Lucienne Day, Textile, Surface Design, 20th Centruy Art, 20th Centruy
Design.
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1. Giris

1950’li yillarda ingiltere’nin ‘cagdas’ tasarimcilarindan biri olan
Lucienne Day, tekstil tasarim tarihinin 6nemli isimlerindendir. Tasarimci,
Désirée Lucienne Conradi, Belcikali bir baba ve ingiliz bir annenin dért
cocugunun en sonuncusu olarak 5 Ocak 1917 yilinda Surrey’de dogmustur.
Lucienne Day’in ev tekstilindeki basarisi, annesinin dekorasyon konusundaki
bilincliligi ile cicek sevgisi icinde blyimesine baglanmaktadir (Jackson,
2001:10). Lucienne Day’in tasarimlarinin nasil bir kultirel birikim Uzerine
kurulu oldugunu, caginin egilimleri ile nasil kendine 6zgl estetik bir dil
yarattigini anlamak icin, teknolojik gelismelerle degisen tasarim anlayisi ve iki

diinya savas! yasayan toplumlarin degisimi g6z ardi edilmemelidir.

Lucienne Day’in miras aldigi ingiliz tasarimindaki cicek deseninin
koklerine inerek, sanatta baslayan soyutlamanin yeni bir tasarim dili
olusturdugu sanat/tasarim  hareketlerinden de kisaca bahsetmek
gerekmektedir. Tasarim tarihi acisindan 6énemli dénim noktalarindan olan
Arts and Crafts Hareketi, 1880’ler ingiltere’sinde makinelesmenin geleneksel
zanaatciligr yok ettigini savunmus ve seri Uretime bir tepki olarak ortaya
ctkmistir.  Ortacad’in el sanatlarina dénmeyi amaclayan hareketinin
kurucularindan William Morris (1834-1896), geleneksel kalip baski ve el
dokumalarina yonelerek, Viktorya Doneminin (1837-1901) bahcelerinde
yetistirilen her turli bitkiyi el sanatlarinin yuceltiimis estetigi ile désemelik
kumaslar, goblenler ve duvar kagitlan aktarmistir. Arts and Crafts’in
goruslerini benimseyen fakat yeni bir anlatim dili gelistiren Art Nouveau
hareketinin baskin 6zelligi ise nesnenin hem bicimi hem de ylzey
dekorasyonunda kendini gosteren ayirt edici, akiskan kivrimlaridir. Avrupa’da
etkisini gosteren bir diger hareket de 1903 yilinda, Avusturya’da kurulan
Wienner Werkstatte’'tir. Bu akima katilan mimar, sanat¢i ve tasarimcilar,
gecmisin sanat anlayisindan ayrilarak geometrik desenlerle soyutlamanin

tekstil tasarimindaki ilk referanslarini yaratmislardir. ingiltere’de ise 1913’te
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ressam Roger Fry (1866-1934) tarafindan kurulan Omega Workshops’da
radikal bir stil ortaya ¢cikmistir. Cagdas resimdeki gelisimden acikca etkilenen
ve neredeyse tUm (Uyeleri sanat¢i olan bu olusum, zamanin O6tesinde
tasarimlari ile soyut ve geometrik desende moda yaratmislardir (Parry,
2010:346). Wienner Werkstatte ve Omega Workshops’da goriilen soyutlama
etkisi Modernizmin habercisi olarak nitelendiriimektedir. I. Dinya Savasi’ndan
sonra, Arts and Crafts Hareketi’nin el sanatinin gorsel anlatim bicimlerinin
yerini Modernizmin etkisinde makine Uretimi ile olumlu bir iliski kurmaya
calisan fikirler almistir. Sislemelerde azalmaya gidilmesi ve islevselligin
sorgulanmasi, Bauhaus’un ilk referanslari olarak nitelendirilebilir. 1919 yilinda,
Almanya’nin Weimar kentinde kurulan Bauhaus’ta ylizey tasarimi acisindan
oncelikli olarak duvar kagitlan Uzerinde yapilan calismalar ve arastirmalar,
ylzyilin ilk yarisinda Avrupall baski tasarimcilarini etkilemistir (Harris,
1993:234). Bauhaus egitiminin, zaman icinde kazandigi akilci ve islevci
nitelikle, tekstilin geleneksel slislemeci tavrindan Soyut Sanat akimina gore
yeniden  sekillenerek modern  tekstil tasarimina gecisi  sagladig
sOylenebilmektedir. 1925 yilinda Fransa’da, Modernizmin hedeflerine karsit
bir anlayisla ortaya cikan ve 1940’lara kadar etkisini sirdiiren Art-Deco’da ise
cicek ve geometrik desen anlayisinin sisleyici tavrina eklektik bir tarzla

yaklasim s6z konusudur.

20. yuzyildaki teknolojik gelismeler incelendiginde, 1913’den 1939’a
kadar baskili tekstillerdeki en bulyuk 6zelligin desen ve renkteki degisim
oldugu gorilmektedir. Degisimi; makinelesme, sentetik elyaflar, yeni boyalar
ve en Onemlisi de tasarimcilarin geleneksel desen anlayisindan uzaklasmalar
saglamistir. Sosyal ve ekonomik problemlerin yasandigi zor dénemlerde baskih
tekstillere artan bir talep olmasinin  sebebi; baskinin, kumasin
desenlendiriimesinde daha ucuz ve kolay uygulanabilir bir yontem olmasidir
(Parry, 2010:346). Yuzyillin ortalarinda yaygin bir sekilde uygulanan film

baski, tasarimcilarin deneyselliklerini arttirarak yeni form arayislarini
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desteklemistir. Film baski tekniginde kullanilan sablonun, rulo baskidaki
gravirlere gore daha ucuz olmasi; renk sayisinin rulo baskiya goére fazla
sayida kullanilabilmesi ile film baskida bulylk 6lcekli tasarimlarin basilabilmesi
tasarimciya 6zgurlik saglamistir. Ureticilerin, modern tasarimlari film baski ile
az metrajlarda basabilmeleri sayesinde modada dénisim artmistir (Harris,

1993:235).

Sanat akimlar incelediginde ise, 19. yiizyil sonunda izlenimciler’den
baslayarak gelisen soyutlama egiliminin, sanatcilarin gériinen diinyanin nesnel
gercekliginden kopusuyla sonuclandigi gorilmektedir. Futlrizm, Kibizm,
Konstriiktivizm, Suprematizm ve De Stilj gibi farkh akimlari kapsayan Soyut
Sanat ve soyutlama egilimi, dénemin her alandaki tasarimlarinin bicim ve

formunu acikca etkilemistir.

I. Dinya Savas’’nin son yillarinda degisen bir Avrupa’da, Endistri
Devriminin dogdugu Ingiltere’de diinyaya gelen Lucienne Day, Il. Diinya
Savasi’ni yasamis bir tasarimcidir. Savas sonrasi donemde, yasama tutunarak
ayaga kalkamaya calisan insanlara kullandi§i renkler ile umut olmus, “soyut
sanattan etkilenen tasarimlarinda, bireysel kimligini yansitan ince cizgilerle
bitinlesmis grafiksel organik bitki formlariyla kendine 6zgi yeni bir anlatim
dili olusturarak dikkat cekmistir” (Akbostanci, 2014:35). Bu makalede,
Lucienne Day’in secilen ylizey tasarimlari; 20. ylzyildan 21. yilzyila degisen
sanat ve tasarim dili baglaminda, tasarimcinin otobiyografisini iceren yayinlar
ile Robin ve Lucienne Day Vakfr’'dan elde edilen veriler 1siginda, tarihsel akis

icinde incelenmistir.

2. Lucienne Day’in Egitim Hayati ve Tasarim Diinyasindaki ilk
Adimlari: ‘1930 - 45’ler

‘Craydon School of Art’a 17 yasinda baslayan Lucienne, tekstil
boliminu segmeden 6nce farkli malzemelerle calismistir. Stiidyo seramikgisi

olmasina ragmen endulstriyel tasarimin 6éneminin farkinda olan Reginald
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Marlowe ve Bauhaus Okulunu ve isvec tasarimini tanitan Peter Werner, onu
etkileyen egitmenlerdir. 1937 yilinda Royal College of Arts’a (RCA) kabul
edilen Lucienne, Tekstil Boliminde baski ve dokuma dallarini bir arada
yurutebilecek olmasina ragmen en basindan itibaren baski dalinda
yogunlasmistir. El sanatlan atélyelerinde kalip baski ve film baski uygulamalar
yapmis, ayrica mimarlk, yazi ve miize ¢alismalar gibi genel konularda da ders
almistir. Lucienne, ikinci sinifta, iki ayligina Sanderson firmasinin duvar kagidi
boliminde staj yapma olanagi yakalamistir. Cicek motifi desenlerle oldukca
tutucu bir Gretim anlayisina sahip Sanderson’da calismak, cagdas tasarimla
ilgilenen Lucienne icin iyi bir endistri deneyimi olmustur (Alyanak,

2001:105).

RCA’daki egitiminin ilk yillarinda Lucienne, haftanin iki ginini
Victoria&Albert Miizesi’nde gecirerek, mizenin koleksiyonlarini esin kaynagi
olarak kullanmistir (Casey, 2014:14). Egitimi sirasinda, Victoria&Albert
Mizesi’ndeki Cin heykelinden ilham alarak yaptigi keten kumas (izerine
film baski ile uygulanan tasarimi, Lucienne’nin Diploma Sergisi’ndeki
cahsmalarindan biri olup, 1940 yiinda Victoria&Albert Miizesi tarafindan
satin alinmistir (Jackson, 2001:13). Basit ama etkili bir desen yinelemesine
sahip olan bu tasarimda (Gérsel 1); atlarin kafalari, dizgini ile dontsimlu

olarak yon degistirmektedir.

Robin Day (1915-2010) ile Lucienne ayni okulda okumuslar, ancak
Robin mezun olduktan sonra 1940 yilindaki bir okul balosunda tanismislardir.
ilk ortak calismalari ise Lucienne’nin diploma proje sergi standinin
dizenlenmesi olmustur. Diploma sergisindeki kumaslar RCA’daki atodlyelerde
Lucienne tarafindan kalip baski ve film baski teknikleri ile basiimistir. Robin’in
Heal’s firmasi tarafindan dretilen bir koltugu (Gorsel 2) Lucienne’nin

‘Bushmen’ tasarimiyla désenmistir (Jackson, 2001:13).
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Gorsel 1. ‘Horse’s Head’, sablon baskili keten, 1940.
Gorsel 2. Lucienne Day’in Royal College of Art’taki Diploma Sergisi, 1940.

Lucienne’e, RCA’daki basarilari nedeniyle uzatma bursu verilmistir.
Ancak tasarimci, 1940’larin yarattigi bu karmasik savas doéneminde
Croydon’da kalmis ve 18 ay boyunca itfaiye servisinde santral gorevlisi olarak
calismistir. Sagligini sarstigi distincesiyle bu isi birakan Lucienne, Robin Day
gibi ‘Beckenham School of Art’da egitimci olarak gérev yapmaya baslamistir
(Casey, 2014:16). Il. Dinya Savas’nin baslamasiyla birlikte, tim kaynaklar
savasa ayrilmis; yiyecek, giyecek, yakit gibi énemli malzemelerin kullanimi
karne ile kisitlanmistir, tekstil tasarimi da bu siurecten etkilenmistir:
“1942’deki karne programinda baskili tekstillerde, 5 renge ve kiglk
tekrarlara izin verilmektedir” (Fogg, 2013:6). 1942’de evlenen tasarimcilar,
savasin her alanda hissedilen etkisine ragmen Londra’da kariyerlerine
baslamislar ve Chelsea’de bulunan kiicik evlerindeki cok az esyayl da
kendileri yapmislardir. Bu ev, ciftin tasarimlarini denedigi bir alan olmussa da
Lucienne, evdeki tasarimlarini incelemeye devam etmesinin yoruculugu

nedeniyle perdelerini baskisiz, diiz perdelerle degistirmistir.

Evliliginin ilk yillarinda Désirée Lucienne Conradi’yi kullanan Lucienne,

bazi yoneticilerin onun yabanci oldugunu sanarak tasarimlarinin cok daha iyi
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olacagini dusunmelerinden rahatsizlk duymus ve ismini D. Lucienne Day

olarak kullanmaya karar vermistir (Casey, 2014:16).

Savasin bitmesiyle 1945 sonrasinda buytuk caph bir yeniden
yapllanma sireci ile hayat normale doénmeye baslamistir. Bu sirecte,
Lucienne Day’in ilk musterisi irlandali iretici Stevenson&Son’dur.
Stevenson, keten ve pamuk Uretimindeki kisitlamalar nedeniyle savastan
sonra ¢ok populer olan ham rayondan yapilan ve keten yerine kullanilan
Moygashel ile taninmistir (Jackson, 2001:28). Lucienne Day’in seri
Uretilen tasarimlarindan ilki ‘Toro’, giysilik olarak Moygashel’e basiimistir.
Ernest Hemingway’den esinlenerek yaptigi bu tasarimda (Gorsel 3), boga
gurescileri icin bircok eskiz yapan Picasso’nun c¢izgilerinin etkisi

hissedilmektedir.

Gorsel 3. ‘Toro’, giysilik kumas, 1945.
Gorsel 4. ‘Florimel’, giysilik kumas, 1948.

Il. Diinya Savasi sonunda, ingiltere’nin ‘cagdas’ tasarimda o6ncii
olmasi; 1944’te ‘Council of Industrial Design’nin kurulmasi ve 1948’te
yenilenen prensipleri ile ‘Royal Collage of Art’in etkisiyle gergceklesmistir. Bu
kurumlar, savas sonrasinda ingiliz halki icin yapilan kitle tretiminin iyi tasarim

oldugu fikrini gelistirmislerdir. ‘Festival of Britain’ ile de tasarim kavrami dnce
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citkmis ve bunun sonucunda tasarim meslegi gic¢ kazanmaya baslamistir
(MacCarthy, 1982:123). Savas sonrasl harabeye donen Avrupa’nin yeniden
yapilanma doénemi, ev tekstili ve duvar kagidi tasarimina olan ilgiyi arttirmistir.
Savasin getirdigi renksizlik savas sonrasinda sanatcilarin/tasarimcilarin
eserlerinde/tasarimlarda yerini canli renklere birakmistir (Jackson, 2002:95).
Ylzey tasariminda yasanan degisikliklerin yani sira giysi tasariminda da
toplumsal degisikliklere paralel etkilesimler gorilmektedir. Modada Chirstian
Dior’un (1905-1957) onderliginde baslayan ‘New Look’ akimi, kadinsiligi

vurgulayan bicimi ile déneme damgasini vurmustur.

Day’in, 1948 yilinda giyim alani icin tasarladigi baskil tekstilleri, ingiliz
Hikimeti tarafindan kontrol edilen, savasin ekonomik ylkinu azaltmak ve
Ulkenin yeniden yapilanmasi masraflarini karsilamak amaci ile yuritilen
‘Utility’ (Yararlhk) programi kapsaminda satilmistir (Goérsel 4). Lucienne
Day’in ‘Jet Planes (474)’ adh giysilik kumas tasarimi ise Robin Day’in
1946’daki Jet afis sergisinin izlerini tasimaktadir (Goérsel 5-6).

CHARING CROSS UNDERGROUND STATION
DEC 16~ [U] M-8PM

Gorsel 5. ‘Jet Planes (474)’, giysilik kumas, 1947.
Gorsel 6. Robin Day, Jet Sergisi poster tasarimi, 1946.
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3. ‘Festival of Britian’ ve ‘Cagdas’ Tasarimlar: ‘1950’ler’

Savasin neden oldugu durgunluk déneminden sonra, geleneksel yontemlerle
elde edilen tekstil ve duvar kagitlari, yeni teknolojiler ve soyut sanatin plastik
diliyle sekillenen ‘cagdas’ tasarimin renk ve form anlayisinda Uretilmeye
baslanmistir. Cagdas tasarim kavrami, tasarimda birlik, bitinlik ve uyum
saglayan ‘yeni bir goérinim’le doénemin isteklerini ve beklentilerini
yansitmaktadir (Jackson, 1998:15). Daha 6nce s6zi edilen 1950’lerde baskil
tekstillerdeki renk kisitlamalarinin da sona ermesiyle baski tasarimcilarinin film
baskinin olanaklari ile deneyselligi, yaratilarinda itici gli¢ olarak kullandiklari
gorilmektedir. Tasarim anlayisi, soyut sanatin soyutlama egilimiyle ve
doénemin teknolojiyle sekillenen hareket kavramiyla bicimlenmistir. Yizey
tasarimindaki ilgi ise cicekten bitki yapisina, agmis cicek yerine tomurcuklara,

yapraklar yerine yapraksiz agaclara kaymistir (Fogg, 2013:6-9).

Bauhaus’un kapanmasiyla tetiklenen zorunlu sanatc¢i/tasarimci gogu,
tasarim anlayisinin yayllmasindaki en blyuk etkenlerden biridir. 1950’den
sonra gelistirilen soyut tasarimlar Bauhaus’un ogretileri ile sekillenmistir.
Ortagag’da loncalarinin usta-cgirak iliskisini egitimine tasiyan Bauhaus, William
Morris’in fikirlerini 6diing almis ancak sanatsal yaratilarinda makine ile Uretimi
desteklemesi acisindan onlardan ayrilmistir (Harris, 1993:234). 19. ve 20.
ylizyll sanat ve tasarim calismalariyla Unlii ingiliz biyografi ve kiiltir tarihgisi
Fiona MacCarthy, 2010 yilinda yayinladigi makalesinde; Morris’in hayali olan
‘halk icin sanat’ diistinii, 20. ylzyilin ortalarinda bir kadin tasarimci tarafindan
gerceklestirildigini ifade etmektedir: Lucienne Day, Morris’e kadar geri
dénerek bitki formlarina dayanan ingiliz gelenegini kullanmistir. Tekstilleri
Vasiliy Kandinsky (1866-1944), Joan Mir6 (1893-1983), Paul Klee (1879-
1940), Alexander Calder (1898-1976) ve Jackson Pollock (1912-1956) gibi
bircok sanatcinin gorsel dilini yansitmaktadir. O, oturma odasina bir resim
satin almaya glici yetmeyen insanlarin en azindan bir c¢ift soyut desenli

perdeye sahip olabilecegini distinmustir (MacCarthy, 2010).
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Seri Uretim ve glizel sanatlar arasindaki baglantiy1 kendine 6zgu bir
dille yeniden insa eden Lucienne Day; dogadan aldigi motifleri, Avrupa soyut
resminden etkilenerek yarattigi plastik dille donemin yasam sevinci icinde
yeniden yorumlamistir. Baskili kumaslarinin bircogu, blylk metrajlarda
dretildigi icin satin alinabilir fiyatlarda olmus, bu da tasarimlarinin neredeyse
her eve girebilmesini saglamistir. Lucienne Day, egitim hayatinda kullanmaya
basladigi film baski tekniginin avantajlari ile donemin sanat hareketlerini ve

glincel renklerini halka ulastirabilmistir.

1950’ler, sanat alaninda yeni akimlarin gelistigi bir doénemdir:
Avrupa’da soyutlamanin  farkli  bicimleri  gelismis, ABD’de  Soyut
Ekspresyonizm, ingiltere’de de tiiketim kiiltiirii sonucunda reklam estetiginin
on planda oldugu bir akim olan Pop Sanat ortaya cikmistir. Mimari, ic mekan
ve tekstil tasarimi ise ‘cagdas’ tasarim anlayisiyla bir araya gelmistir

(Jackson, 1998:15).

1951 yilinda ingiltere’de diizenlenen ‘Festival of Britain’, teknik
gelismeler, sosyal refah ve ‘good design’ tasarim kavramlari arasinda bagin
kurulmasi icin yapilan ulusal bir sergi ve fuardir (Prichard, 2009:8).
ingiltere’nin tasarim siirecini ‘Festival Style’ ve ‘Contemporary’ adlar ile
etkileyen fuar, Lucienne ve Robin Day icin de donim noktasi olmustur.
Festivalin tasarlanmasi icin davet edilen, on iki tasarimcidan biri olan Robin
Day, Home&Gardens Pavilion’'u icinde; yiksek ve disik butceli iki farkh
mekan ile aydinlatma konusu icin ayrilan bir alan tasarlamistir (Alyanak,

2001:109).

ikilinin birbirlerini destekledikleri bu fuarda Lucienne Day’in Heal’s
tarafindan uretilen ‘Calyx’ adli tasarimi (Gorsel 7) yiksek bitcgeli yasam
alaninda perde olarak sergilenmistir. “Calix, Latince’de kase, kap anlamina
gelir. Lucienne cicek soyutlamalarini da kase bi¢ciminde anlatmaktadir”

(Alyanak, 2001:109). Bu tasarim, 50’li yillarin yeni gériniminin bir érnegi
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olarak tasarim tarihine gecmistir. Tasarim, 1951’de ‘Milano Triennale’de altin
madalya aldiktan sonra 1952’de ‘American Institute of Decorators’in (AID)
uluslararasi tasarim 6dalint kazanmistir (Jackson, 2001:48-50). Festival,
Lucienne Day’in 20. ylzyil sanatini gicek soyutlamalari ile yansittigi dosemelik
tasarimi ‘Calyx’ icin bir vitrin roli oynamistir. Pamuklu kumasa film baskiyla
uygulanan ‘Calyx’in bircok renk varyanti bulunmaktadir. Dénemin yasam
tutkusunu, renk ve cizgileriyle cicegin biyumesi olarak yansitan Lucienne
Day’in bu tasarimi, Marion Mahler'in ‘Linear Flowers’ adli tasariminda da

(Gorsel 8) goruldugu gibi cagdasi tasarimcilari derinden etkilemistir.

Gorsel 7. ‘Calyx’, dosemelik kumas, 1951.
Gorsel 8. ‘Linear Flowers’, Marion Mahler, 1952.

Lucienne Day’in, Homes&Gardens Pavilion’daki Robin Day’in
tasarladigr dusik maliyetli odanin  duvarlarini  sitslemek icin kullanildigi
‘Provence’ adli tasarimi (Gorsel 9), John Line&Son tarafindan basilan kalip
baskill duvar kagididir. Festival igin Lucienne Day’in tasarladigi duvar
kagitlarindan digeri ‘Diabolo’ ise Cole&Son firmasi tarafindan film baski ile
basiimistir. Kum saati desenleri (Goérsel 10), oyuncak diaboloya direkt

gbénderme yapmaktadir.
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Gorsel 9. ‘Provence’, duvar kagidi, 1951.
Goérsel 10. ‘Diabolo’, duvar kagidi, 1951.

Gorsel 11. ‘Flotilla’, dosemelik kumas, 1952.

‘Flotilla’ adli tasariminda (Gorsel 11) Lucienne Day’in yarattigi tasarim
dilini farkli temalarda da koruyarak devam ettirdigi gorilmektedir. ‘Calyx’in
pamuklu kumasa basilmis olmasi onun satin alinabilirligini etkilemistir. Denize
ait soyut bicimlerin kullanildigi ‘Flotilla’ ise Calyx’ten hoslanan ancak daha
kii¢cuk pencereleri ve butgeleri olan insanlar icin rayon Uzerine basilmistir. Bu
acindan ‘Flotilla’, 1952°de ‘ldeal Home’ sergisinde ‘People’s House’ bitgesi

icin uygun bir tasarim olarak secilmistir (MacCarthy, 2010).
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Lucienne Day, 50’li yillarda yaptigi tasarimlarinda (Gorsel 12-13)
Calder’in hareket kavramindan ilham alarak Klee ve Miro’nun g¢alismalarinda
bulunan parlak renkleri, daginik soyut sekiller ve ince, karmasik cizgilerle

olusturdugu tasarim dilini ustaca kurguladigi gértlmektedir.

Gorsel 12. ‘Small Hours’, désemelik kumas, 1952.
Gorsel 13. ‘Perpetua’, dosemelik kumas, 1953.

Cift, 1952 yilinda Cheyne Walk caddesinde aldiklari Victorian
tarzindaki evlerini birlikte tasarlamislar ve dénemin dekorasyon dergilerinde
yer almislardir. Lucienne Day, ayni yil duvar kagidi firmasi Vallo Tapetfabrik
(Norveg) ve tekstil firmasi Molyncke (isvec) icin tasarimlar yapmistir. “Ona
gore duvar kagidi tasarlamak kumastan daha zordur, ¢linkii desenler kumasin
dokimu ile yumusatilamaz, bu nedenle ¢ renkten fazla renk kullanmaz ve
bunlar da daha dingin tonlardadir. Desenleri daha kucuktir, ¢clinkid ona goére
bir mekanda duvar kagidinin etkisi perdelerden cok farkhdir. Eger fazla
dramatik olursa tim mekana hakim olacak ve odanin seklini bozacaktir”

(Alyanak, 2001:110-111).

1954 vyilinda tasarimci ciftin, 2012 yilinda kurulacak Robin ve

Lucienne Day Vakfi’'nin baskani olacak kizlari Paula Day dogmustur.

319



SDU ART-E

Glzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Say1:19
ISSN 1308-2698

Calismalarina bir yil ara veren Lucienne Day sonrasinda ayni hizla devam
etmistir.

1956’da Tomkinson hal firmasi icin Lucienne Day’e Axminster tarzi
hali grubuna bir dizi tasarim yapmasi teklif edilmistir. Day’in tasarimlari ile
firma hali endistrisinde 6n plana ¢ikmistir. Lucienne Day, bes yillik bir dénem
boyunca Tomkinson icin on farkli tasarim yapmistir (Casey, 2014:96-99).
‘Tesserea’ deseni ile Uretilen Axminster halisi (Gorsel 14) mozaik etkili bir

tasarimdir ve 1957’de Yilin Tasarim Odiilleri’/nden birini kazanmistir.

Day’in L.&C. Steele firmasina, otel ve kamu alanlari igin tasarladigi,
donemin en cok satan halisi olan ‘Big Circle’da (Gorsel 15), 60’li yillarin

poptuler daire deseninin yorumlanmasi gérilmektedir.
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Gorsel 14. ‘Tesserea’, hali, 1957.
Gorsel 15. ‘Big Circle’, hali, 1963.

1958 yilinda Heal’s firmasinin icindeki ‘Mansard Gallery’de, Lucienne
Day’in dosemelik tekstilleri, duvar kagitlari ve seramiklerinin yer aldig
‘Lucienne Day - Designs at Home and Abroad’ adli bir sergi agiimistir (Casey,
2014:52). Tasarimcinin, 50’li yillarda ylzey tasariminda yarattigi yeni

bicimlerle biraktigi izin bu sergi ile gozler 6niine serildigi sdylenebilmektedir.
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4. D6nem Egilimlerinin Yorumlanmasi: ‘1960’lar’

1960’larda, hizla yasanan teknolojik gelismelerin, ekonomik rahatlkla
birlikte Amerika ve Avrupa’da tasarim, Uretim ve tiketim bicimlerini etkiledigi
gorulmektedir. Modernizm ve islevselcilik anlayisi bir yana birakilarak,
tasarimda kalicilik yerine degisim ve cesitlilik ©6n planda tutulmustur.
Tasarimda, geleneksel sanatlarin estetik algisi yerine, teknoloji ve bilimle
gelisen, yeni Uretim yodntemlerinin yardimiyla sekillenen ifade bicimleri yer
almaktadir (Jackson, 1998:15). iki biiylik diinya savasi sonrasi yetisen
60’larin cicek cocuklar, 6zgir yasam anlayislari ile donemin bariscil ruhunu
yansitmislardir. Bu dénemde, her birinin kendine 6zgl mdizigi, giyim tarzi ve
gorsel dili olan cok sayida genclik hareketi, tasarimcilara ilham kaynagi
olmustur. 60’tan 70’e uzanan dénemde, Soyut Ekspresyonizm, Pop Sanat ve
Op/Optik Sanat gibi cagdas sanat akimlari, donemin tekstil ylizey tasarimina
hem renk hem de bicim anlayisi olarak yansimistir. Tekstil baskiciiginin bu
dénemde en cok kullandigi teknik olan film baskinin, Pop Sanatin ifade araci

olarak da tercih edildigi gorilmektedir.

Gorsel 16. ‘Linden’, dosemelik kumas, 1960.

Film baskinin giindemde oldugu bu dénemde Lucienne Day’in rulo

baski ile Heal’s firmasi icin Uretilen tasarimcinin kimligini yansitan ince
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cizgilerle, yapragin yapisal 6zelliklerinin vurgulandigi tasarimlarindan biri de
‘Linden’dir (Gorsel 16). Bu tasarimi, 1960’da ‘California State Fair’ fuarinda

altin madalya ile édillendirilmistir (Casey, 2014:178).

Gorsel 17. ‘Larch’, dosemelik kumas, 1961.

Lucienne Day; film baski ile Uretilen ‘Larch’ adli tasariminda ise,
agaclarin dogal geometrisini, dikey ve sert cizgilerle tasarima kendine 6zgi
bir mimari dil ile tasimistir. Tasarimda, agaclarin glgcli cizgiler ile ifade
edilmesi ve tasarimin iki farkh renk bloguna bolinmesi carpici bir etki
yaratmaktadir. iki ayrn parcaya béliinmis biyiik &lcekli desenler, Lucienne
Day’in 60’l yillardaki tasarimlarinin 6zelligi olarak on plana ¢ikmaktadir (Goérsel

17-22 ve 23).
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Gorsel 18. ‘llias’, porselen takimi, 1962.
Gorsel 19. Rosenthal firmasi icin yaptigi deneme tasarimlarindan, yaklasik 1958.

Day’in, Rosenthal firmasi icin tasarladigi ‘llias’ (Goérsel 18), elde
ettigi satis basarisiyla, 1962°den 1970 yilna kadar uretimde kalmistir
(Jackson, 2001:135). Sirket, 1963’te Londra’daki magazasi olan
‘Rosenthal Studio House’da Lucienne Day’in kisisel sergisine ev sahipligi
yapmistir. Sergide Rosenthal icin yapmis oldugu tasarimlarla birlikte; Heal’s
dosemelik kumaslari, Thomas Somerset mutfak havlu ve carsaflari,
Tomkinsons halilari ve Saint Joseph icin tasarladigi elbiselik triko tasarimlan

bir arada sergilenmistir (Alyanak, 2001:113).

Lucienne Day’in, ylizey tasarimi Uzerinde etkili olan Op Sanat akimini
kendine 6zgl bir dille yorumladigi goérilmektedir. Bu dénem tasarimlarini,
Micheal Hatijoullis’un ‘Condord’ adli tasarimindaki (Goérsel 20) gibi goz
yanilmasi tzerine kurmamistir. Heal’s firmasi icin calisan bir baska tasarimci
Barbara Brown’un Psychedelic’in renklerini Op Sanat etkisiyle birlestirerek
kullanmasi yoluna da gitmemistir (Gérsel 21). Day, ‘Apex’ ve ‘Chevron’da
goruldigl uzere; mimari cizgiler icinde, tam genislikte desen tekrarlarina
sahip geometrik alanlarla Op Sanatin renk ve gorsel dilini farkl
yorumlamistir (Gorsel 22-23). Perde olarak tasarlanan ‘Chevron’ ile 1968

yilinda ‘Design Centre’ ddilinid kazanmistir (Jackson, 2001:128). Lucienne
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Day’in bu dénem calismalarinda Patrick Heron’un (1920-1999) resimlerini
yansitan saf parlak renkte bloklar ve zikzak cizgiler ile ressam Frank Stella’nin

(1936) renk anlayisinin izlerini tasidigi gérilmektedir.

S I

Gorsel 20. ‘Condord’, Micheal Hatijoullis, Sanderson, 1966.
Gorsel 21. Barbara Brown’un tasarimi, Heal Fabrics, 1969.

- .

7ZZ_ Ny

Gorsel 22. ‘Apex’, dosemelik kumas, 1967.
Gorsel 23. ‘Chevron’, dosemelik kumas, 1968.

Lucienne ve Robin Day ciftinin birlikte yapmis olduklar ¢alismalar
arasinda, 1960’larda ‘British Overseas Airways Company’ (BOAC) sirketinin,
VC 10 yolcu ucaklarinin ic mekan tasarimlari ile John Lewis Partnership sirketi

icin 1962-87 yillan arasinda surdirdikleri  tasarim  danismanhgr  yer
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almaktadir. 1962’de Cambridge’deki ‘Churchill College’in  mobilyalarini
tasarlamasi icin Robin Day davet edilmis, Lucienne Day ise bazi 6zel perdeleri
tasarlamis ayrica hali ve doseme kumaslarin secimi ona birakilmistir (Jackson,
2001:136-140). On yilin sonunda Lucienne Day, Heal’s firmasi igin toplam 35
tasarim yapmistir (Fogg, 2013:132).

5. Endistriyel Uretimde Son Calismalar ve ipek Mozaikler:
‘1970-80’ler’

ingiltere’de 1970’li ve 80’li yillarda, Arts and Crafts hareketinin
yeniden gliindeme gelmesiyle dogal lifler ve geleneksel el sanatlari énem
kazanmistir. Baski désemelik kumaslarda mize ve firmalarin arsivlerinden
alinmis desenler dretilmistir (Harris, 1993:235). Bu tasarim anlayisini
benimsemeyen Lucienne Day’in c¢alismalarinda soyutlama ve cicek
bulunmasina ragmen tasarimci kendini tekrar etmemistir. Day’in her
donemde severek kullandigi cicek motifini 70’li yillarda geometrik desenleri
icin bir ara¢c olarak almasi, Heal’s icin tasarladigi ‘Helix’te acikca
gorilmektedir (Gorsel 24). Ayni firma icin tasarladi§i ‘Petal’da ise (Gorsel
25) 60’larin sonlari ve 70’lerin baslarindaki Arts and Crafts hareketinin
etkisiyle yeniden ele alinan c¢icek motifinin soyutlamadan uzak

bicimlendirilmesi yer almaktadir.
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Gorsel 24. ‘Helix’, désemelik kumas, 1970.
Gorsel 25. ‘Petal’, dosemelik kumas, 1971.

325



SDU ART-E

Glzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Say1:19
ISSN 1308-2698

Tasarimcinin, Heal’s firmasi ile yaptigi isbirligi 20 yil daha devam
etmis, ayrica Edinburgh Weavers ve British Celanese icin kumaslar,
Tomkinsons ve Royal Wilton i¢gin halilar, Crown i¢in duvar kagitlari ve Thomas
Somerset icin mutfak havlulari serisi tasarlamistir (MacCarthy, 2010). Alman
firmasi Rasche icin yaptigi duvar kagitlan ve Rosenthal seramigi icin yaptigi
tasarimlari ile Lucienne Day hem ddneminin hem de ylizey tasariminin énci
ismi olarak déneme damgasini vurdugunun gostergesidir. Ancak 1970’lerde
Lucienne Day’in endistriyel tasarimdan zanaata gecis yaptigi gorilmektedir
(Jackson, 2001:160). John Lewis magazalarindan biri icin yangin kepengi
Uzerine desen calismasi yaparken arkadasinin, bu c¢alismalarini nakisa
donustlirmesi fikrini vermesiyle seri Uretim icin yaptigi ylizey tasarimlarini
birakmis ve 1975 yilindan itibaren el sanatlarina donmustir. Geleneksel
kirkyama teknigi ile ipekten olusturdugu minik kare ve dikdértgen parcaciklari
bir araya dikerek getirdigi bu calismalara ‘Silk Mosaics’ (ipek Mozaik) adini
vermistir. “Calismalarina mozaikler denmesinin nedeni kompozisyonlarinin
hem minik parcalardan olusmasi hem de mozaik s6ézcugunin mimarlikla ilgili
bir cagrisim yapmasidir” (Alyanak, 2001:113). Lucienne Day’in farkli renkte
Tai ve Hint ipeklerini kullanarak olusturdugu eserleri, bircok miize tarafindan
satin alinmistir. En ilging 6rneklerden biri de ‘The Window’ (1986) olarak
(Gorsel 26) bilinen goblenidir.
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Gorsel 26. ‘The Window’, ipek mozaik, 135 cm x 175 cm, eser Ukrayna Kiev’deki ingiliz
Buytukelgiligi'ndedir, 1986.

6. Yeniden Kesfedilis: ‘1990-2000’ler’

1990’larda Lucienne ve Robin Day, tasarim sergileri ve 50’li yillari
anlatan tasarim kitaplarinin yayinlanmasi ile yeniden kesfedilmistir. ikili, 1991
yilinda yayinlanan ‘The New Look-Design in the Fifties’ adh kitapta, 50’li
yillarin uluslararasi tasarimcilari ile birlikte tanitilmistir. 1993’te Lucienne Day,
‘Manchester-Whitworth Art Gallery’de ilk retrospektif sergisini agmistir. Bu
sergi ile birlikte yayinlanan Jennifer Harris’in yazdigi ‘Lucienne Day: A Career
In Design’ adli kitap ile Day’in kariyeri sirecisince urettigi tim tasarimlari ilk

defa okuyucu ile bulusmustur.

1999 yilinda Habitat firmasi Lucienne Day’in Heal’s icin tasarlamis
oldugu iki kumas desenini perdelik, carsaf ve havlu olarak tretime girmistir

(Alyanak, 2001:113).

2001’de Londra, ‘Barbican Centre’daki Lucienne ve Robin Day’in
ortak retrospektif sergisiyle birlikte Lesley Jackson’nin ‘Robin and Lucienne
Day: Pioneers of Contemporary Design’ kitabi yayinlanmistir. Bu sergiler ve

kitaplar, tasarimcilarin yeni nesile tanitiimasi acisindan 6nemli olmustur.
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Lucienne Day’in ylzey tasarimlari yeni fikirlerle tekrar hayatimiza girmeye
baslamislardir. 2003’te ise ‘Glasgow School of Art’, Lucienne Day’in
denetiminde ‘Silk Mosaic and Early Textiles’ adli 6zel bir sergi dizenlemistir
(Casey, 2014:115). Bu sergiden sonra ‘Black Leaf’ ve ‘Bouquet Garni’ ile
1960’da ‘Design Centre’ odula ile ‘California State Fair’ fuarinda altin
madalya o&dilind alan 1959 tarihli ‘Too many cooks’ tasarimi, tekrar

hayatimiza girmistir.

4

Gorsel 27. ‘Rig’ desenli Jack Purcell Converse ayakkabilar, 2005.
Gorsel 28. ‘Magnetic’ desenli canta, 2007.

2005 baharinda, Converse markasi; Day’in ‘Larch’, ‘Trio’, ‘Calxy’ ve
‘Rig’ tasarimlari ile ‘Jack Purcell’ ayakkabisini 6zel bir koleksiyon olarak sinirli
saylda sunmustur (Goérsel 27). Her tasarimdan 500 ayakkabi dijital baski ile
uretilmis, desenlerin boyutu tasarimcinin onayladigi sekilde kucultilmis ve
yalnizca belirlenen magazalarda satimistir. Daha sonra bu Urlin grubuna,
‘Magnetic’ gibi bircok desen eklenmistir. ‘Magnetic’ deseni ayni yil, Elle
Decoration dergisi icin hayir amach sinirlh sayida Uretilecek kupalarda da
kullanilmistir.  Yine bir hayir organizasyonu icin 2007’de Heal’s firmasi
‘Magnetic’ desenli (Gorsel 28) tasarimcinin imzasinin kopyasini tasiyan sinirli

saylda canta Uretmistir (Casey, 2014:116-117).

2014 yihinda ise 1954’te Cavendish Textiles tarafindan John

Lewis Partnership adina uretilen ‘HC 6236’ giysilik kumasi (Gorsel 29) ile
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Lucienne Day’in gardirobundan ilham alinarak olusturulan giysiler, John Lewis

firmasinin 150. yil kurulus etkinlikleri kapsaminda sunulmustur (Gérsel 30).

W A VA W IA

Gorsel 29. ‘HC 6236/, elbiselik kumas, 1954.
Gorsel 30. Lucienne Day; John Lewis’de, 2014.

7. Lucienne Day 100 Yasinda

2012 yilinda kurulan Robin ve Lucienne Day Vakfi, Lucienne Day’in (5
Ocak 1917-30 Haziran 2010) 100. dogum giuninil, Britanya’ya dagilan
sergiler, paneller ve yarismalarla kutlanacagini duyurmustur. Day’in nld
deseni ‘Calyx’den ilham alinarak tasarlanan ‘Lucienne Day 100’ logosunun, 5

Ocak 2017’de tanitimi ile etkinlikler baslamistir (Gorsel 31).

Lucienne
Day 100

Gorsel 31. ‘Lucienne Day 100’ logosu.

12 Ocak-22 Mart 2017 tarihleri arasinda Robin ve Lucienne Day Vakfi

ile ‘Arts University of Bournemouth’ isbirliginde ‘The Gallery’de ‘Lucienne
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Day: Living Design’ adli bir sergi agilmistir. Sergi, savas sonrasi donemin onci
tasarimcisinin  dogumunun yuzincid yilini kutlamak icin Britanya c¢apinda
diizenlenen sergilerin ilk ayagidir. ‘The Whitworth Art Gallery’, ‘Royal Collage
of Art’, ‘Arts University Bournemouth’, ‘Glasgow School of Art’, ‘Pallant
House Gallery’ ve ‘Textile Society’, tasarimci ile ilgili sergiler, konferanslar,
etkinlikler ve yarismalar dizenlemektedirler. 2017 yili boyunca, John Lewis
Partnership tarafindan Robin ve Lucienne Day Vakfi ile birlikte tasarimcinin
ylzey tasarimlarinin yer aldigi yeni Urln serilerini piyasaya surileceginin bilgisi
verilmistir. Kiratorligind Jeniffer Harris ve Paula Day’in Ustlendigi ‘Lucienne
Day - A Sense of Growth’ adi altinda 14 Nisan-23 Temmuz 2017 tarihleri

arasinda duzenlenen sergi ile tasarimlarindaki gigek tutkusu vurgulanmaktadir.
8. Sonug

Lucienne Day, Endistri Devrimi’nin &nciisii olan Ingiltere’de, sanat-
zanaat-tasarim-teknoloji iliskilerinin sorgulandigi kdlturel bir mirasin icine
dogmustur. Day, on yillar icerisinde bulyilk bir degisim ve donlsim yasayan
Avrupa’yl, bu miras Uzerinden yorumlayarak kurgulamis ve kendine 6zgi
yaratilariyla c¢agdasi tasarimcilari da etkilemistir. Mir6 ve Klee’nin
resimlerinden, Calder’in degisken heykellerinden esinlenen Lucienne Day,
tasarimlari ve kullandigi renkler ile blylk bir yikimdan cikmis insanlara
evlerinde umut dolu bir diinya yaratmalarina olanak saglamistir. Kariyerine
basladigi ilk yillardan itibaren cicek motifleriyle calismis olsa da aslinda bunlar;
caga ait degisimlerle blylyen, devinen, filizlenen soyut cicek formlandir.
Umudunu bu formalarla wvurgulayan tasarimci, donemin sanatindaki
soyutlamayi kendine 6zglu estetik bir dille yansitmistir. Savastan sonra
yasama donlstn bir parcasi olan yilizey tasarimlari, metraj olarak giysilik
tekstilden ev tekstiline, halidan seramige kadar genis bir alanda yillarca
dretilmislerdir. ‘Tasarim’in  bir meslek olarak ortaya c¢ikmaya basladig

dénemde kariyerine baslayan Lucienne Day, blylk 6lclide erkek egemen bir
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meslegin kadin gorundrligind arttirmistir. 1962 yilinda ‘Royal Designer for
Industry’ (Kraliyet Endistri Tasarimcisi) unvanini da alan Lucienne Day, miras
aldigi tasarim kultlrini  déneminin plastik sanatlarinin dili ile ustaca
yorumlamis, gunceli takip ederken kendine 6zgi tarzini da korumus ve

yarattigi zamansiz tasarimlarla yuzyillik bir etki birakmistir.
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