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AYNANIN OTEKI YUZU: iSVECLI YONETMEN LUKAS MOODYSSON’UN
DAIMA LILYA (2002) FILMINDE REFAH TOPLUMU

*

THE OTHER SIDE OF THE MIRROR: WELFARE STATE IN SWEDISH
DIRECTOR LUKAS MOODYSSON'S LILYA 4-EVER (2002)

Meliha Elif DEMOGLU*-Umut YAMANTELLI*

0Z: Cagdas Isvec sinemasinda 6ne cikan ydnetmenlerden biri Lukas Moodysson’dur.
Moodysson ilk uzun metrajli filmi Sev Beni’yi 1998 yilinda yapmis son olarak 2013 yilinda We
Are The Best filmini ¢ekmis, toplam sekiz uzun metrajli film yonetmistir. Tim filmlerinin
senaristi ve yonetmeni bazilarinin da yapimcisi olan Moodysson, filmlerinde kendi
deneyimledigi, 6nemsedigi konular1 islemektedir. Filmleri arasinda tematik ve tiirsel bir
biitiinliik gériilmese de minimalist tarzi, dogal oyunculuk kullanimi, pek ¢ok filminde ¢ocuk
oyunculara yer vermesi, kendi toplumunda insan iliskilerine, biiyiime sancilarina, toplumsal
sorunlara deginmesiyle 6zgiin bir tarza sahiptir. Yonetmenin uluslararasi anlamda en ¢ok ses
getiren filmi Daima Lilya (2002) ’dir. Bu filmin énemi, hem isve¢ toplumuna hem de
Avrupa’nin geneline, insan ticareti ve gen¢ kizlarin fuhus yapmaya zorlanmasi konusunda
yonelttigi sert elestiridir. Refah toplumu olmasiyla éne ¢ikan Isve¢’in beyaz perdeden
yansiyan eksiklikleri Daima Lilya’da goriiniirlesmistir. Yonetmen, gordiigii bir soruna
projeksiyon tutarak gerceklestirdigi filmin etkisiyle, sorun gercevesinde isve¢ hiikiimetinin
harekete ge¢mesini saglamistir. Bu ¢alismada sinema ve toplum etkilesimi ¢ergevesinde
toplumbilimsel analiz yontemiyle incelenecek olan Daima Lilya filmi, sinemanin topluma
yonelttigi  Ozelestirinin  donistiiriici  etkisini ortaya koyan bir o6rnek olarak
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: isve(; sinemasi, refah toplumu, toplumbilimsel film analizi, Lukas
Moodysson, Daima Lilya.

ABSTRACT: Lukas Moodysson is one of the leading directors in contemporary Swedish cinema.
He shot his first feature film in 1998 and his last film in 2013. Totally he has eight films. He
directed and wrote the scripts of all his films and produced some of them. His films are influenced
from his own society. Themes of these films are affected by what he experienced and cared about.
Minimalist style, natural acting are seen in the films of the director. He has created a unique
style that frequently includes child actors, focuses on human relations in his own society, and
deals with growing pains and social problems. Director’s most important film is Lilya 4-
ever(2002). The importance of this film is because of its harsh criticism about both Swedish
society and Europe in general about human trafficking and forcing young girls into prostitution.
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In this study, the film will be examined by the appearance of the welfare society and the effect of
the film on society with the sociological analysis method. As a result, the social criticism of the
film led the Swedish authorities to take action within the framework of the problem, and showed
the power of cinema on society.

Keywords: swedish cinema, welfare state, sociological film analysis, lukas moodysson, lilya 4-
ever.

Giris

Isveg; Danimarka, Norveg, Finlandiya ve izlanda ile Kuzey Avrupa’da
yer alan Iskandinav iilkelerinden biridir. Iskandinav iilkeleri, birbirinden
bagimsiz olsalar da tarihsel ortakliklari, kiiltiirel is birlikleri ve cografi
ozellikleriyle benzer nitelikler tasimaktadir. Iskandinav iilkelerinin
sinemalari, ulusal sinemalar olarak ayri tarihsel siirecler ile anilsa da bir
biitlin olarak bakildiginda da cografi, iklimsel ve ayni zamanda sosyal devlet
anlayislari, cesitli kiiltiirel is birlikleri ile ortaklastiklar1 alanlar ortaya
cikmaktadir. Genel olarak bu cografyanin sinemasi, melankoli, kasvet, soguk
iklim, puslu ve gri manzaralar, varoluscu sorgulamalar, refah toplumu,
yalnizlik, bireysellik gibi unsurlar ile diinya sinemasinda tanimlanmakta
iken, sira dis1 olma hali, arayis ve deneysel nitelikler bu tilke sinemalarinda
goriilen ortak 6zelliklerdir (Demoglu ve Giindiiz Ozdemirci, 2022: 9).
Iskandinav iilkeleri icinde Danimarka ve Isve¢ sinemasi diinyada én plana
cikmaktadir. Danimarka’da Dogme 95 akimini baslatan Lars von Trier ve
Isvecli iinlii ydnetmen Ingmar Bergman, kendine 6zgii sinemasal tarzi ile bu
bilinirligin 6nciilerinden sayilmaktadir.

2007 yihinda yasamini yitiren Bergman’dan sonra, cagdas isvec
sinemasinda Roy Andersson, Ruben Ostlund ve Lukas Moodysson’un éne
ciktigi gorilmektedir. Ingmar Bergman, Moodysson’un ilk filmi Sev Beni
(1999)’yi izledikten sonra onu, ‘Isve¢ sinemasiin yeni ustas’’ olarak
adlandirmistir (Felperin, 2005). Moodysson, sonraki filmleri, 6zellikle de
Daima Lilya (2002) ile diinya sinemasinda ilgi gérmiis, Tiirkiye'de yirmi
birinci yiizyilin ilk sansiirlenen filmi olan Yiiregimde Bir Delik (2004) ile de
uluslararasi tartismalara yol agmistur.

Tiirkiye’deki sinema calismalarinda Isvec sinemas iizerine yapilan
arastirmalarin 6zellikle Ingmar Bergman’i temel aldig1 ve son yillarda bu
isme Roy Andersson ve Ruben Ostlund’un eklendigi goriilmektedir. Diger
yandan Isvec sinemas lizerine yapilan lisansiistii tez calismalarinda da son
yillarda 6nemli bir artis gozlemlenmektedir.

Bu calisma 6ncelikle Isve¢ sinemasinin cagdas donemde en ¢ok anilan
yonetmenlerinden Moodysson {izerine diinyada pek ¢ok bilimsel ¢alisma
olmasina ragmen Tiirkiye’'de bu konuda var olan boslugu doldurma
amacindadir. Yonetmenin sinemasi iizerine genel bir bilimsel arastirmaya
rastlanmamistir. Yonetmenin ilk filmini analiz eden Ala Sivas Giilgur,
Bergman’in Izinde Minimalizm (2022) bashkh kitap béliimiinde, yonetmenin
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Sev Beni (1999) filmini dokunakli minimalizm kavrami c¢ercevesinde
incelenmistir.

Auteur bir yonetmen olan Moodysson sinemasinin auteur analiz
yontemiyle incelenmesi, ele aldigi1 farkli temalar ve tiirsel tercihler sebebiyle
islevsel bulunmamistir. Calisma bu baglamda eksenini sinirlandirarak
yonetmenin sinemasinda, i¢ginden ¢iktig1 toplumuna dair elegtirisini nasil
ortaya koyduguna yonelmistir. Daima Lilya (2002) Moodysson'un en sert
gercekei filmidir. Refah toplumuna elestirel yaklasimin agik bicimde
goriinirligiiyle yonetmenin diger filmlerinden ayrilmaktadir. Bu sebeple
Moodysson sinemasinda goriiniir olan refah toplumu elestirisinin analiz
edilmesinde en uygun 6rneklemi olusturmaktadir.

Daima Lilya filminde refah toplumunun goériinirligiini ve filmin
topluma etkisini inceleyen bu calismada, yontem olarak toplumbilimsel
analiz kullanilacaktir. Toplumbilimsel analiz, sinema ve toplum iliskisine
odaklanirken, filmin toplumsal disavurum saglayan yonii ile ilgilenmektedir
(Ozden, 2004, s. 13). Film, toplum ile ilgili bilgiler veren bir belge niteligi
tasirken eserin gectigi, Uretildigi toplumun da ideallerini, diinyaya bakisinj,
ekonomik verilerini, kiltiriinii, deger yargilarini, yasantisini gosteren bir
iiriin olarak ele alinmaktadir (Ozden, 2004: 155). Temel soru ise filmin
toplumu nasil yansittigi ve toplumu nasil etkiledigidir. Bu acidan ele alinacak
Daima Lilya filmi, sosyal devlet anlayisi, ekonomik refah ile anilan isveg
toplumu ile tezat olusturmaktadir. Filmin temasinin Mooodysson’un
yasadigi Malmo’'de gerceklesen bir olaydan yola ¢ikiyor olmasi, filmde
toplumun nasil ele alindig1 sorusunu daha 6nemli kilmaktadir.

Bu calismada Moodysson’un sinemasina ge¢cmeden dnce ilk olarak
yonetmenin parcasi oldugu Isve¢ sinemasimin tarihsel siire¢ icindeki
gelisimi, egilimleri, 6ne ¢cikan yonetmenleri incelenerek Moodysson’un Isveg
sinemasindaki yeri ortaya koyulacaktir. Daima Lilya filminde refah
toplumunun gériiniimii inceleneceginden, isve¢ refah toplumunun yapisi
belirlenecektir. Son olarak Daima Lilya filmi toplumbilimsel yontemle ele
alinacaktir. Sonug¢ olarak hem Moodysson’un Isve¢ sinemasindaki yeri
goriiniirlesecek hem de ¢cagdas bir yonetmenin kendi toplumuna bakisindaki
refah toplumu ile ¢elisen yap1 ortaya koyularak filmin Isve¢’te yarattig: etki
incelenecektir.

Diinden Bugiine isve¢ Sinemasina Genel Bir Bakis

isveg sinemasi, yalnizlik, melankoli, kasvet gibi unsurlarin 6ne ¢iktig1
bir sinema olarak diinyada algilanmaktadir. ingiliz elestirmen David Frost,
cehennem tanimim yaparken kullandig1 ‘cehennem, komedyenlerin Isvecli
oldugu bir yerdir’ ifadesi isve¢ sinemasinin diinyadaki algisina dair bir ipucu
teskil etmektedir (akt. McSorley, 1999: 27). Isve¢ sinemasinda aslinda hafif
komediden yogun drama, mitoloji ve masallarindan polisiye tiiriine kadar
oldukga genis bir tiir ¢esitliligi goriilmekte; belgesel, animasyon ve deneysel
filmler ile de diinyada taninmaktadir (McSorley, 1999: 27).
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Yabancilasma, varolusguluk, bireysellik ile 6ne ¢ikmasinda, Ingmar
Bergman sinemasinin 6zelliklerinin etkisi bulunmaktadir; ¢iinkii Bergman
yarim asirhk yogun film iiretimi ile uluslararasi alanda isve¢ sinemasinin
temsilcisi olmasiin yani sira, Isve¢’in 6zel yatirnm ve devlet fonlariyla
desteklenen film yapim endiistrisinin gelismesine de katkida bulunmustur
(McSorley, 1999: 28).

Baslangicindan beri isvegli sinemacilar sinemanin toplumsal islevinin
farkindadirlar. Sinemanin ulusal kimlik olusturma giicliniin bilinciyle
filmlerinde Isvec siyaseti, kiiltiirii, tarihi ve toplumundaki sinirlar ve
catlaklar1 islemislerdir. Sinemanin baslangicindan beri Isve¢’in gecirdigi
gelisime bakildiginda, 19. ylizyilin sonlarinda biiyiik 6l¢tide tarima dayali bir
toplumdan endiistriyel ve teknolojik bir giic merkezine doniismiis, kati
Lutheryan Protestanligindan cinsellik ve ahlakla ilgili liberallestirilmis
tutumlara ge¢ilmis, hiyerarsik bir sosyal ve politik yapidan esitlik¢i bir
sosyal demokrasiye déniismiistiir. Ayn1 zamanda pek ¢ok iilke gibi Isvec de
kiltiirel ve irksal olarak homojen bir ulustan ¢ok kiiltirli, ¢ok irkh bir
topluma gecis yapmistir (Mc Sorley, 1999: 27).

Isvec sinemasina tarihsel olarak bakildiginda, diinya sinemasinda
sessiz donemde oOnemli bir yere sahip oldugu goriiliirken, uluslararasi
alanda Isve¢ sinemasi uzun yillar Ingmar Bergman ile anilmistir. isvec
sinema tarihinde ¢ biiylik yonetmen, Victor Sjostrom, Mauritz Stiller ve
Ingmar Bergman'in yani sira, yillar icinde uluslararasi line kavusmus Stefan
Jarl, Vilgot Sjoman, Jan Troell, Bo Widerberg ve Lasse Hallstrom gibi
yonetmenler de iilkenin adin1 duyurmus fakat ticari veya sanatsal agidan
onun kadar bagarili olamamiglardir. Diger yandan isvecli oyuncular Greta
Garbo, Zarah Leander, Ingrid Bergman, Anita Ekberg, Ann Margret, Viveca
Lindfors, Britt Ekland, Maud Adams, Lena Olin ve gliniimiizde de Skarsgard
ailesinin bagarih performanslari, isve¢ disinda diinya sinemasinda iilkenin
gorinirliigiinii arttirmistir. Isve¢’in uluslararasi sanat sinemasina ilging bir
katkis1 ise, zamaninda iilkesinin disinda Ureten Andrej Tarkovski ve
Finlandiyali Aki ve Mika Kaurisméki gibi yonetmenlere, 1980'lerin
ortalarinda Isve¢ Film Enstitiisii (SFI)'niin sanatsal ve finansal destekte
bulunmalaridir (Forsman ve Bolin, 1996: 25).

Tarihsel olarak Isve¢’in sinema ile tamismasi 28 Haziran 1896
tarihinde Malmo’de gerceklesmis, halka agik ilk gosterim ise bir yil
sonrasinda 1897 tarihinde Stockholm’de yapilmistir (Sundholm vd., 2012:
28). Isveg, sinema filmlerine bir kurum tarafindan denetim uygulanmasina
karar veren ilk iilkedir (Teksoy,2005: 61). isvec’te 1911 gibi erken bir
tarihte, sinemanin topluma olumsuz etkisinin 6niine gecilmesi amaciyla
kurulan States Biografbyra isimli devlet sansiir ajansi, 2010 yilina kadar
etkinligini siirdiirmiistiir. 1910’lu yillarda Isvec¢ sinemasi kaynak olarak
siklikla edebiyattan yararlanmis, pek ¢ok uyarlama film c¢ekilmistir. Bu ilk
filmlerde, giiniimiizde de bdlge sinemasinin en 6nemli niteliklerinden olan,
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Iskandinav manzaralarinin kullanildigi goriilmekte ve dogal oyunculuk
stilleri goze carpmaktadir (Sundholm vd., 2012: 29).

Ik yillarda Isve¢ sinemasinin diinyada ilgi gérmesini saglayan iki
yonetmen Victor Sjostrom ve Mauritz Stiller'dir. Ozellikle Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra kendilerine 6zgii bir anlatim ile dogaya duyulan 6zlemin
biiyiik agirhk tasidig1 eserler ortaya koymuslardir. isve¢ sinemasinin en
parlak doneminde her iki yonetmen Hollywood'un c¢agris1 iizerine
Amerika’ya gitmisler ama en O6nemli filmlerini kendi vatanlarinda
Uiretmislerdir (Teksoy, 2005:184).

Isvec sinemasinin altin ¢agim yasamakta oldugu sessiz doneme
olumsuz damga vuran bir durum, 1920’lerin baslarinda radyonun Isvec’e
gelmis olmasidir. Radyo, film endiistrisini olumsuz etkilemis, insanlar
evlerinde, o donemin popiiler radyocusu Sven Jerring’'in programlarini
dinlemek icin, sessiz olan sinemadan radyoya yonelmislerdir (Soila,
1998:145).

Sesin sinemaya gelisiyle birlikte, isve¢ sinemasi da diger Avrupa
tilkeleri gibi Hollywood igin bir pazar haline gelmistir. Bu dénemdeki isveg
filmleri, Hollywood tarzi stiidyo tabanli ¢ekilmis filmlere, kirsal kesimlere
yonelen, cogunlukla gercek mekanlarda cekilmis filmler ile alternatif
sunmus, bu tiir filmler ‘Isve¢ Gergekgiligi’ olarak anilmigtir (Pafort-Overduin
ve Gomery, 2011: 87).

Sesin sinemada kullanilmasiyla beraber seyirciler sinemaya tekrar ilgi
duygu baslamistir. Miizikaller ve komedi filmleri bu déonemde en c¢ok ilgi
goren turlerdir. Halk arasinda ‘pilsner film’ olarak adlandirilan, kabarelere
benzer nitelikteki filmler bu dénemde 6nemli bir yere sahip olmustur
(Sundholm vd., 2012:30).

Isvec Ikinci Diinya Savasi'na katilmamis olmasina ragmen savasin
etkilerini, film yapimcilig1 da dahil olmak lizere giinliik yasamin her alaninda
hissetmistir. Diger yandan sinema endiistrisi gelisim gostermis, film yapimi
1940’h yillarda hi¢ olmadig kadar artmistir. Bu dénemde Isvec hiikiimeti ilk
defa sosyal propaganda araci olarak filme dogrudan ilgi gostermistir. Isvec
kiiltiiriiniin taninmasi bakimindan Isveg filmleri prestij kazanirken yeni,
ulusal ve sanatsal acidan iddial filmlerin yapilmasi icin hiikiimet destekte
bulunmustur (Furhammar, 2000:253).

1948 tarihinde Arne Suckdorff, Mdnniskor I en Stad (Symphony of a
City) kisa filmiyle Oscar Odiilii kazanmistir. 1950 yilinda Olle Nordemar ve
Thor Heyerdahl'm yapti§i Kon-Tiki belgeseliyle isve¢ ve Norveg¢ yeniden
Oscar Odiilii almistir. 1951’de Alf Sjéberg, August Strindberg’in eserinden
uyarlanan Fréken Julie (Miss Julie) filmiyle Venedik Film Festivali’'nde Biiytik
Odiil sahibi olmustur. Bu gelismelerle son otuz yil icinde ilk defa isvec
filmlerine uluslararasi talep olusmustur. 1952 yilinda Arne Mattsson’un
filmi Eon dansade en sommar (One Summer of Happiness) Berlin’de Altin Ay1
Odiili'nii  kazanmistir. 1956'da Ingmar Bergman'in ilk biiyiik filmi
Sommarnattens leende (Smiles of a Summer Night) Cannes Film Festivali'nde
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gosterilmistir. Uluslararasi alanda gordugii ilgi sayesinde, birkac y1l boyunca
Isveg filmleri diinya capinda iin kazanmistir (Furhammar, 2000:254-255).

Ingmar Bergman, sadece Isve¢ sinemasinin degil, Iskandinav
sinemasinin hem en iiretken hem de diinya sinemasinda en taninan
yonetmenidir. Jesse Kalin (2003)’e gore Bergman filmlerinde, hayatin ne tiir
bir yolculuk oldugunu ve bu yolculukta nasil bir yol izlenmesi gerektigini
tanimlayan alti1 temel deneyim tiriini ele almistir. Yargilama, tutku, terk
etme, doniis, vizyon ve utan¢ olmak iizere yonetmen bu tiirlerin bazen
hepsini bazen de birkacini filmlerinde kullanmistir. Bu basliklar Bergman’in
tiim oykiilerinde temas ettigi noktalardir (Kalin, 2003:2).

1960’ yillarda Isveg¢ filmleri erotik agidan (in kazanmigtir. Hon
dansade en sommar (One Summer of Happiness, 1952), Kare John (Dear John,
1964) ve Jar ar nyfiken, gul (I am Curious-Yellow, 1968) tiim zamanlarin en
basarili ihrac edilen filmlerinden olmustur. 1960’larda batili iilkelerde
gelisen pornografik film endiistrisinin temelleri atilmistir. Isve¢ sinemas,
biiylik basarilara ragmen 1960’1 yillarda en kot krizlerinden birini
yasamistir. Biiylik Televizyon Krizi olarak adlandirilan bu dénemde, sinema
salonlar1 yedi yillik bir siire icinde seyircisinin yarisini televizyona
kaptirmigtir. Tek basina yiikselen Ingmar Bergman disinda bir¢ok isvegli
yonetmen boylece etkisini yitirmistir (Furhammar, 2000:255).

Bir kivilam yaratmak igin, Isveg film endiistrisi emekgileri, 1 Mayis
1962'de bir protesto gosterisi diizenlemislerdir. Protesto, refah icindeki
Isvec devletinin neden Kkiiltiirel endiistrilerini yeterince desteklemedigi
sorusunu temel almis, aktris Ingrid Thulin tarafindan yonetilmistir. Gosteri,
sosyalist politikact Harry Schein'in kigkirtici  agiklamasit ‘Kiltiiri
Destekleyebilir miyiz?’ ile birlesince dikkat cekiciligi artmais, bir yil sonra
1963'te Isve¢ Film Enstitiisii'niin  kurulmasina imkan saglamistir
(McSorley,1999: 28). Harry Schein, 1963 tarihinde Isve¢ Film Reformu’nu
tasarlamistir. Bu reform, sinema salonlarina %10’luk bir vergi getirerek
gelirlerin Isve¢ Film Enstitiisii fonuna 6denmesini saglamistir. Elde edilen
para, Isvec¢’te Kkaliteli film tiretimini desteklemek icin kullanilmis ve
reformun sonucunda film sektorii tekrar canlanmistir (Furhammar,
2000:255).

1960’1 yillar boyunca, Bergman'in golgesinden yeni bir yonetmen
grubu ortaya cikmaya baslamis, onun gélgesinde kalma durumuna da isyan
etmislerdir. Bo Widerberg ‘Isve¢ Sinemasinda Vizyon’ adli bir kitapcik
yazarak, Bergman dahil, kendinden o6nceki neslin sinemacilarini
elestirmistir. Fransiz Yeni Dalgast ve ABD’li John Cassavetes’'ten
etkilendiklerini ifade eden bu yeni grup, dénemin Isve¢'inin sosyal ve politik
gerceklerini inceleyen dramlar veya belgeseller yapilmasi gerektigi
cagrisinda bulunmustur. Liderleri arasinda Vilgot Sjoman (I Am Curious,
Yellow, 1967), Jan Troell (The Emigrants, 1970) ve Stefan Jarl (They Call Us
Misfits, 1968, A Respectable Life, 1979) yer almaktadir. Grup, Bergman'in
sinemasini apolitik ve modasi ge¢mis olarak degerlendirmistir. Bu
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yonetmenlerin diger bir 6zelligi donemin Isveg¢'inin ikiyiizliiliikleri ve refah
toplumunun basaramadiklariyla beraber belgelenmesini vurgulamalaridir
(McSorley, 1999: 29).

Tiim Iskandinav iilkeleri icin énemli bir gelisme 1990 yilinda Nordic
Film & TV Fund’un kurulmasidir. Nordic Film&TV Iskandinav ortak yapim
fonu faaliyet gostermeye baslamis, Iskandinav cografyasimin genelinde is
birligini ve yeni yonelimleri destekleyen bir kurulus haline gelmistir
(Sundholm vd., 2012:35).

Son dénemde Isve¢ sinemasinda kendilerine o6zgii tarzlarim
gelistirmis, uluslararasi film festivallerinde o6diil kazanan yonetmenler
bulunmaktadir. Lukas Moodysson’un yam sira; Ikinci Kattan Sarkilar
(Sdnger frdn andra vdningen, 2000) ve Siz Yasayanlar (Du levande, 2007),
Insanlar1 Seyreden Giivercin (En duva satt pd en gren och funderade pd
tillvaron, 2014), Sonsuzluk Uzerine (Om det odndliga, 2019) filmleri ile Roy
Andersson; kendine 6zgii kara mizah ile toplumsal elestiriyi harmanladigi
benzersiz bir tarza sahip olmustur. Andersson’un filmleri 2009 yilinda
uluslararasi sanat evlerinde gosterilmis, New York Modern Sanat Miizesi’'ne
dahil edilmistir. Festivallerde taninmis ve filmleri uluslararasi alanda
gosterilmis De ofrivilliga (Involuntary, 2008), Turist (Force Majeur, 2014),
Kare (The Square, 2017), Hiiziin Ucgeni (The Triagle of Sadness, 2022) ile
Ruben Ostlund ve Gir Kanima (Let the Right One in, 2008), Kardan Adam
(Snowman, 2017) ile Tomas Alfredson da ¢agdas isve¢ sinemasinin énemli
yonetmenleri arasinda sayilmaktadir (Marklund, 2010: 307-308).

Onceki yillarda oldugu gibi ana akim filmler, 2000’li y1llarda da gelisim
gostermeye devam etmistir. Michael Nykvist, Mickael Persbrandt ve Noomi
Rapace gibi donemin popiiler oyuncularinin rol aldig1 polisiye gerilim
filmleri, cok satan romanlardan uyarlanan filmler ve kirsal komedi filmleri
seyirci tarafindan yogun ilgi géormiistiir. 2009 tarihinde ¢ekilen Mdn som
hatar kvinnor (The Girl with the Dragon Tattoo) filmi, sinemalarda en ¢ok
bilet satisinin gerceklestigi film olmus ve uyarlandigl romanin uluslararasi
alanda biiyiik ilgi gérmesiyle beraber diinya ¢apinda yaklasik 10 milyon
seyirciye ulasmistir (Sundholm vd., 2012:36).

Refah Toplumu Modeli ve Sinemada Refah Toplumu Elestirisi

Isvec sinema tarihine bakildiginda, sinemanin baglangicindan itibaren
gercekei bir yapiy1 korudugu, gercek mekanlarin 6ne ¢iktigi ve ayni zamanda
toplumu yansitmada sinemanin 6nemli bir islev gordiigii ifade edilebilir.
Cagdas Isvec sinemasinda Ejderha Dévmeli Kiz (Yon: Niels Arden Oplev,
2009) gibi sug filmlerinde ya da kara mizah 6rneklerinin pek cogunda refah
toplumunun islemeyen yapisinin 6ne ¢ikmasi, disaridan refah toplumu
olarak ozenilen bu iilkeye bakis acisini degistirmektedir. Bu noktada
sinemada da strekli merkezi konumda olan refah toplumunun, refah
devletinin isve¢ modelinin ne oldugunun ortaya koyulmasi énemlidir.

Britannica Ansiklopedisi'ne gore refah tilkesi (welfare state), ‘bir
tilkenin, vatandaslarinin ekonomik ve sosyal refahindan sorumlu oldugu ve
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licretsiz saglik hizmeti, issizler icin 6denek vb. saglamak tizere politikalara
sahip oldugu bir sosyal sistem’ olarak tanimlanmaktadir (URL-1). Aslinda
her toplum kendisinin refah toplumu oldugunu iddia edebilir, her devlet
onceliginin vatandasinin refahini saglamak oldugunu o6ne siirebilir. Bu
sebeple refah toplum modelinde, devletin politikalarina, anayasal
diizenlemelerin, devlet hizmetlerinin diizeyine bakilmasi gerekmektedir.

Iskandinav iilkeleri kendine &zgii refah toplumu modeli ile
anilmaktadir. Iskandinav modelinde temel ilke ‘toplumun sorunlarinin
listesinden gelme yetenegi gelistirmek, bireylerin ve ailelerin yasam
kosullarim1 zenginlestirmek ve en Onemlisi esitlemek’tir (Greve’den akt.
Demoglu, 2022: 148). Sosyal refah seviyeleri yiiksek olan iskandinav
tilkelerinin, diinya mutluluk istatistiklerinde iist siralarda yer almalari, ve
sug istatistiklerinde ise diisiik seviyede olmasi (Demoglu, 2022:148) ilk
bakista refahin saglandiginin géstergeleri olarak yorumlanmaktadir.

Oncelikle 1930’larin basindan beri Isve¢’te sosyal demokrasinin
belirleyici konumda oldugu ifade edilmelidir. Isve¢ anayasasinda ‘bireyin
kisisel, iktisadi ve kiiltiirel refahi, kamusal etkinliklerin ana hedefi olmalidir;
kamunun gérevi her seyden énce calisma konut ve egitim hakkini giivenceye
almak ve iyi yasam kogsullarinda sosyal giivenligi saglamaktir’ ifadesi yer
almaktadur. isveg refah toplum modelinin énemli unsurlari egitim, saghk ve
emeklilik giivencesi ile 6ne cikmaktadir. isve¢’te egitim, ana okuldan
Uiniversiteye kadar tlicretsizdir. Saglik ise, iiyelik icin 6denen ciizi licretin
disinda tamamen parasizdir. [ssizlere 6denen iicret, alinan son iicretin yiizde
seksenin 6denecegi bir sistemde islemektedir. Emeklilik sisteminde ise gelir
temelinden hareket edilmektedir. Kamusal bir emeklilik sistemi ve gelir
diizeyi diisiik olanlara yonelik, vergilerle finanse edilmis garanti emeklilik
sistemi  uygulanirken, yashlikta yoksullasmaya karsi giivence
olusturulmaktadir (Durgsdies, 2010:132-133).

Durgsdies (2010)’a gére, bu noktada isveclilerin eski zamanlardan
beri toplumsal esitligi 6nemseyen siyasal kiiltiir ve zihniyeti 6nemlidir. Bu
anlayisin, cografyadaki feodalizmin yok edemedigi eski Cermen hayat
tarzlarindan kaynaklanmasi olasidir (Durgsdies, 2010:134). isvec, dis
iliskilerinde tarafsizlik politikas1 giiderek Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’na
katilmamasi1 sayesinde diger Avrupa iilkeleri diinya savasindan sonra
tlkelerini yeniden insa etmeye calisirken farkli bir glindeme
odaklanabilmisgtir.

Ikinci Diinya Savas’min bitiminden itibaren Isve¢ isci sendikasi,
dayanismaci ticret politikasi olarak adlandirilan bir politika uygulamistir. Bu
politikanin iki temel hedefi bulunmaktadir: birincisi, esit ise esit iicrettir.
Ikincisi de cesitli isler arasi iicret farkimin genel olarak azaltilmasin
ongoérmektedir.  Isve¢ Ikinci Diinya Savasi sonrasi iktisadi biiyiime
slirecinde, yoksul bir is¢i koylii toplumundan, refah diizeyinin ytikseldigi bir
hizmetliler toplumuna dogru hizli bir déniisiim yasamistir. Toplumdaki bu
yapisal doniisiimler sayesinde, asgari ihtiyaclarin karsilanmasina yonelik
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Kral ile dilenci icin esit halk emekliligi gibi tedbirler, hayat standardi
gilivencesiyle stratejik olarak pekistirebilmis ve aym1 zamanda se¢men
destegini de alarak siyasal iktidar1 giivence altina almistir (Durgsdies,
2010:134-135).

Dis diinyadan goérece yalitilmis bir cografyada yer alan Isve¢'te, yerel
yonetimlerin, halkin bilincine yerlesmesi énemsenmistir. Merkezi devletin,
genel cerceveyi belirleyen yasalari ve merkezden saglanan mali tesvikler ile
farkli bolgelerdeki yasam kosullarinin birbirine benzer olmasi saglanmistir.
Isve¢’in 1990’larin basinda yasanan Biiyilk Bunalima ragmen, genis
kapsamli kamusal sosyal glivenlik hizmet ve parasal desteklerini ve geliskin
bir kamusal hizmet sektoriinii kapsayan geleneksel refah devletini,
kiiresellesme c¢aginda da korumayr basarabildigi soylenmektedir
(Durgsdies, 2010:132).

1960'lar, Isvegliler icin bir ulusal gurur ve kimlik meselesi olan Isveg
refah devletinin altin ¢ag1 olarak goriilmiis; 1970'lerde tlke, diinyanin en
zengin Ugiincii iilkesi haline gelmistir. 1980'ler ve 1990'lar Isveg¢ icin
ekonomik kriz yillaridir. isveg, ekonomik krizin baskisi altinda 1995 yilinda
AB'ye katilmistir. Giiniimiizde ise Isveg, diinyadaki toplumsal cinsiyet
esitliginin liderlerinden biri olarak goriilmektedir (akt. Yahaya, 2018: 3-4).

Giiniimiizde Isve¢ toplumu yaklasik 10,72 milyonluk niifusuyla post-
endiistriyel bir toplumdur. 2003 bilgi toplumu endeksine gore Isvec,
diinyanin 6nde gelen bilgi teknolojisi iilkesidir ve gliniimiizde de bu
konumunu korumaktadir (Yahaya, 2018: 3-4).

Refah devleti, toplum igerisinde halen genis bir halk destegine
sahiptir. Ancak ayni zamanda yaygin elestiriler de almaktadir. Kosonen
(1987) From Collectivity to Individualism in the Welfare State baslikl
makalesinde refah devletinin topluluk¢u yapidan bireycilige dogru yasamis
oldugu dalgalanmalari incelemektedir. 1987 tarihli incelemesinde Kosonen,
bireyciligin ylikselmesinin ardindaki bes nedeni ortaya koymaktadir: refah
devletinin kurumlarinin basarisizligl, yeni ekonomik durum, yeni orta
siniflarin yiikselisi, kiilttirel degisiklikler ve besincisi ise 6zel sektor ile
kamuyu birbirinden ayirmadaki hegemonik miicadele oldugu ifade
edilmistir. Tim bunlarla birlikte toplumda gériinen durum, bireyciligin iyice
yerlesmesidir. Bireyciligin biiylimesi, toplumda 6zellikle egoizmin artmasi
gibi ciddi sorunlari icermekte, ancak diger yandan bu yeni durum, zengin bir
bireyselligin gelisimi icin yeni olasiliklar da a¢maktadir (Kosonen,
1987:281).

Kosonen (1987)’in ¢calismasinda dikkat ¢ektigi bireyciligin biiytimesi
durumu, sinemaya yansiyan refah toplumu elestirisinin de en temel
olgusunu ortaya koymaktadir. Refah toplum modeli, ekonomik refah
saglanmis olsa da bu ekonomik refah bireylerin birbirine olan maddi
ihtiyacinin o6ntline gecilmesine neden olmus ve manevi olarak bireyleri
yalnizlastirmis olmasi olasidir. Bu temel sorunun, sinemada da goriilen
bireyin varoluscu sorgulamalarinin artmasina neden oldugu iddia edilebilir.
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Bu kapsamli konu daha da genisletilebilecekken, konu ile ilgili derinlikli
baska bir ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Beyaz perdeye yansiyan refah modeli elestirisi, cok ¢esitli tiirlerde
kendini gostermektedir. Ozellikle kara mizah, cografyaya 6zgii polisiye tiiri
Nordic Noir bu tiirlerin basinda gelmektedir. Isvecli cagdas yonetmen Roy
Andersson’un Yasayanlar Uclemesi'ni inceleyen Janet Baris (2022),
yonetmenin filmlerindeki karakterlerin araftaki, soguk, tepkisiz hallerinin
Iskandinav iilkelerinde disaridan gériilen refah toplumundan ¢ok uzakta bir
goriintil ¢izdigini ifade etmektedir. Andersson’un sinemasinda gelismis Bati
uygarligl, bilinenin aksine insani 06zelliklerden soyutlanmis, neo liberal
politikalarla yalnizlasmis bir uygarlik olarak resmedilmektedir (Baris, 2022:
101).

“Yasayanlarin ne kadar yasadigini ve neyi sorgulaylp neyi
sorgulamadigini biitiinliiklii bir bicimde kapsar. Refah, konfor ve biitiin bunlar
lizerine kurulu bir diizen insanin mutlu olmasi igin yeterli midir?” (Baris,
2022:104).

Refah toplumuna yoneltilen elestirinin temel ekseninde bu soru yer
almaktadir: refah toplumunda ekonomik refah tiim sorunlari ¢6zmiis
mudir?

Aygiin Sen (2022), refah toplumun esitlik¢i ve cok kiiltiirlii olarak
bilinen yapisinin farkli bir noktasina odaklanmaktadir. Sen, cok kimliklj,
kapsayici, refah ve ézgiirliikler tilkesi olarak goriilen Isve¢’in, konusulmayan
irke1 gecmisini, Sami irkina yapilan asimilasyon tizerinden ele alarak, refah
toplumunun vaat ettiklerinin gerceklestirilemeyen bir yoniine isaret
etmektedir (Sen, 2022: 140-141). Bu baglamda Sami irkindan gelen Amanda
Kernell'in Sameblod (Sami Blood, 2016) filmi, Sami 1rkinin egitim ile nasil
ayristirildigini tartismaya agan bir filmdir.

Cografyaya 0zgii bir polisiye tiirii olan Kuzey Karast (Nordic Noir) ise,
su¢ oraninin diisiik oldugu, Iskandinav cografyasindan ¢ikan; puslu, kasvetli
bir atmosfer iizerine kurulu, refah toplumlarinda sugu goriiniirlestiren bir
tlir olarak tanimlanirken, bilinen refah toplumu ile celismesi acisindan ilgi
cekicidir (Demoglu, 2022:147). Sinemaya Stieg Larsson’'un Milenyum
Uclemesi’'nden uyarlanan seri ise, Isve¢’teki yozlasma, neo nazi hareketler,
islemeyen devlet kurumlarin1 ele almistir. Topluma yoénelttigi sert ve
gercekgi elestiriler ile Larsson ‘refah toplumunu havaya uguran adam’ olarak
nitelendirilmistir (MacDougall’dan akt. Demoglu, 2022:152).

Perihan Tas Oz (2022) iskandinav sinemasinda kara mizah tiiriinde
refah toplumu iginde kalan bireyin yasadigi varolussal sorgulamalarin 6ne
ciktigini tespit etmistir. Cografyaya 6zgli kara mizah 6rneklerinde ‘akilcilik
ve refah séylemlerinin altinda kalmis ve hem kendisine hem de topluma
yabancilasmis karakterlere siklikla rastlandigint’ ifade etmektedir (Tas Oz,
2022:170).
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Genel olarak Iskandinav sinemasinda, 6zelde ise 1sve(; sinemasinda
refah toplumu elestirisini 6n plana ¢ikaran ¢ok sayida filmden bahsedilebilir.
Bu calismanin temel konusunu teskil etmediginden son olarak belgesel bir
film 6rneginden bahsedilerek Lukas Moodysson sinemasina gecilecektir.
Netflix yapimi kisa belgesel Hayatin Tutsaklari (Life Overtakes Me, 2019, Yon:
Kristine Samuelson ve John Haptas) Isve¢’te yasanan baska bir derin soruna
isaret etmektedir. Belgesel, Isvec¢’te miilteci olarak bulunan ailelerin
cocuklarinda gorililen travmaya bagh teslimiyet sendromunu konu
almaktadir.

Isve¢ Ulusal Saghk ve Refah Kurulu, teslimiyet sendromu yasayan
cocuklarin ¢ogunun Isvec¢’te miilteci kamplarinda, sinir dis1 edilme riski
altinda oldugunu, isve¢ Gé¢ Kurulu’nun bu ¢ocuklarin ailelerine oturma izni
vermesi gerektigini ifade etmistir. Sinir dis1 edilme olasilifinin yarattig
stres, bu vakalarin ¢ogunda tutarli bir faktér olarak goriilmiigtiir. Isveg
Saglik ve Refah Kurulu'na atifta bulunan Aviv, ‘kalici oturma izninin bu
sendromun en etkili 'tedavisi' olarak kabul edildigini’ aciklamistir (Aviv'den
aktaran Yate, 2019).

Isvec’e irtica talebinde bulunan ve gegici oturma izni verilen ailelerin
kabul siirecinde yasadig1 zorluklar Hayatin Tutsaklarr’'nin temel konusudur.
Filmde, iilkelerinden kagarak isve¢’e sigman ailelerin ¢ocuklarinda
diinyanin neredeyse hicbir yerinde goriilmeyen strese bagh bir sendromun
ortaya ¢iktig1 anlatilmaktadir. Cocuklar geri gonderilme kaygisiyla bas
edemeyerek kendi sistemlerini bedenen kapatarak kismi bir koma haline
birtiniip derin bir uykuya dalmislardir. Filmde yer verilen ¢ocuklardan
kimisi sendromu alt1 ay i¢cinde atlatmis kimisi ise bir yil1 askin zamandir bu
sendrom ile miicadele etmektedir. Filmde isve¢ Gé¢ Biirosu’nun ailelerle
cocuklar bir arada miilakata alarak, ailelerin yasadigi geri gonderilme, kabul
edilmeme korkusunun tiimiiyle cocuklara yansitildig1 vurgulanmaktadir. Bu
yapl, bir yandan kendi refahini saglayan ama iilkesinin zenginliklerini
yabancilarla paylasmaya ¢ok istekli olmayan sert bir sistemi giin 1s181na
¢ikarmaktadir.

Goriindigl gibi diinyada refah toplumu ile anilan Kuzey tilkeleri ve
Isve¢’in de ¢ozillememis, ugrasilan sorunlari beyaz perdeden diinya
seyircisine aktarilmakta, yerel yonetmenlerin kendi toplumuna elestirel
bakislar1 6ne ¢ikmaktadir.

Beyaz perdeye, refah toplumunun o6teki yiizlerinin yansimasinda
Lukas Moodysson'un Daima Lilya (2002) filmi yalmz birakilan,
onemsenmeyen, gorilmeyen yabanci bir gen¢ kiza odaklanmaktadir.
Moodysson’un Isve¢ sinemasindaki yerine genel olarak bakildiktan sonra
Daima Lilya toplumbilimsel analiz yontemiyle incelenecektir.

Moodysson'un Sinemasindan Beyaz Perdeye Yansiyanlar:

1969 yilinda isve¢’in Stockholm’den sonra ikinci biiyiik kenti olan
Malmé’de dogan Moodysson, 6ncelikle 18 yasindan itibaren pek c¢ok kitabi
yayinlanmis bir sairdir. Moodysson, daha sonra sinemaya atilmis,
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Stockholm’de Dramatiska Institutet Film Okulu'nda egitim gormiistir
(Chaudhuri, 2005: 40). Yonetmenlige kisa filmler ¢ekerek baslamis, Talk
(Bara Prata Lite, 1997) adl kisa filmi, Moodysson’un ileride belirginlesecek
sinemasal tarzinin ipuglarini vermesiyle dikkat ¢cekmistir.

Talk, Moodysson’un filmografisinde sert gercekei yapisiyla Daima
Lilya ile en ¢ok benzerlik tasiyan filmidir. Soguk ve mesafeli bir
sinematografinin hakim oldugu filmde, yalnizligina ¢are arayan yash bir
adamin hikayesi konu alinmaktadir. Yash adam, film boyunca iletisim
kuracagi birini arar. Calismayan, herhangi bir ekonomik sorunu da olmayan
adam, sadece sohbet edebilecegi birini bulmak icin fihristten rastgele
numara ¢evirmektedir. Bu sirada Hare Krishna hareketi olarak bilinen dini
organizasyonun kitabini tanitmak iizere kapisini calan kadini evine davet
eder, anlattiklariyla ilgilenmez sadece bir insanin varligina ihtiyac
duymaktadir. Kadinin gitmesine engel olurken o6liimiine sebep olur.
Ardindan salonunda koltuga yatirdigi kadin ile sanki hayattaymis gibi sohbet
ederek televizyon izler ve film sonlanir. Film oldukca ¢arpici ve net bicimde
yalnizligin acimasiz soguklugunu ele almaktadir.

Moodysson Isve¢ sinemasinda Bergman'in varisi gibi algilandigindan,
her yerde karsisina ¢cikan Bergman ile ilgili sorulari soyle cevaplamaktadir:

“...Herkes Bergman’in benim babam gibi oldugunu séyliiyor ki bu dogru
degil. Ben onun oglu gibi degil daha ¢ok torunu gibiyim. Benim
jenerasyonumda Bergman'in etkisi ¢ok gériilmez. Hayatimda beni en ¢ok
etkileyen seylerin listesini yaptigimda ilk sirada The Cure var. 2, 3 ve 4.
siralarda Isvecli sizin duymamis olacaginiz miizisyen ve yazarlar var.
Morrissey besinci sirada. Bu listeye bazi filmler koymaya calistigimda ilk
olarak yedinci sirada David Lynch ézellikle Ikiz Tepeler sebebiyle bulunuyor.
Gérdiigiiniiz gibi Bergman gercekten de beni temel olarak etkileyenler
arasinda degil” (URL-2).

Lukas Moodysson’un, ilk uzun metrajh filmleri Sev Beni (1999) ve
Together (2000) isvecli seyirciler arasinda Hollywood filmi Titanic
(1997)’ten bile daha popiiler hale gelmistir. ilk uzun metrajh filmi Sev
Beni’'den sonra cektigi Together ve Lilya 4-ever filmlerinin senarist,
yonetmen ve yapimcilifini da kendisi tistlenmistir. Moodysson, Isvecli sirket
Memfis, Zentropa ve Illusion Films ile basarili iliskiler kurmus ve Sev Beni
gibi yeni projeleri icin destek alarak, Isve¢ sinemasinin yeniden
canlanmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Chaudhuri, 2005:40-41).

Moodysson, filmlerinde siklikla yer verdigi c¢ocuk oyuncularin
performanslar1 konusundaki basarisiyla taninmistir. Isve¢’in giiclii cocuk
filmleri ~ geleneginin  ¢ogunlukla Astrid Lindgren’in  Kkitaplarina
dayanmaktadir. 1970’lerden 1990’lara kadar Isve¢ yapimi ¢ocuk filmlerinin
¢ogunda, Lindgren uyarlamalar1 da dahil olmak iizere, tasrali orta sinif
ailelerden gelen genellikle erkek ¢ocuklarin 6ykiisiiniin anlatildig iitopik bir
gecmis ele alinmistir. Moodysson’un Sev Beni (1999) filmi Isve¢’in kiiciik bir
kasabasinda yasayan gen¢ kizlarin hikayesine odaklanmigtir. Isvec’te
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Fucking Amdl olarak bilinen film, genclerin geride birakmay1 hayal ettigi
Amal adli kasabay1 ve bir cile olarak goriilen genglik yillarini konu edinmistir
(Chaudhuri, 2005: 41). Isve¢’in kasabasinda yasayan gengler icin burasi
diinyanin herhangi bir yerinden farksizdir. Biiylime sancisi her yerdeki
gibidir. Refah toplumu, gen¢ kizlarin toplumsal cinsiyet eksenindeki
iliskisini tolere edecek diizeyde degildir.

Ardindan cektigi, biiylik oglu Emil’in rol aldig1 Together (2000) filmi
de benzer bi¢cimde c¢ocuklarin géziinden anlatilan bir hikayedir. Komiin
hayatini anlatirken kamera, ¢ocuklarin bakis acisindan, onlarin bu hayati
algilama diizeyine bakarken yine refah toplumunun ayriksi bir yapiy
otekilestirdigi naif bicimde ifade edilmektedir.

Together’dan glinlimiize kadar her biri farkli nitelendirilebilecek alti
film daha ¢ekmis olan yonetmenin toplam sekiz uzun metrajli filmi
bulunmaktadir. Bu calismada detayli incelenecek olan Daima Lilya
(2002)'nin ardindan Moodysson’un, Stefan Jarl ile kurdugu Swedish Film
Workers for Peace and Freedom in an Independent Palestine grubu
tarafindan yapilmis, Isvec’in Géteborg kentinde Kkiiresellesme Karsiti
gosterilerde polisin gorevini kotiiye kullanmasini konu alan Terrorister
(Terérist: Mahkumlar Hakkinda Bir Film, 2003) adli bir belgesel film
cekmistir. Yonetmenin ¢ok tartisilan, deneysel bir kurgu ile grafik siddetin
ve pornografinin hakim oldugu, ameliyat goriintilerini icermesiyle
izlenmesi oldukga zor filmi Yiiregimde Bir Delik (Ett hal i mitt hjarta, 2004)
yonetmenin ele aldig1 diinyaya dair ne séylemek istediginin belirsiz olmasi
sebebiyle olumsuz elestirilmistir. Ardindan siirsel, deneysel bir film olan
Container (2006)1 ¢cekmistir. Michelle Williams ve Gael Garcia Bernal’'in
basroliinii paylastigi Ingilizce dilinde cekilen tek filmi Mammoth (Mamut)'u
ise 2009 yilinda ¢cekmistir. Son filmi We Are The Best (2013)’in ardindan,
2019 yapimi, 12 bolimiini ¢cektigi Gosta adli televizyon dizisini yonetmistir.

Moodysson, ¢agdas Isve¢ sinemasimmin Roy Andersson ve Ruben
Ostlund ile birlikte uluslararasi taninirhgini saglayan basaril bir yonetmen
olarak kabul edilmektedir.

Refah Toplumu ve Daima Lilya’nin Celiskisi

Moodysson’un Daima Lilya filmi, yukarida bahsedilen refah toplumu
cercevesinde, sinemanin toplumu nasil temsil ettigi sorusu lizerinden ele
alinacak, filmin topluma etkisi incelenecektir.

Filmin Olay Orgiisii

Filmde 16 yasindaki Rus kizi1 Lilya’nin sahipsiz, terk edilmis, tek basina
birakilmis hayatinda kendisine ¢ikis yolu olarak gordiigi erkek arkadasi
tarafindan kandirilarak isve¢’e kagirihip burada zorla seks iscisi haline

getirilmesi ve sonunda intihar etmesine neden olan umutsuz hayati konu
alinmaktadir.

Daima Lilya’'nin olay 6rgilisiine bakildiginda filmin sonu ilk sahnede
verilmektedir. Yiizli yarali, bir yerden kosarak kagan ve bir kdpriiye gelerek

[ 1001 )
. )



asagiya bakan genc kiz goriilmektedir. Ardindan ‘li¢ ay dnce eski Sovyetler
Birligi topraklarinin birinde’ yazisiyla geng kizin bu duruma nasil geldiginin
hikayesi flash-back ile verilmeye baslanir. U¢ ay éncesine doniildiigiinde
once mekan tanimlanir; eski, yikik dokiik terk edilmis gibi goriilen bos
binalarin, yoksul insanlarin oldugu eski liman mahallesi tasvir edilir.
Ardindan Lilya'nin ABD’ye gitme heyecani perdeye yansir. Bilinmeyen
Amerika ideali, bu yoksul mahalleden ¢ok uzak, ¢ok farklidir. Bu sebeple bile
orada her seyin daha iyi oldugunu, kurtulusun ABD’de oldugunu diisiiniir
Lilya.

Annesinin fahiselik yaparken hamile kaldigi Lilya 16 yasindadir;
annesi ve onun sevgilisi Amerika’ya yerlesecektir. Lilya kendisinin de
gidecegini diislinlirken annesi onu kandirarak terk eder. Savunmasiz, bir
basina kalan Lilya, annesinin iginde gittigi arabanin ardindan kosarak
aglarken en biiyiik hayal kirikligin1 yasar. Annesi daha sonradan yazdigi
mektupta, onu evlatliktan reddettigini ve onun artik devlet himayesinde
oldugunu aciklar. Fakat hicbir zaman Lilya’nin yaninda ne devlet ne de baska
birinin destegi yer alacaktir. Lilya giderek hayatinda tutundugu dallar
kaybetmeye baslar. Annesinden sonra teyzesi Lilya’yi, annesinin evinden
cikarir ve kendisi o eve yerlesir. Yalniz basina, evsiz, geng ve giizel Lilya'y1
cevresindeki herkes fahiselige itmeye calisir. Lilya ne kadar dirense de
sonunda tek yolun bu oldugunu kabul edecek, a¢ kaldig1 bir zamanda kiz
arkadasinin yaptig1 gibi yash bir adam ile para karsilig1 beraber olacaktir.
Lilya’nin en yakin kiz arkadasi, kendini kurtarmak icin ona iftira atar ve her
yerden kovulmus olan Lilya’nin arkadaslarinin destegini de kaybederek
dislanmasina sebep olur.

Lilya'min, kétii muamele gormiis Isa ile 6zdeslestirilebilecek tek
arkadasi olan Vodolya'nin Lilya’y1 koruyabilecegi, ona yardim edebilecegi
fikri var olsa da Lilya icin diinyadaki tiim yollar ¢ikmazdir. 11 yasindaki
Vodolya da Lilya gibi dislanmasindan sonra birbirlerinin tek arkadaslar
olmustur. iki yalniz, savunmasiz ve parasiz ¢ocuk beraber hayata tutunmaya
calisirlar.

Barda tanistig1 genc ve yakisikli adam Lilya i¢in kurtulus umudu gibi
goriiniir. Gen¢ adam yolda kirmizi arabasiyla durur ve Lilya’y1 evine birakir.
Filmin geneline hakim olan gri tonlarin icinde kirmizi dikkat cekici bicimde
tehlikeyi cagristirirken, ilging bir sekilde gen¢ adam onunla cinsel birliktelik
yasamak istemez, romantik gibi gériinen bir baslangi¢ yasarlar. Lilya, safca
gence inanir. Birlikte cocukluk, masumiyeti simgeleyen lunaparka giderler.
Lilya icin tek kurtulus olarak gordiigii buralardan gitme teklifi gen¢ adam
tarafindan gecikmeden gelir: ‘Isvec’e gidelim, burasi rezalet, orast harika,
orada insanlar iyi’ der. Filmin bu noktasindan sonra ABD idealine benzer
bicimde Isvec ideali devreye girer. isvec’i iyi yapan sey kisa ve cocukca
aciklanmistir: iyi insanlarin oldugu harika bir yer. Isve¢ refah devletidir,
anayasada Kkisilerin haklar1 st diizeyde gozetilmistir. Devlet gliclii bir
anlayisla vatandasim korumaktadir. Filmde isveg ilk basta, bir kurtulus gibi
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algilanirken Lilya’nin sonunu getirecek karanlik yapinin son duragini teskil
edecektir.

Lilya, Isve¢’e gitmeye karar verdigi aksam, eski arkadaslarinin
tecaviziine ugrasa da buradan kurtulacagi icin durumu c¢ok fazla
onemsemez, her seyi geride birakmaya hazirdir. Geride kalan Vodolya,
Lilya’nin tanistigl adama giivenmemektedir. Gen¢ adam, Lilya’y1r kandirir,
ona sahte bir pasaport vererek is bulma vaadiyle, tek basina Isvec’e
gitmesini saglar. Yalniz kalan 11 yasindaki Vodolya ise hap icerek Lilya’nin
kapisinin 6niinde hayatina son verir. Duyarsizlasmanin sert bir gostergesi
olarak apartman bakicis1 yash kadin, Vovolya'nin cansiz bedenini
diirttiigiinde 6ldiglni anlasa da yanindan gecip gider.

Isvec’e tek basina gelen Lilya bir apartman dairesine Kkilitlenerek,
fuhus yapmaya zorlanir. Lilya’nin Isvec’teki cikigsiziginin ézeti, onu kagiran
adamin kurdugu su ciimlede verilebilir:

‘Polise gidersen, seni lilkene génderirler, iilkene déndiigiin an
arkadasimiz orda seni 6ldiirecek .

Getirildigi Isve¢’te para ile zorla satilir, apartman dairesinden yalnizca
miisterilere gotirilirken c¢ikarilacaktir. Kétii durumda goriilen, korkmus,
yuzl yarali Lilya’ya karsi disaridaki insanlar duyarsiz ve ilgisizdir. Para
karsiigi onunla beraber olan Isvecli miisteriler icinse 6nemli olan,
karsiliginda paralarini 6demis olmalaridir.

Lilya, hapsedildigi apartman dairesinde kendisine, cocukca siginacagi
bir ¢at1 bulur, o da masanin altidir. Vodolya ise kanath bir melek olarak,
cennette Lilya'nin aldigi basketbol topuyla oynamaktadir. Apartman
dairesinde Lilya’'nin yaninda belirerek ona dayanmasi gerektigini soyler:

‘Ebediyete kadar olii kalacaksin, ama sadece kisa bir siire igin
hayattasin. Cennet giizel olsa da ben pismanim.’

Lilya, kole hayatindan ilk ka¢is denemesinde yakalanir ve dayak yer.
Yonetmen benzer sahnelerde oldugu gibi siddeti agik sekilde gostermez
sadece sonucunu gosterir. Acik sekilde siddeti gostermese de psikolojik
siddetin filmde verilisi cok basarilidir. Lilya, son kagma girisiminde melek
Vodolya tarafindan uyandirilir; arkadasi ona kapinin ac¢ik oldugunu ve
ka¢masini soyler. Lilya, gidebilecegi hicbir yer olmadigini anlasa da sokaga
cikarak amacsizca kosmaya baslar. Gri gokyiiziinde, yavasca siiziilen bir
marti kadraja girerken, Lilya'nin koleligi ve cikissizligi metaforik olarak
pekistirilir, kolelikle 6zgiirliik arasindaki tezat ve sikismislik vurgulanir. Bu
noktada miizik devreye girer. Endiistriyel metal tiiriindeki sarkilariyla
diinyaca linli Alman Rammstein grubunun Mein Herz Brennt (Kalbim
Yaniyor) sarkisi bu sahnede duyulur. Almanca olan sarkinin, cocuklara hitap
eden karanlik sozleri, tam olarak icinde bulunulan durumu temsil
etmektedir.

Lilya'nin umutsuzca kostugu yolun sonu kopriide biter ve film
basladig1 yere geri doner. Vodolya'nin uyarilarina ragmen Lilya kdpriiden
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atlayarak intihar eder. Ardindan Lilya ile Vodolya cennettedir, birlikte
basketbol oynarlar, mutludurlar. Filmin sonunda Lilyanin mutluluguy,
olumiiyle 6zdes hale gelmis, Lilya yasadig1 korkung hayattan kurtulmustur.

Filmin konusu gercek bir olaya dayanmaktadir. Danguole Rasalaite
adindaki isvec’e kandirilarak getirilen ve fuhus yapmaya zorlanan Litvanyali
kadinin 2000 yilinda, Moodysson'un yasadigi Malmé sehrindeki bir
koépriiden atlayarak intihar etmesinden esinlenilmistir (Josefsson, 2003).

Filmin Tiirti ve Bicimsel Yaklasimi

Film bir yandan sosyal gercekcilik ve melodram ile toplumsal elestiri
(Westerstahl Stenport, 2014: 38) arasinda diger yandan, Lilya'nin arkadasi
Vodolya’nin 6ldiikten sonra, siradan goriintiisii ve yapay melek kanatlariyla
Lilya'nin hayatinda belirerek ona destek olmasi ile biiyiili gercekgilige
yaklasan bir yapidadir.

Olay orgusiinde ele alindig1 gibi Daima Lilya'nin cografi ve sosyo-
politik karmasikligy, filmle ilgili yapilan ¢alismalarda kritik noktadadir. Olof
Hedling (2004) filmi, isvecli bir yénetmen tarafindan yapilan, isveg'te
sonlanan, Isve¢’'te yasanmis gercek bir olaya dayanmasi ve aym zamanda
Isvec medyasi ve politikasinda genis tartismalar acarak, filmin konu aldig
sosyal sorun ile ilgili calismalar yapilmis olmasi sebebiyle 'Isveg filmi' olarak
tanimlamaktadir. Wilson (2005) ise daha genel kapsamli bir 'Avrupali cocuk
anlatis1' olarak, (2005: 332); Kristensen (2007), ‘ulusotesi hareketlilik
hakkinda Avrupa'nin kaygisini’ gosteren bir Isvec-Rus’ filmi olarak
incelemektedir. Graffy (2003), filmi ‘ikna edici bir Rus’ filmi olarak
nitelendirirken; Nestingen (2008) ise filmi, ‘Baltik Bolgesi'ndeki kiiresel
kapitalizmin neticesi’ olarak okumaktadir (akt. Westerstahl Stenport, 2014:
38).

Filmin yarisinin Sovyetler Birligi'nde belirsiz bir yerde ge¢mesine
ragmen sonlandigl ve basladig1 yer belirgin bicimde Isve¢’tir. Hedling’in
yukarida belirttigi tizere film Isvecli bir yénetmen tarafindan cekilmis,
Malmé’de gerceklesen kapatilan ve zorla hayat kadini olarak c¢alistirilan bir
Rus kadinin yasanmis hikayesinden esinlenilmistir. Bu anlamda refah
toplumunun sahipsiz 6tekileri filmde gortntirdiir. Bu sebeple bu ¢alismada
da Daima Lilya tartismasiz bir Isveg filmi olarak konumlandirilirken, daha
evrensel bir soruna da isaret ettigi kabul edilmektedir.

Filmin dili cogunlukla Rusga’dir, basrol oyuncusu 15 yasindaki Rus
oyuncu Oksana Akishina’dir. Film iki farkh {iilkede gecmektedir. Biri
Sovyetler Birligi digeri ise Isve¢’tir. Gorsel acidan filmin mekansal
tercihlerinde iki yer arasinda ¢ok fark gortilmemekte, benzerlik ise 6zellikle
gri, puslu, giinessiz hava kosullar ile desteklenmektedir. isvec¢’te Lilya'nin
getirildigi apartman da daha dnce yasadig1 yerin sadece yenilenmis bicimini
cagristirmaktadir. ki iilke arasindaki fark, oncelikle Lilya’min zihninde
sekillenmistir; biri kagmak ve geride birakmak istedigi yerken, digeri
hayalindeki iyi yasam kosullarin1 temsil etmektedir. Fakat karsilastig1 yer,
hayalindekinden farkhdir. Isveg, savunmasiz, yabanc, geng kizlarin fuhusa
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zorlandigl, kimsenin sahip ¢ikmadigl, hig¢bir iyi insanla karsilasmadig1 bir
yere déniismiistiir. Filmde refah tilkesi isveg, istismar edilen, kotii muamele
goren yabanci kadimi sahiplenmemistir. Filmde Lilya'nin karsisina ¢ikan
Vodolya disindaki tiim insanlar, onu kandirmis, ondan yararlanmis, kotii
niyetli insanlardir.

Filmin ¢ekimleri Estonya ve Malmé’de gergeklestirilmistir.
Moodysson, bu tercihin bilingli olmadigini, bu hikdyenin tiim diinyada
cekilebilecegini, mekanin fark etmedigini belirtirken; konunun ve yasanan
trajedinin gercek ve evrensel boyutta oldugunu vurgulamistir (Leigh, 2002).

Filmde kamera kullanimi genellikle sallantilidir, orda olma ve tanik
olma hissini kuvvetlendirmektedir. Mekanin 6zensiz ve cirkinligini destekler
nitelikle kadrajlar da 6zensizdir. Lilya’nin tecaviize ugradigi sahneler,
Lilya’nin bakis acisindan c¢ekilmis ve genellikle kendisine uygulanan siddet
ve istismar gosterilmemistir. Bunun bir nedeni oyuncunun 15 yasinda
olmasi, digeri ise seyircinin kurban ile 6zdeslesebilecegi Bakis Acisi
¢ekiminin, Lilya’nin yasadiklarinin acimasizligini daha net aktarabilmesidir.
Moodysson’un aktardigl tizere, bu c¢ekimler sirasinda kameramanin
psikolojik olarak olumsuz etkilenmesi sebebiyle bazi yerlerde yonetmenin
kendisi kamerayr kullanmistir. Yonetmen, bu sayede Kkendilerinin de
diinyadaki sayisiz Lilya’larin yasadiklarinin binde birinden bile azini
deneyimlediklerini ve bunun ¢ok kot bir deneyim oldugunu aktarmistir
(Leigh, 2002).

Refah Toplumun Caresizligi

Filme hakim olan karanlik, gri, soguk atmosfer ve minimalist yapinin
yani sira, toplumdaki sert bireyciligin ve umursamazhigin, refah toplumuyla
celisen yapisi net bicimde ortaya koyulmaktadir (Demoglu, 2022: 158). Bir
yandan Rus toplumunun komiinizm sonrasi ahlaki ve toplumsal ¢okiistinde
her seyin satilabilecegi vurgulanirken, diger yandan refah toplumunun
ikiyiizld, her seyin satin alinabilecegi yapisini gozler 6niine sermistir.

Daima Lilya daha evrensel bir soruna isaret ederek insan ticaretinin
magdurlar1 olan, kimsenin sahip c¢ikmadigi gen¢ kizlara kamerasini
dondirmistir. Filmin Avrupa’nin geneliyle, Rusya’yla ve umut vaat eden
refah toplumu isve¢’le ilgili sézii vardir. Avrupa'daki sosyal giivenlik aginin
yetersizligi konusunda spesifik suclamalarda bulunmaktadir. Lilya’y
kandirarak Isvec’e getiren adam yalniz degildir, uluslararas: bir ¢etenin
tiyesidir. Iyi goriiniimlii, parasi olan ve geng kizlar1 nasil kandiracagim bilen
bir profesyoneldir. Sahte pasaport cikarabilen, sistemin aciklarini bilerek
siirdan kacak bir kiz1 gecirebilecek giicte, bir ayagi Isvec’e uzanan bir insan
kacakeilig1 cetesi tiyesidir. Chaudhuri'ye gore, Daima Lilya’'nin isaret ettigi
nokta, Dogu’dan Bati'ya artan fuhusun, neo liberal kapitalizmin meydana
getirdigi ekonomik bosluklarin bir sonucu oldugudur (Chaudhuri, 2005: 42).

Anna Westerstahl Stenport (2014), filmin cekildigi Estonya ile Isveg
arasinda farkh bir bag goriiniirlestirmektedir. Isve¢ devlet politikasi,
Estonya ile yakin ekonomik ve kiiltiirel baglar1 tesvik etmektedir.
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Stockholm’den feribotla ulasimi olan Estonya’nin baskenti Tallinn, 1990l
yillarda fuhusla iin salmus, Isvecli erkeklerin siklikla ugradigi bir bolge haline
gelmistir. Filmde Lilya ve arkadasi Natasha, Natasha'nin fuhus yaptigi
Tallinn barindan ayrilirken arka planda isvec¢ bayrag: goriilmektedir. Isvec,
Lilya'nin yoksunlugunu hicbir sekilde olumlu yonde gelistirememis tam
tersine arttirmis bir tilke olarak temsil edilmektedir. Uluslararasi dayanisma
ve yerel refah devleti ilkeleriyle gurur duyan Isvec'te, Lilya yalnizca istismar
edilmis ve ihmal edilmis; isvecliler tarafindan yok sayilmistir (Westerstahl
Stenport, 2014:49).

Moodysson filmin hi¢ limit vaat etmedigi konusundaki elestirileri
soyle yamitlamaktadir: ‘Diinyada bazilari icin gercekten de iimit yok, hatta
Lilya’nin durumundan daha kétii gercekler de var ’(Leigh, 2002).

Moodysson, filmle ilgili ifadelerinde, yoksul insanlar1 caresizlige
stiriikleyen ekonomik ve jeopolitik esitsizliklerden habersiz Batililar icin
uyandirict  filmler (wake up films) yapmak istedigini belirtmistir
(Westerstahl Stenport, 2014: 40).

Daima Lilya’nin isve¢’te Uyandirdiklari

Daima Lilya filmi, dikkat cektigi konu, konuya yaklasiminda ¢izdigi
umutsuz tablo ve sinematografik ustaligi ile toplumun problemlerine isaret
ederken, toplumun da bu konu ilizerine diisiinmesinde olduk¢a etkili
olmustur. Film, evrensel bir soruna isaret ederken, toplumu dontstiiriicli bir
etki de saglamistir. Bu agidan Moodysson'un amagcladigi gibi toplumda
uyandiricl bir etki yaratan film haline gelmistir.

Isve¢ makamlar, fuhus karsiti bir politika uygulamada aragc olarak bu
filmden yararlanmis, film, insan ticaretine karsi uluslararasi miicadele icin
bir sézcii gorevi gérmiistiir (Westerstahl Stenport, 2014: 38-39). Isveg
hiikiimetinin dort tyesi, filmi basyapit olarak degerlendirmis, cinsiyet
esitliginden sorumlu basbakan yardimcisi Margareta Winberg, filmin geng
erkekler icin zorunlu izleme programina dahil edilmesi gerektigini
soylemistir (Hedling’den akt. Westerstahl Stenport, 2004: 326). Film daha
sonra Isvec okullarinda pedagojik bir arag olarak gésterilmeye baslanmstir.

Filmin Agustos 2002'de gosterimi, bedenin satilmasindan ziyade satin
alinmasini sug sayan tartismali yeni bir isve¢ fuhus karsit1 yasasinin o yaz
uygulanmasiyla ayni zamana denk gelmistir. Isve¢'te yabanci kadin ticareti,
biiyliyen bir sosyal sorun olarak kabul edilmis, yeni fuhus yasasi ve daha
goriiniir hale gelen insan ticareti magdurlar1 hakkinda eszamanli medya
tartismalari, filmin siyasi ve entelektiiel kurulus tliyelerinden gii¢lii sekilde
olumlu onaylanmasina katkida bulunmustur (Westerstahl Stenport, 2014:
53).

Isveg hiikiimeti, Daima Lilya'nin ulusal ve uluslararasi dagitimu ile ilgili
genis Olcekli bir program hazirlamis ve finanse etmistir. Bu programlardan
biri filmin, Moldova, Arnavutluk, Kosova gibi iilkelerde, hiikiimet liderligi
pozisyonundaki Kkisilere, kamuoyu olusturuculara ve hukuk sisteminin

[ 1006 )
. )



temsilcilerine ulasarak insan ticaretine karsi miicadele etmede
gosterilmesidir. Digeri ise tiim Isveg liselerine ve askerlik hizmetine devam
edenlere zorunlu olarak izletilmesidir. Bu programin amaci uluslararasi
anlamda insan ticaretini azaltmak icin cinsiyet esitligini vurgulamaktir.
(Westerstahl Stenport, 2014: 53-54).

Sonug

Sinema toplumun aynasi olarak icinden ¢iktig1 toplumun egilimlerini,
yasam tarzini, islemeyen yanlarini yansitirken kimi zaman da toplumu
doniistiiriicii  etkiye sahip olmustur. Isvecli cagdas yénetmen Lukas
Moodysson'un Daima Lilya filmi de sinemanin bu giliciinii gosteren bir
ornektir.

Bu calismada Isve¢ sinemas: tarihsel siire¢ icinde incelendiginde
gercekei sinema anlayisinin 6ne ¢iktig1 goriiliirken, sinemacilarin siklikla
icinden ¢iktigi topluma elestirel yaklastiklar1 goriilmektedir. Diinya
sinemasinda goériiniir olan Isveg filmleri icerisinde farkl tiirlerde bu biling
gozlemlenmektedir. Bireyciligin ve yabancilasmanin 6ne ¢iktig1 kara mizah
orneklerinde, islemeyen adalet mekanizmasini, yozlasmis devlet
kurumlarin siklikla ele alan popiiler sug¢ filmlerinde bu durumla sik¢a
karsilasilmaktadir.

Isve¢ sinemasinin giiniimiizde éne ¢ikan auteur ydénetmenlerinden
Lukas Moodysson, filmografisinde farkli tiir ve egilimlerde filmlere yer
vermektedir. Bu filmler icerisinde en ¢ok ses getiren Daima Lilya filmi
Sovyetler Birligi'nde belirsiz bir iilkeden Isve¢’e kacirilip, fuhus yapmak
zorunda birakilan ve sonunda hayatina son veren 16 yasindaki Lilya’nin
hikdyesini sert gercekci bicimde ele almaktadir. Lilya Isve¢’e yasadig
korkung¢ kosullardan kurtulmak ve daha iyi bir yasam umuduyla gelmeyi
kabul etmis fakat vardigi yer onu bir kéle haline getirmistir. isveg, filmde
Lilya'nin geldigi yerden hic farkli degildir. Yalniz bir yabanci kizla hi¢ kimse
ilgilenmez, duyarsizlik hat sathadadir. Film, karamsar, olumsuz bir diinya
sunmakta, refah toplumu isveg, uluslararasi insan ticaretinin bir durag
olarak gosterilmektedir. Film giiclii sinematografisi ve anlati yapisiyla
oldukca o6viilmiis hatta bu karamsar yapi Isvec hiikiimeti ve medyasi
tarafindan sahiplenilerek, insan ticareti, kadin erkek esitsizligi ve fuhusun
miisterisi olma konusunda toplumda duyarl bir tartisma baslatilmasina
neden olmustur. Yasa tasarisi hazirlanmasina ve hatta toplumun her
kesiminin bilin¢lendirilmesi icin okullarda, askerlikte pedagojik olarak
gosterilmesi gereken bir film olarak saptanmistir. Bu noktada Isve¢’in filmin
karamsar yapisim1 6ziimseyerek, bilinclenmede olumlu bir ara¢ olarak
kullandig1 goriilmektedir.

Sinemanin, kitle iletisim araci olarak topluma yon vermedeki etkisi
Daima Lilya filmi {zerinden goriiniirlesmistir. Sinemacinin kendi
toplumunun sorunlarini ele alirken, sanatin giiciinii kullanarak kamuoyunda
etkili tartismalar agabilecegi goriilmiistiir. Isve¢ sinemasinda dogal
mekanlarin, dogal oyunculugun kullanimi1 gecmisten gelen bir gelenekken
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sinemacilarin her dénemde toplumu yansitmada sinemay1 ara¢ olarak
kullandiklar1 asikardir.

Refah toplumu isvec’e olumsuz bir bakis sunan Daima Lilya’nin, bizzat
Isve¢ hiikiimeti ve kamuoyu tarafindan sahiplenilmesi, refah toplumunun
vaat ettiklerini tam olarak gerceklestirememis olsa da 6zelestiriyi kendisi
lehine cevirebilme Kkabiliyetinin de gostergesidir. Bu tavir, Isvec’in
uluslararas1 kamuoyunda, iyi niyet el¢isi konumunu destekleyecek nitelikte
politik bir girisim olarak da diistintlebilecekken, toplumda sanat eserine
verilen degerin goriiniirlesmesi ve sanatin toplumsal islevi konusunda
ornek alinacak bir vakadir.
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