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Ummiithan GOKMEN*

OZET

Ironie/irony teriminin kaynag kabul edilen eirénia sézctigl,
Yunanca “bilmezden gelerek sormak” anlamina gelir. Gergek ile gortints
arasindaki uyumsuzluga isaret eden ironi, cogunlukla elestirel nitelik
tasimaktadir. Yazar elestirilerini ironi yoluyla iletirken elestirinin
dozunu yukseltebilir; ancak dilini yumusatmis olur. Ironik anlatimda,
ifadeler daha vurucu ve sarsici hale geldiginden okuyucu tizerinde daha
etkili olurlar. Ironi yéntemini kullanan yazarin asil amaci,
degersizlestirmek ya da kuictik dustrmekten cok elestiri nesnelerini
olumlu anlamda degisim ve dontisime zorlamaktir.

Ironinin komikle benzer bir yani vardir. Komik duygusu “bir seyle
o seyin sunumu arasindaki uyumsuzluk”tan kaynaklandig gibi, ironi
de soylenen ile kastedilen arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanir.
Ayrica komigin de sosyal diizenleme gibi bir amacinin olmasi onu
ironiye yaklastirir. Ironinin ic ice gectigi bir baska tiir, parodidir; ctinkii
parodiler mutlaka ironi igerirler.

Postmodern anlatinin Tark Edebiyatindaki 6nemli
temsilcilerinden biri olan Thsan Oktay Anar, eserlerinde ironiyi elestirel
nitelikleriyle basariyla kullanan bir yazardir. Anar, Efrdsiyab’in
Hikdyeleri adli eserinde ironiyi hem bir elestiri hem de eglence araci
olarak kullanir. Bu ytzden hikayelerde ironinin cogunlukla komediyle
yer yer de parodiyle ic ice gectigi gdoriilmektedir. Bu da ironinin ortaya
cikardigr gerilimi distrmekte, hem yazarin hem de okuyucunun
metinle bulusmasini eglenceli hale getirmektedir. Hikayelerin masal
unsurlaryla 6ralt olmas:i da buna zemin hazirlamakta ve eglence
unsurunun 6ne citkmasini kolaylastirmaktadir.

Yazar, egitim sistemi, dini yasanti, batil inanclar, so6zde
kahramanlik, gelenek ve goérenekler, erkek egemen toplum yapisi ve
kadin-erkek iliskilerini ironi nesnesi olarak secer. Ironi kurbanlar1 da
secilen bu ironi nesneleriyle ilintili kisilerdir. Anar, hikayelerinin ironik
kurgusunda alazon-eiron karsitligindan yararlanmaz. Bunun yerine
yazar, eiron rolint kendisi tistlenir.

Bu calismada, ironinin komedi ve parodi Ogeleriyle birleserek
Ihsan Oktay Anarin Efrasiyab’in Hikdyeleri (2013) adlh eserinde yazar
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ve okuyucu acisindan eglence unsuruna déntismesi, ornekler tizerinden
gosterilmektedir.

Anahtar Kavramlar: ironi, Komedi, Efrdasiydb’in Hikdyeleri, Ihsan
Oktay Anar

AN ENTERTAINTMENT TOOL FROM IRONY TO COMEDY:
EFRASIYAB'IN HiKAYELERI

STRUCTURED ABSTRACT

The word ironie/ irony which is accepted as the source of the
word eironia which means "asking for something as pretending
ignorant" in Greek. Irony which is a literary instrument that shows the
inconsistency between real and appearance is mostly used as a
criticism method. When author is transferring his criticisms by irony,
he may increase the dose of criticism; but he would also soften his tone.
In the ironic expression, due to the fact that expressions become more
striking and shocking, they become more effective on the reader. The
main purpose of the author who uses irony method is not to devalue or
to humiliate but rather to force the criticism elements to change and
transformation in the affirmative meaning.

There are similar aspects of irony with comic. As well as the sense
of comic stems from “the inconsistency between something and the
presentation of it” irony also arises from “the inconsistency between
said and intended”. In addition, comic has the objective of social
arrangement and this makes it closer to the irony. Another genre
intertwined with irony is parody; because parodies necessarily contain
irony.

Ihsan Oktay Anar, who is one of the important representatives of
the postmodern narrative in Turkish Literature, successfully uses
comedy and parody with their critical features in his works. In this
study, how irony and comedy factors in Efrasiyab’in Hikayeleri (Stories
of Afrasiyab), written by Ihsan Oktay Anar, turn into means of
entertainment from the viewpoint of author and reader will be
represented. Efrasiyab’in Hikayeleri(Stories of Afrasiyab), written by
using "Frame narrative" technique, consists of nine chapters. In this
study, the classification of examples is based on the differentiation of
"irony object" and "irony victim" made by D.C. Muecke.

Ihsan Oktay Anar uses the irony as an instrument of both
criticism and entertainment in Efrasiyabin Hikayeleri (Stories of
Afrasiyab). In the stories, it is seen that irony intertwines mostly with
comedy and partly with parody. This reduces the tension posed by the
irony, and also makes entertaining the meeting of text with author and
reader. For this, a lot of elements of fairy tales in the story also prepares
the ground and makes it easier for entertainment element to become
prominent.

Anar’s criticisms made by irony technique aren’t the criticisms of
political incidents, people or a certain period. Anar, with the influence of
his philosopher identity, mostly discusses thoughts and beliefs, settled
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social attitudes and habits and their reflections in social life. In this
study, the most typical irony usages have been commentated as
examples. On the other hand, the irony which has a dominant function
in the structure of book is preponderant element in almost entire work.
Irony technique, that criticizes while praising, provides a great
convenience of expression to author.

The author chooses educational system, religious life, the
superstitions, the so-called heroism, customs and traditions, male-
dominated social structure and gender relations as the subject of irony.
Irony victims are people associated with these selected irony objects.
Although the contrast between eiron and alazon characters put forward
by Aristotle, constitute the structure of ironic texts, Anar doesn’t benefit
from alazon-eiron contrast in the ironic fiction of his stories. Instead of
this, the author plays the role of eiron himself. Anar mostly creates the
alazon characters which have the features such as unscrupulousness,
selfishness, self-interest, ignorance, greed, biased and far from being
inquisitive, lack of education, misinterpretation of religion.

In the story titled “Gunesli Gunler” (Sunny Days), main irony
objects are the violent education given at schools; this education
intended to frighten "pupils" and the teaching staff who continues to
give such kind of education. Anar expands his critical view focused on a
fictional example, as he does in other stories and draws attention to the
corruptions in the education system and social perception. The
headmaster nicknamed “Kont”(Count) and the deputy principal
nicknamed “Sagir’(Deaf) are the irony victims. In the story, headmaster
"Kont"(Count) has been fictionalized as a vampire drinking the blood of
students. And it is extremely ironic that "Sagir'(Deaf), who is
committing violence to students, is an art teacher.

Anar’s one of the most important irony objects is the religious
phenomenon. Within his criticisms on religious life or the clergy, the
comedy elements seem to be used much with irony. The author makes a
mockery of clergy or religious person character that he created. The
author warns the society and aims to display in front of society the
comic and tragic situations of those who use the religion for their
comfort and establish authority on people and abuse pure feelings of
people. In addition, some people uses the concepts of "prayer" ,
"pilgrimage ”, "angel", "sin", "reward" and social morality in order to get
a clear conscience, gain social status and reputation, establish
authority on others, this intention of them made in the eyes of the
author to convert them as an irony object. "Wise old man” motif, that is
seen in dreams and attributed religious meaning among people, is also
taken place in Efrasiyab’in Hikayeleri (Stories of Afrasiyab), as an ironic
object. In the story of “Bir Hac Ziyareti”(A Visit to Hajj), imams who are
regarded as the symbol of authority and dignity by the people of Zengefil
village; in "Dunya Tarihi"(World History) self-seeking sheikh of town
bazaar and the town traders who are keen on worshipping but also very
stingy; in the story titled "Sarap ve Ekmek"(Wine and Bread), the imam
Sefa who is preaching at mosque on the day but drinking at a tavern at
nights and Zeynelabidin who is selling religious books like prayer
teacher book and parts of Quran, and is described as "religious"
because of that; and in "Ezine Canavari"(Ezine Monster), Nafile Kalfa
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who is trying to gain a reputation by seeming honest and religious are
ironic characters.

Another irony object of him is the superstitions. The superstitions
such as; blue bead worn against the evil eye, lead pouring, making
husband eat donkey tongue in order to make him homebody, are
criticized in an ironic and comic way. Town tradesmen in the story titled
"Dinya Tarihi"(World History), and Ms. Hamiyet in the story titled
"Ezine Canavari'(Ezine Monster) form a basis for author’s irony with
their attitudes and behaviors reflecting those beliefs.

In "Dinya Tarihi"(World History), the attitudes of village people,
who prepare to fight with thieves in the mountains and plays so-called
hero, are told with inversion method of the concept of courage.

In the story “Ezine Canavar1”’(EzineMonster) Anar, emphasizes

through “conservative town life “that values, customs and
traditions are not questionable in small communities and this situation
is a major obstacle for being an individual. Customs and traditions are
another irony objects that Anar focuses on. Anar transfers his criticisms
on social life to the reader with a sharp irony. In the story of "Ezine
Canavari'(Ezine Monster) Anar, "the conservative town life" through
small community of people in prevailing values, to consist not
questioning the customs and traditions and in front of that individual in
this case emphasizes the not constitute a major obstacle. According to
Anar, in this kind of communities to establish authority over the people
and to scare them are easier. The best way of this intimidation is
gossiping. Gossipers who are called by names like Maymun Saniye,
Pullu Hayriye, Sansar Melahat, Aybasi Neriman, Alli Mualla, Boncuklu
Rabis, are the irony victims who pose threat and fear in the town.

Anar ironizes male-dominated society and male-female
relationships through the social perception of women. In "Ezine
Canavari'(Ezine Monster), the measure for a woman as “a lady” and as
“respected” in the eyes of society and her husband is close to the
concept of “serve husband” by the writer this comprehension is used as
irony in a funny way. The perception of Hamiyet and her four daughters
in this matter is told ironically and their attitudes and behaviors are
told in a comic way in the story. The attitudes and behaviors described
in more funny language. Besides the way of life of Ayvaz Kasap and his
four sons is important to demonstrate the attitudes and behaviors
expected from men in the community.

One of the methods that Anar uses to increase the power of his
irony is the parody. Author refers to this method in his stories "Bidazin
Laneti" (Curse of Bidaz) and "Gokten Gelen Cocuk"(Child Coming from
Sky). The legend of the Phrygian king Midas’ power to convert
everything to gold is parodied in the story "Bidazin Laneti"(Curse of
Bidaz); and Clark Kent character known as "Superman" is parodied in
the “Gokten Gelen Cocuk" (Child Coming from Sky). Galloglu Hamdi
whose mother-in-law transforms to gold in a treasure search adventure,
and Gulerk Kent who falls from the sky to a garden of a house and is
adopted by landlords are irony victims of these stories.

Anar mostly adopts the inversion principle of irony in his stories.
While the author is doing this, he severely criticizes the pressure of
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administrators in the education system, and also the pressure by
means of religious elements, traditions and customs among people. He
usually highlights the heroes in the story by their indifference and
satisfaction towards the mistakes in the social life and interpersonal
relationships. While doing this, author uses the most important
instrument of irony which is telling serious cases as funny and telling
something funny as serious. In addition, author put himself against the
alazon characters as the eiron character and this function is
strengthening the meaning. Efrasiyabin Hikayeleri (Stories of
Afrasiyab), not only entertains the readers with its narrative
constructed by the combination of ironic, comic and parodic elements;
but also gives the reader a ground for in-depth thinking and
questioning on a lot of social issues.

Key Words: Irony, comedy, religion, superstition, tradition,
gender relations, Stories of Afrasiyab, Ihsan Oktay Anar

Giris

Ironie/irony teriminin kaynagi kabul edilen Yunanca “bilmezden gelerek sormak”
anlamma gelen eirénia sozciigli, Sokrates“in Platon tarafindan aktarilan diyaloglarinda,
hasimlarmi alt etmek adina, onlar1 kendi ayaklariyla tuzaga diisiirmek i¢in bagvurdugu teknigin
adidir.(Kilig, 2008, s.143). Modern dénemde ise ironi metnin kurgusunu ve yapisini etkileyen bir
unsur haline gelir. Paul de Man, Allegories of Reading isimli eserinde ironinin metindeki anlanu
parcalayarak anlasilmazlifa sebep olduguna ve her okuyanin farkli anlamlar ¢ikarmasint
sagladigina vurgu yapar.(Pehlivan, 2009, s.13).

Kivrak bir zekdnin iirlinii olan ironiyle ilgili ilk tamimlardan biri Anaximenes’e aittir:
“Ironi ‘bir sey sdylerken ya da bir eylem &nerirken bunu sdylemiyormus ya da énermiyormus gibi
konusmaktir.”(Cebeci, 2008, 5.279). Ironi iizerinde ¢alismalar yapan Kierkegard’a gére ise ironi,
“sdylenen sdziin aksinin ima edilmesidir.” (Kierkegard, 2009, s.271). “Ironinin en sik rastlanan
bicimi, kisinin aslinda ciddi olmayan bir seyi ciddi olarak sdylemesidir. Diger bir bi¢im ise,
kisinin ciddi bir konuyu bir espri gibi, saka yollu dile getirmesidir.” (Kierkegard, 2009, s.272).
Tiirk¢ede kinaye, ince alay, istihza gibi kelimelerle karsilanan ironi, sozliikkte, sdylenen soziin
tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme, alayli anlatim seklinde tanimlanmistir.(Ayverdi,
2008, s.1450). Ciinkii “ironi elestirel bir tavirdir, fakat dalga gecerek, igneleyerek, hatta alay
ederek elestiren bir tavirdir. Ilk 6nce olumlar ve onaylar gibi goriiniir, fakat onun onamasi ve
olumlamasi, aslinda olumsuzlamasi ve reddetmesidir. Kuskusuz bu, dogrudan reddetmekten,
dogrudan kars1 ¢ikmaktan daha acidir. Onun onay1 sarsma hareketidir.”(Tagdelen, 2007, s.55-56).

Ironi kavramu, tarihsel siire¢ icerisinde “sozlii ironi, durum ironisi, dramatik ironi,
romantik ironi adlariyla ¢esitlendirilmis, kullamildiklar1 yere gore izahlar gelistirilmistir.”(Tosun,
2014, s.284) Bunlar i¢inde durum ironisi, “bazi olay ve durumlarin ironik olmasmdan
kaynaklanan, sozciiklerin degil de olaylarin yarattigi ironiden dogan tiirdiir.”(Pehlivan, 2009,
s.27).

Northrop Frye biitiin edebi tiirleri birlestirdigi ve onlara farkli bir boyut kazandirdigi
Elestirinin Anatomisi adli eserinde, edebiyatin temelinde dort anlati kategorisi oldugunu soyler:
Komik, romantik, trajik ve ironik.( Frye, 2015, s.193). Bu kategorilerden ironik anlatimda,
ifadeler daha vurucu ve sarsici hale geldiginden okuyucu iizerinde daha etkili olurlar. Ironi,
saldirisini fark edilmez bir sekilde gergeklestirir. Bunu yaparken “ironinin sira dis1 ana bir figiire
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ihtiyact yoktur. Kural olarak yalnizca ironi amaglandiginda kahraman ne kadar kirliyse ironi de o
kadar keskindir.” (Frye, 2015, 5.245).

froni, ¢ogunlukla bir elestiri yontemi olarak kullanilmaktadir. Yazar elestirilerini ironi
yoluyla iletirken elestirinin dozunu yiikseltebilir ancak dilini yumusatmis olur. Anlatimda yazar,
her ne kadar bu sagmaligi/karsithigi tarafsiz bir sekilde anlatiyor gibi goziikse de metnin gerisinde
agir bir elestiri vardir”(Tosun, 2014, s.281). Gutwirth’in acikladig1 psikolojik giilme
kuramlarmdan “degersizlestirme” kuramina gore, “estetik giilme” biitiin degerlere yonelik siirekli
bir elestiri halini gosterir. Burada herhangi bir nesnenin deger kazanabilecegi, her degerin bir
degersizlik haline doniigebilecegi ongoriiliir. Bu durumda estetik giilme, karsilagtirma, kiigiiltme
ve degersizlestirme biciminde bir izlege sahiptir.(Cebeci, 2008, s.22). Ancak yazarm asil amaci
degersizlestirmek ya da kiigiik diisiirmekten ¢ok elestiri nesnelerini olumlu yonde degisim ve
doniisiime zorlamaktir. Clinkii “ironi ayn1 zamanda ‘elestirel” bir 6z tasidigi i¢in, bir degisim
fikrini de beraberinde getirir. Buradaki degisimin muhatab1 ise basta toplum ve siyasal otorite
olmak {izere, yazar ve okuyucuyu da i¢ine alir. Bu agidan bakilinca ironinin siirekli ‘yenilenme’
ve ‘degisim’ fikrini ifade ettigi goriliir.”’(Saglik, 2007, s.102).

Ironinin i¢ ige gegtigi bir baska tiir, parodidir. Giirsel Ayta¢ parodiyi: “Bir edebi eserin
bi¢imini konusundan koparip, o konunun yerine baska ve aykir1 bir konu yerlestirerek giiliing bir
uyumsuzlugu (idealle gergeklik arasinda) ortaya ¢ikarmak ve boylece alaya alan bir taklit etkisi
uyandirmak” (Aytag, 2003, s.361) seklinde tanimlar. Parodiler mutlaka ironi igerir; ¢iinkii
bilinyesinde “ironik tersine ¢evirme”(Frye, 2015, s.91) barindirirlar. Fakat biitiin ironiler parodik
Ozellik gostermez. Cilinkii parodi, metinler arasilik {izerine kuruludur. Yildiz Ecevit yazarlarin
“eski metinlerin diinyasindan yola ¢ikarak kendine oyunsu bir yeni yasam alani yaratmak”
amaciyla parodiye bagvurduklarini soyler:

“Anlamin sorunsallastig1 bu ¢agin edebiyat sanatgisi, belli bir anlamin tasiyicisi
olan 6zgiin diinyalar yaratmak yerine, 6nceki metinlere el atar, onlarla parodi/pastis
diizleminde oynar. Kimi kez, bir baska metinden bir motif/imge ya da kisi olur
metninde oynadig(...) kimi kez de belirli bir modele bagli olmadan yapilan bir taklit
diizlemi yaratiyordur yazar metninde.”(Ecevit, 2014, s.73).

Ironinin, gercek ve goriiniis arasindaki uyumsuzluga isaret eden edebi bir ara¢ olmasi
“komik”le benzer bir yan olusturmaktadir. Komik duygusu “bir seyle, o seyin sunumu arasindaki
uyumsuzluk”tan kaynaklandigi gibi, ironi de sdylenen ile kastedilen arasindaki uyumsuzluktan
kaynaklanir.

Komik, sosyal normlara uyulmasinin saglanmasi ya da tam tersine bu normlarin yeni
normlar olusturulmak icin yikilmasi amaciyla kullanilan bir tekniktir. (Cebeci, 2008, s.38).
Glasgow’a gore, insan bireyinin i¢inde bulundugu sosyal sistemle olan iliskisi “catigmali”dur.
Toplumda goriinen “diizen hali” aslinda bilinmeyenin ve kaosun iistiine Ortiilmiis bir maskeden
ibarettir. (Cebeci, 2008, s.50). Komik bu maskeyi kaldirir ve bireyi farkli bir yoldan gercekle
yiizlestirir. Holland’a gdre komigin sosyal diizenleme ve diizeltme gibi amaglar1 vardir. Bu
cer¢evede meydana gelen “komik armma” durumunun topluma, insan bedenine, diinyevi yasama,
dine ya da agkinlik duygularma kars1 bir kabul veya ret yahut bir boyun egme ya da agma durumu
oldugu kanisina varir. (Cebeci, 2008, s.38). Mark William, bireyin din ve ahlak gibi sosyal
kurumlar karsisindaki durumunun komediye kaynak olusturdugunu diistinmektedir. (Cebeci,
2008, s.51). Michael Gelven ise toplumda goriilen mantiksizliklar karsisinda fikir yiiriiten
“rasyonel bir zihnin”, bu kapsamda gozlemledigi “irrasyonel” unsurlara yonelik tepkisini
“glilerek” ifade ettigini ve bu anlamda nesenin kaynag zeka oldugunu sdyler. (Cebeci, 2008,
5.49).
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Postmodern anlatinin Tiirk Edebiyatindaki énemli temsilcilerinden biri olan Thsan Oktay
Anar ironi, komedi ve parodiyi eserlerinde daha ¢ok elestirel nitelikleriyle basariyla kullanan
yazarlardandir. Bu ¢alismada, ironi ve komedi 6gelerinin Thsan Oktay Anar’in Efi-dsiydb in
Hikayeleri (2013) adli eserinde yazar ve okuyucu agisindan eglence unsuruna doniigsmesi,
ornekler iizerinden gosterilecektir.

1. Efrrdsiyab’in Hikdyeleri’nde ironi

fhsan Oktay Anar, ironinin hem felsefeyle hem de edebiyatla bagini eserlerine basariyla
yansitan bir yazardir. Friedrich Schelegel'in "Felsefe, ironinin gergek evidir ve ironiyi mantiksal
glizellik olarak tanimlamak miimkiindiir.(...)Mutlak ile gdreceli olan arasinda, eksiksiz iletisimin
zorunlulugu ve imkansizh@ arasindaki ¢oziilmez, uzlasmaz karsithg: icerir. Ozgiirliiklerin en
sonuncusudur, ¢linkii ironi ile kendimizi asarak kendimizden bile kurtuluruz."(Giigbilmez, 2005,
5.16-17) seklindeki tespitleri, Anar’m eserlerinde karsiligim bulur. Yazar, ironisini tek bir konu
ya da nesneye yoneltmez. Sosyal hayat, kadin—erkek iligkileri, batil inanglar, dini inanislar,
gelenek ve gorenekler, egitim sistemi gibi farkli konularda ironiyi komedi unsurlariyla birlikte
kullanir. Hikayelerinde yer yer ironinin karmasikligini arttirmak i¢in parodinin de kullanildig
goriilmektedir. Anar i¢in ironi, William Van O’connor’un ifadesiyle soylersek ‘“cagin
kayitsizligima yoneltilmis bir ‘saeva indignatio’nun[siddetliotke] maskesidir.”(O’connor, 2009,
$.59). Ancak o, “cagin kayitsizligi”na olan 6fkesini zekanm inceligiyle komedinin yumusatici
etkisini birlestirerek yansitmaktadir.

Anar, eserlerinde ironiyi komedi unsurlariyla birlestirerek, postmodern edebiyatin asil
amac1 olan “eglendirmek” 6gesini 6ne ¢ikarmaktadir. Onun bu tavrinda kisilik 6zelliklerinin de
etkisi vardir. Ahmet Kogakoglu’na goére ““...i¢inde sakaci bir yon bulunan yazarin bu tutumunu
eserlerinde bolca gormek miimkiindiir. Yer yer eserin ortasinda yazar-anlatict olarak ¢ikip okurla
veya kahramanlarla dalga gegmesi, onun bu yoniinii gosterir.” (Kogakoglu, 2012, s.53). Bunun
da Otesinde Anar, yazmayi bir ‘eglence’ olarak goriir ve eserini olustururken oncelikle kendisini
eglendirir. Onun i¢cin 6nemli olan ‘anlatmanin zevki’ne erismektir. Eserde gecen;

“-Dinleyenin anlamasindan ¢ok, anlatmanin zevki i¢in anlatilmig goriintiyor.”

“-Elbette anlatmanin zevki i¢cin. Ben seni niye diisiineyim? Hem bdylesi daha diiriistce.
Alisik oldugun tarzi, iislubu ve kelimeleri kullanip seni etkilemek i¢in anlatsaydim, bundan en
basta ben zevk almazdim.” (s.137)

seklindeki ifadeler, onun bu yaklasimini ortaya koyar niteliktedir.

Northrop Frye’a gore “Komedya ironilestikce toplum da o denli absiirtlesir ve absiirt bir
toplum, basit bir tiiccar ya da seyircinin sempatisini kazanmis bir ahlaki normun soziinii
sakinmayan avukati olarak adlandirabilecegimiz bir karakter tarafindan lanetlenmis olabilir ya da
en azindan bu karakter bdyle bir topluma zit konumlandirilmis olabilir.”(Frye, 2015, s.209) Frye,
bu insanin yazarin kendisi ya da anlatici olabilecegini ve komedyadaki basit tliccara ya da
tragedyadaki diiriist dosta karsihik gelebilecegini sdyler. (Frye, 2015, s.264) Iste Efi-dsiyab in
Hikayeleri’nde yazar, yer yer kendisini bu sekilde konumlandirmakta ve “ahlaki normlarn
sOziinii sakinmayan bir avukati” olarak hos gérmedigi, uygun bulmadig ya da lanetledigi bireysel
ya da toplumsal tutum ve davraniglarin karsisinda yer almaktadir. Anar’in ironisinin altinda yatan
baska bir sebep de, onun “siirekli sorgulayan bir tabiat”a sahip olmasidir. “Hayati, evreni, kutsal
kitap ve inanislar1 —belki de felsefeci kimliginin getirisi olarak- siirekli sorgular. O goriinenin
altindakini merak eder, her seye siipheyle yaklasir.”(Kogakoglu, 2012, s.53). Efrasiyab’in
Hikdyeleri’nin yazar ve okur agisindan bir eglenceye doniigmesi, metnin bu karmasik yapisin
cozlimleyebilecek entelektiiel donanima sahip ve bir o kadar merakli “yorum toplulugu”na
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1094 Ummiihan GOKMEN

(Cebeci, 2008, s.279-297) baghdir. Ciinkii ironik metnin asil anlami, bu yorum toplulugunun
kapali olani, ima edileni, ters ¢evrileni anlamlandirmasiyla ortaya ¢ikacaktir.

Anar, tarihe, kutsal Kkitaplara, mistik olay ve durumlara, felsefeye derin bir ilgi
duymaktadir Bu ilgi sonucunda, Efrdsiydb’in Hikdyeleri'nde tarihin derinliklerinde, insanin
varolustan beri tutkularmi; 6zellikle oliimsiizliik ve giic tutkusunu, Seytan’la insan arasindaki
miicadeleyi, fantastik bir atmosferde, masals1 bir dille, dogu anlatilarina 6zgii bir kurgu iginde
anlatir. Postmodernist 6zellikler tasiyan bu eser, ozellikle “cergceve hikdye teknigi” ozelligiyle
Dogu Kklasiklerinden Dbiri olan Binbir Gece Masallari’'m ve Kelile ve Dimne’yi
hatirlatmaktadir.(Ceylan, 2008, s.251-258) Biraz daha derin bir inceleme yapildiginda eserin bu
yoniiyle Mantik’'ut-Tayr, Tutiname, Decameron (ibi eserlerle de benzer bir ozellik tasidig
goriilecektir. Eser, Anar’in iiglincii kitabidir. Kitap kendi i¢inde dokuz boliimden olusur. Eserde,
Oliim’le Cezzar Dede karsilikli Oykiiler anlatirlar. Eser, Zeynep Avci tarafindan
tiyatrolastirilmustir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri'ndeki her bir hikdye; gerek konusu, gerek kisileri, gerekse
olayakisindaki belli durumlar agisindan ironiktir denebilir. Ironiyi “ironinin nesnesi” ve ironinin
kurban1” baglaminda ele alan D.C. Muecke ironi nesnesini sdyle yorumlar: * Ironinin nesnesi bir
kisi olabilir (buna ironiyi yapan kisi de dahildir), bir tutum olabilir, bir inang¢ olabilir, toplumsal
bir aligkanlik ya da kurum olabilir, bir felsefe dizgesi olabilir, bir din olabilir, bastan sona bir
uygarlik olabilir, hatta yasamin kendisi olabilir.” Ironik kurban ise yazarin ironisini belirgin
sekilde yonelttigi kisidir ve “...temelde saf biridir. (...) Bir seyin dyle oldugunu ya da olmadigim
korii koriine varsayan, bir seyin olacagim ya da olmayacagini ozgiiven i¢inde bekleyen biridir.”
(Egan, 2009, s.65).

2. ironi Nesneleri

Ihsan Oktay Anar, Efidsiydbin Hikdyeleri’'nde ironi nesnelerini sosyal hayattaki
paradokslar iizerinden olusturur. Anar, ironi nesneleri ve kurbanlarmi segerken Schegel’in
yaklagimryla “biitiinliik ya da siireklilik oldugu 6ne siiriilen yerde paradoksu gérmek, gostermek,
celiskileri ayrimsamamanin ya da goérmezlikten gelmenin giiliingliigiinii sergilemek, gercekligi
elestirel bilingle agsmak” (Demiralp, 2008, s.166) amaglarin giider.

2.1. Egitim Sistemi

“Glinesli Glinler” baslikli hikdyede 1940’l1 yillarin sonuna dogru Anadolu’nun orta
yerindeki bir koyiin hemen disindaki bir yatili okulda yasanan olaylar anlatilir. Yazar, okulda
yasananlar iizerinden devrin egitim sistemini ironik sekilde elestirir. Okulda verilen egitimin
siddet icerikli ve “talebeleri” korkutmaya yonelik olmasi ve bu tarz bir egitimi siirdiiren egitim
kadrosu yazarin merkeze aldigi ironi nesneleridir. Okulun girisindeki salondaki duvarda “okulda
simdiye kadar saltanat slirmiis miidiirler’in fotograflari vardir. Onlarin altinda da miidiir
muavinlerin fotograflar1 yer alir. Miidiir muavinleri metinde s0yle tanitilir:

“Ancak bu kiigiik resimlerdeki sahislar da nemrutlukta miidirlerden geri kalmiyor, tokat,
cetvel, degnek gibi silahlar araciligiyla cehaletle yillardir savastiklarindan olsa gerek, gozlerinde
bir dtke atesi 151l 151l parliyordu.”(s.18)

Ogrencilerin terbiye ve ceza sisteminde kullamlan yontemler de ironik sekilde anlatir.
Mesela, ceza amaciyla kullanilan cetvelin iizerindeki biiylik harflerle yazili “Dév Beni Adam
Olaymm”(19) cezalandirilacak 6grenciye yiiksek sesle ve tekrar tekrar okutulur, 6grenci okuyunca
da “muallim bu ricayr emir telakki ederek bigarenin arzusunu derhal infaz ederdi.”(20)
Yatakhanede gizlice sigara igerken yakalanan oOgrencilerin cezalar1 beden egitimi hocasi
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tarafindan verilir. Hoca tokadi ¢garpmadan 6nce “boynu incinmesin diye bir eliyle oglanin kulagini
kavrayip, darbeyi yedigi anda kafanin savrulmasini 6nlerdi.”(s.21)

Yazarin resim dersi ile ilgili goriisleri iizerinden toplumsal elestirisini su sekilde
gerceklestirir:

“Artistik ve ahlaki degerlere asirlar boyu bir tiirlii erisemedikleri i¢in bunlar ugruna bir
Omiir harcamay1 enayilik olarak goren ve giizelligi iiretmek yerine onu para, siddet ya da
kurnazlikla elde etmeyi fazilet sayan insanlarin iilkesindeki okullarda en az ragbet géren ve pek
ciddiye alinmayan bir ders de resimdi.”(s.24)

Anar diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikdyesinde de kurgusal bir 6rnek iizerinde
yogunlastirdigi elestirel bakisimi genele yayar ve egitim sisteminde ve toplumsal algidaki
bozukluklara dikkat ¢eker.

2.2. Dini Inang, Anlayis ve Yasanti

Ihsan Oktay Anar’m en 6nemli ironi nesnelerinden biri de din olgusudur. Anarin din ve
inan¢ karsisindaki tutumunu esi Ozlem Anar sdyle dile getirmektedir:” Orug tutmaz, namaz
kilmaz ama onun kendince bir inanci1 ve ara ara bir inangsizlik donemleri vardir. Sonra tekrar
inanir, tekrar... Yani o sorgulayan yani onu hi¢bir zaman terk etmedi. Hayata hep sorgulayan
gozlerle bakar. Dine de kutsal kitaplara da. Sorgulamadan edemiyor.” (Kogakoglu, 2012,s.53).
Anar’in dini yasantt ya da din adamlariyla ilgili elestirilerinde ironiyle birlikte komedi
unsurlarinmn agir basti@i goriilmektedir. Yazar, olusturdugu din adami ya da dindar Kkisi
tiplemelerini okuyucu karsisinda giiling duruma diisiirmektedir. “Ustiinliik kurami”nin 6nemli
savunucularindan Bergson’a gore giilmenin toplumsal amaci “utandirma” ve “kiiglik diislirme”
gibi mekanizmalardir. Bergson, “giilerek utandirma”min nedeninin toplumun ilerleme ve
kurallarin1 yasatma ihtiyact oldugunu soéyler.(Cebeci, 2008, s.24). Yazar bu kisileri Bergson’un
ifadesiyle “giilmeyle uyarir” ve doniisime zorlar. Ancak Anar’m burada yaptigi “diizen adina
yapilan diizensizliklere, adalet adina yapilan adaletsizliklere, ahlak adina yapilan ahlaksizliklara
bir baskaldiridir. Boylece o, yozlasmis degerleri sarsan, bunu yaparken kendi degerlerini yaratan
ahlaksal, ussal, adil ve ciddi bir tutum” (Tasdelen, 2007, s.56) sergiler.

“Diinya Tarihi” baslikli hikdyede dini, diinyalik elde etme ve servet biriktirme olarak
yorumlayan ve halkin dini duygularini kendi menfaatleri i¢in kullanan carsi seyhinin kendisine
gelen miiridine verdigi nasihatler tam bir ironi érnegidir. Seyhe gore, “Imani olan bir insanmn bu
diinyadaki gorevi, (...) badirelerle cebellesip hamarat bir sekilde yasayarak bir servet biriktirmek
ve biiyiik sikintilarla eristigi bu zenginligin nimetlerini tatmaktir.”(s.92)

Seyh, ticarethane karsilig1 olan parayir da miiridine vermez. “Tarikatin yigitleri” tekkenin
Online bir masa kurarlar. Burada tliccarin muhasebecisi, halka dagitilacak sadakayi onlara
muhasebe defterine atacaklar1 bir imza karsiliginda verir ve ticarethanenin gideri olarak gosterir.
Seyhin ticarethanenin yeni sahibi oldugu g6z 6niine alindiginda seyhin sahsinda yapilan ironinin
siddeti de o kadar artmaktadir.(s.94-95)

Anar, “Diinya Tarihi”’nde kasaba carsisindaki tiiccarlari, 6zellikle yag ve un tiiccarlarini
anlatirken, onlarin din anlayislarinin ve dini yasantilarinin tamamen kisisel ¢ikarlarin1 korumaya
yonelik bir unsur oldugunu, dinin fakir fukarayr gézetmeye yonelik emirlerinin buradakiler
tarafindan hice sayildigini, goriiniiste dindar olan halkin hakikatte son derece bencil olduklarini
tersinden anlam yiikleme yontemiyle okuyucuya aktarir. Necip Tosun’un ifadesiyle “Aslinda
kelimeler sdylendigi anlamda degildir. Sonlarmda parantezli inlem vardir ve ciimlenin tersi bir
anlam ifade eder.”(Tosun, 2014, s.281). Islam’mn “paylasma ilkesi’nin nasil yanls algilandig1 su
climlelerle anlatilir:
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“Kostekli cep saati tasiyan bu adamlar ayaklarma mest giyerler, baslarinda birer
namaz takkesi ya da zigzagl baslikla dolagirlardi. Allah dinden imandan ayirmasin,
hepsi de namazinda niyazinda gayet sofu sahislardi. Gel gor ki her aksamiistii
hasilatlarimi sayarlarken, onca fakir fukara a¢ biilag oldugu halde, kendilerinin diinya
ilerine ve nimetlerine bu kerte gark olmalar1 sonucu kalpleri az buguk sizlar, artik ig
sikintilarii bastirmak i¢in midir, evlerine donerken bir dilencinin eline goniillerinden
kopan sadakay1 sikistirmadan edemezlerdi.”(s.85-86)

Bu tiiccarlar aksam yemegini yiyince “karilarmin dirdirciligi, evlatlarinin hayirsizlig
veya miizmin hastaliklarmin verdigi istirap, bedenlerindeki toklugun etkisiyle “diinyay1 karanlik
gorerek servetlerini beyhude kazandiklarii diigiiniir ve ertesi giin servetini satip fakir fukaraya
dagitacaklarina yemin ederler. Ancak sabah olunca yeminlerini unutur, aym1 bencil ve hirsh
hayatlarina geri donerler. Vicdanlarimi rahatlatmak i¢in de camiye gidip namaz kilarlar. “Namaz”
ibadetinin halk tarafindan nasil anlamlandirildig: su alayc ifadelerle anlatir:

“Fakirlere dagitmaya and igtikleri mal ve miilklerine galiba miisteri pek
cikmadig igin, telafi amaciyla tiiccarlar giinde bes vakit camiye giderler, namazlarmni
asla sektirmezler, bdylece vicdanlarmi bir nebze ferah tutmus olurlardi. Ayrica
sadirvanda aptes alan bir tiiccar ara sira géz ucuyla cemaati siizer, camiye ahret borcunu
6demeye kimin gelip kimin savsakladigini tespit etmeye gayret ederdi.” (s.85-86)

“Hac” ibadetinin de toplumda bazi kimseler tarafindan statii elde etmenin bir yolu olarak
kullanilmasi, Anar’in ironi nesnelerinden birini olusturur. “Kabe’yi tavaf edip adini1 haciya
¢ikaran bir tiiccarin artik cennetlik oldugu, yam sira kefilligi de kabul edilir, imzas1 ve miihri
ragbet gorirdii.”(s.86)

“Bir Hac Ziyareti” hikdyesinde de hacca gitmek isteyen Zekeriya Dede’nin bu isteginin
asil nedeni “goluk ¢ocuk, torun tosun, evlat gelin nezdinde kaybettigi itibarin1 kismen de olsa
yeniden kazanmak™tir. (s.67) Zekeriya Dede, mukaddes topraklara gitmedigi ve hac ibadetini
yapmadig1 halde kdye doniiste kendisini karsilayanlara hacca gittigini sdyler.(s.80) Ayn1 hikayede
Zengefil koyiiniin imami, halkin dini duygularmi istismar ederek onlardan para toplar ve bu
paray1 hacca gitmek i¢in biriktirir. Ciinkii hacca giderse toplumdaki itibar1 daha da artacaktir.
Yazar imamin tavrmi su sekilde anlatilir:

“Bir bir saymakla ciltlerin defterlerin yetmeyecegi meziyetleri arasinda
tutumluluk da vardi: israfin her tiirliisiine karsi olan imam, ii¢linii, kirkini, elli ikisini
okudugu oliller ve cagrildigt mevliitlerden kazandigi iicretleri savurmamug, Hacca
gitmek i¢in gerekli paray1 sonunda biriktirmisti.” Artik bu da gerceklesirse, bayramlarda
ona buna eli yerine, Kabe’nin mukaddes zeminine degmis avucunu Optiiren bir haci,
yani diinyada son merhaleye varmig ve gokte de en yiiksek mertebeye ¢ikmis bir kisi
olacakt1.”(s.60)

Bu durum, Zengefil’in imaminin aslinda gergek bir dindar degil iyi bir sahtekar oldugunu
gostermekle kalmaz, ayrica din olgusunun halkin “yumusak karni” oldugunu da gosterir. Buna
mukabil, rakip Divana koyliileri de kendi imamlarinin itibarmi arttirmak icin onu hacca
gondermeye karar veririler. Islam dinine gore hac ibadeti kendi maddi imkanlar1 olanlar icin farz
iken, koy halki agadan para isteyerek imamlarin1 hacca gonderirler.(s.61)

“Melek”, “glinah”, “sevap” kavramlari da Anar i¢in farkli ironi nesneleridir. Anar,
“Diinya Tarihi” hikayesinde malimi satip fakirlere muhasebe defterine imza karsiligi dagitan ve
boyle hayirli bir isi bile diinyevilestiren ve menfaate doniistiiren Aptiilzeyyat’in inanglar
iizerinden ironi olusturur.
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“Tiiccarmn riiyasina giren Salih’in tembihi geregi verilen sadaka, muhasebeci
tarafindan gider olarak deftere yazilirken, Abdiilzeyyat'in sag omzundaki melek de bos
durmuyordu. Sevaplar1 bir bir defterine diismekle miikellef olan bu melek fasilasiz
caligirken, adamin sol omzundaki giinah yazict melek de artik ilham gelmediginden
midir sikintidan esneyip duruyordu.”(s.95)

Sag yanindaki melegin Aptiilzeyyat’a seslenisi, dinde yer alan “melek” inamiginin degil
halkin bu inanisa kattig1 yorumun ironsidir. Melek Aptiilzeyyat’a sOyle seslenir:

“Ey Abdiilzeyyat! Hayirli islerini yazmaktan sevap defterinde artik bos sayfa
kalmamistir. Sen kalkip o ii¢ altim bu muhtaca ihsan eylersen sevabim deftere
diisemeyecegim. Iyisi mi sen o ii¢ altim1 koynunda bir yere sikistir; bakarsm ilerde bir
glin lazim olur” der.(s.95)

Halk arasinda dini anlam yiiklenen “riiyada goriilen aksakalli dede” motifi de ironik bir
nesne olarak Efrdsiydb’in Hikdyeleri’nde yerini alir. “Diinya Tarihi” hikdyesinde riiyada goriilen
aksakalli dede, biitiin tiiccarlarin korkulu rityasidir. Tiiccarlar 6gle vakti tezgahin basinda azicik
uykuya dalsalar bu aksakalli dede ansizin riiyalarina girer, asasini tehditkar sekilde sallayarak
zavalli tiiccarlardan mallarmi1 miilklerini fakirlere dagitmalarimi talep eder. Aptiilzeyyat adli
tiiccarin da riiyasina boyle bir aksakalli dede girer ve malin1 miilkiinii satip fakirlere dagitmasini
ister. Bu durum Aptiilzeyyat igin bir felakettir. Aptiilzeyyat aksakalli dedenin bu talebini soyle
yorumlar:

“...gecesini giindiiziine katarak disinden tirnagindan arttira arttira biriktirdigi
3000 altinlik miitevaz1 servetini adeta bir kalemde silercesine hayatlarini tembellik ve
pineklemeyle geciren sefil siifelaya, fakir fukaraya, zebun zelile savurup dagitmasini
talep etmekle, ilahi adalete adeta kars1 geliyordu. (s.89-91)

“Bir Hac Ziyareti” hikdyesinde hacca gitmek i¢in yola ¢ikan ama sonunda bir Budist
tapmagina gelen Zekeriya Dede’nin buradaki gézlemleri ve yorumlar1 gozlemleri ve yorumlari ise
halkin baska inanc¢lar hakkindaki cehaletini gostermesi bakimindan hem ironik hem de komik
sayilabilir. Zekeriya Dede Buda heykeli ile ilgili su yorumlarda bulunur:

“Asag1 yukar1 dort adam boyunda dev bir heykeldi bu. Tipki resimdeki gibi
bagdas kurmus, derin derin diisliniiyor, giinahkarlar1 kandirip onlar1 kiifre saptirdigini
bildigi i¢in olsa gerek, bir de biyik altindan giiliimsiiyordu.”(s.72)

Yine koyiin imamu ilimdar’m tapmaktakiler i¢in sdyledigi “Budist” soziinii Zekeriya
Dede’nin “vudiz” olarak anlayip “yakisiksiz, tiiyler trpertici ve kaleme gelmez sozler agza
alimmasi bile dinen mekruh bir sey” olarak nitelemesi(s.73), “nirvana“ sdzciigiinii de “Nur ana”
olarak yorumlamasi da komik ironiye 6rnek olabilecek durumlardir.

2.3.Batil inanclar

“Diinya Tarihi” hikayesindeki tiiccarlarin batil inanglar1 ve bu inanglarini yansitan tutum
ve davraniglari, yazarin ironisine zemin olusturacak niteliktedir. Tiiccarlar, aldig1 mal ¢iiriik ¢ikan
misterinin lanetinden korunmak i¢in dualar okutur, kursunlar doktiiriirler. Ayrica kem goézlerden
korunmak i¢in diikkinlarina nazar boncuklar1 asarlar. Nazar boncuguna inanglar1 tamdir. Ciinkii
daha Once kem gozlii birinin nazarinin degmesiyle carsidaki biitiin nazar boncuklarmin
catladigina sahit olmuslardir.(s.86)

“Ezine Canavar1” hikdyesinde ise evde canavar oldugu dedikodusu duyuldugu i¢in Ayvaz
Efendi baska ev tutmak zorunda kalinca soyle diisiiniir: “Goze geldikleri giin gibi asikardi. Ciinkii
Nafile Kalfa’nin tembihine kulak asmayip kem nazarlarin bertaraf edilmesi i¢in bir kocakariya
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kursun doktiirmemiglerdi.”(s.182) Ayn1 hikdyede Hamiyet Hanim’in kocasini eve baglamak i¢in
yaptiklar1 da ironik sekilde anlatilir. Hamiyet Hanim “...kocasin1 eve baglamak i¢in amaciyla,
lizerine soslar salgalar doktiigli esek dilini adama yillarca glinde bir 6glin yedirmis ne var ki
gidadaki sihirli hassa onu yuvasina baglarken igindeki yiiksek kolesterol de zavallinin ruhunu
bedenine baglayan ipi ¢ozmiistii.”’(s.142)

2.4. Sozde Kahramanhk

Anar, ironisini ortaya koyarken giindelik hayattaki karsitliklari, giiliing ve alayc1 bir dille
ironize eder. “Diinya Tarihi’nde, dagdaki haramilerle savagmaya hazirlanan kdy halkinin tavirlart
cesaret kavraminin tersinlemesi yontemiyle anlatilir. Koylin savascilart “hevesli ve cesurdur”.
Haramilerin inine aksam olmadan ulagmalarima ragmen, onlara saldirmak yerine geceyi dagin
eteginde yiyip i¢ip eglenerek gecirirler. Yazar savagmaya giden halkin durumunu su ciimlelerle
anlatir:

“Mola verdikleri yerde dosekler ve kilimler serildi; heybelerden ekmekler,
pideler, kavurmalar, gézlemeler, bazlamalar ¢ikarildi. Ates yakilip tika basa yemek
yendikten sonra birere cigara tiittiirildii. Rakilar acilip kavunlar kesiklince, sira
demlenmeye gelmisti. Goriliniise bakilirsa keyifleri yerindeydi; rakimin etkisiyle
birbirlerine gerek kendilerinin gerek cedlerinin kahramanlik hikayelerini
anlatiyorlardi.”(s.121-122)

Onlar bu sekilde eglenip uykuya daldiktan sonra haramilerden sadece bir kisi sabaha karsi
baskin yapar ve hepsini esir eder. Kalabalik ve “cesur” oldugunu iddia eden hatta bununla viinen
bir toplulugun bir kisi tarafindan esir edilmesi ve ayni zamanda yanlarindaki tim esyalara el
konulmasi1 son derece komik ve ironik bir tablo olusturur.

2.5.Tasrada Sosyal Hayat, Adet ve Gorenekler

Ihsan Oktay Anar, Efidsiyab’in Hikdyeleri'nde hayati yorumlamada, gercegi aktarmada
ironik anlatimin ne derece etkili olduguna yonelik ornekler verir. Ironi bu hikayelerde sadece bir
vasita degil temel anlatim tiiriidiir. Anar, 6zellikle sosyal hayata dair elestirilerini keskin bir ironi
ile okuyucusuna aktarir. Sosyal hayatta yasanan sagmaliklar1 ortaya koyabilmek icin 6nce onlar1
kabul eder goriiniir, ancak climlelerin s6ylenmemis anlamlariyla karsi ¢iktig1 olgu ve olaylara
karsi elestirisini net bir sekilde ortaya koyar.

“Ezine Canavarr” hikdyesinde Anar, “muhafazakar kasaba hayati” {izerinden kiiciik capl
halk topluluklarinda hiikiim siiren degerlerin, orf ve adetlerin sorgulanmaz olusuna ve bu
durumun birey olmanin 6niinde biiyiik bir engel teskil etmesine vurgu yapar. Kasabadaki sosyal
hayat orf adetlere gore diizenlenir. Kimse onlarin dogru veya yanlis olup olmadiklarini
sorgulamaz, daha kétiisti boyle bir ihtiya¢ hissetmez. Kasabadaki hi¢ kimse bu “kesin, sarsiimaz
ve saglam” hiikiimleri ¢ignemeyi, kabul etmemeyi aklindan bile gecirmez. Onlar1 sorgulayip
yerine yenilerini koymak ise “hem gereksiz hem de tehlikeli bir maceraya” atilmak demektir.
Boylelikle “kasaba cemaati” “vicdan denilen bas belasindan kurtulmus oluyordu. Ciinkii dogruyu
orf ve adetler nasil olsa gosterdigine gore, onu bulmak i¢in kafa patlatmak artik sart
degildi.”(s.172)

Bu tiir topluluklarda halk iizerinde otorite kurmak da daha kolaydir. Bunun en iyi yolu da
onlarin eksiklerini bularak tehdit etmektir. Yazar bu durumu su ciimlelerle okuyucusuna aktarir:

“Kendini gergeklestirmenin en kolay ve akillica yolu baskalarmi korkutup
boyun egdirmek oldugu i¢in, insanlarin kusurlarini arastirip bularak onlar1 ayiplama
firsatina erigsmek, bu kuvvetli tehdit kozunu bir kez ele gecirdikten sonra cemaatten
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atilma korkusunu bagkalarina yagatmak kasaba hayatinin belki de en temel
kuraliydi.”(s.173)

Korkutma eyleminin en iyi yolu da dedikoduculuktur. Fiskos ve dedikodu, bu hikayede
kadinlar tarafindan daha biiyiikk bir basariyla yiriitiilir. Maymun Saniye,Pullu Hayriye, Sansar
Melahat, Aybasi Neriman, Alli Mualla, Boncuklu Rabis gibi isimlerle anilan dedikoducular
kasabada herkesin eksigini gedigini kusurunu tespit etmekten ve bunlar1 kullanarak halk iizerinde
korku ve tehdit olusturmaktan baska vazifesi olmayan kadinlardir.

Ayvaz kasap ve dort oglu ile Hamiyet Hanim ve dort kizinin evlenmesi s6z konusu
oldugunda kasabalinin takindig1 tavir da oldukea ironik bir yaklasimla ortaya konur:

“Tipkt belirsizlige tahammiil edemeyen, diizen, ahenk, denge pesinde kosan
riyazat ve mantik iistatlar1 gibi kasabalilar da bu hayirli olaydaki muhtesem simetriyle
kendilerinden gecmislerdi.(...)Biiyiikler, ortancalar ve kiiglikler aralarinda, ama en
giizeli ebeveyn de birbirleriyle nikdh kiyacagina gore, tabiata hiikiim siiren ‘benzer
benzeri ¢eker’ kanunu her yerde oldugu gibi Ezine’de de cereyan etmis, dleme yon
veren kuvvetlerin kaideye ve usturuba uyarak saat gibi tikir tikir isledigi bdylece bir kez
daha ispatlandigi i¢in muhafazakar tagra ahalisi dilsad olmustu.”(s.179)

Kasaba halkinin diisiince sekli, meselelere yaklasimi ve olaylar arasinda kurdugu baglanti
ve Ozellikle “muhafazakarlik” konusunda ortaya koydugu celigkili tutumlar alayci bir tavirla
metne yansitilir.

2.6. Erkek Egemen Toplum Yapisi ve Kadin-Erkek Tliskileri

“Ezine Canavar1” hikdyesinde yazar, eski zaman kadinlar1 iizerinden, toplumun genel
algisindaki kadin profiline elestiri getirmektedir. Hikdyede kadimin hem “hanimefendi” hem de
toplum ve kocasi nazarinda “itibarl’” olmasimin dlgiitleri ironize edilir.

Tasrada hanimefendi olmay1 saglayan “faziletlerden bir ka1 temizlik, ev islerinde beceri,
cazibe ve beylerinin itibariydi.(...) Bir kadinin gecenin bir vakti uykusundan feragat edip helaya
giden kocasinin ardindan buray fir¢a ve tuz ruhuyla ovup silmesi, temizlik denilen faziletin en
yiizce ve en sasali drneklerinden biri sayilirdi.” (140) Anar’in burada kullandig1 ironik dil daha
¢ok ima yoluyla kendini gosterir. “Ironinin en yaygin bi¢imi “ima”dir. Ironist sdyleyeceklerini
ima eder ve muhatabindan kavrayis, incelik bekler. Bu imada gizlenmis gibi goziiken gercegin,
daha da net ortaya c¢ikmasi hedeflenir.” (Tosun, 2014, s.282). Eski hanimlarin kocalarma karsi
vazifeleri soyle anlatilir:

“O devrin kadin1 aksam eve yorgun argin gelen beyinin ayaklarmi yikamay1
simdikiler gibi ziil telakki etmez, adamin gozii disariya kaymasin diye zavalliya cilveli
igveli davranir, onun bir dedigini iki etmezdi. Bu yiizden o zamanlarin sefkatli, hiirmetli
ve itaatkdr hammlar1 gilizel goriinmek maksadiyla geceden saglarina bigudi sararak
Oylece yatar, erkegin huzuru icin sikintili bir uykuya katlanmay1 vazife bilirler,
giizellikleri kendilerini vaktinden oOnce terk etmesin diye ciltlerini salatalik siiti,
nemlendirici merhem ve kakao yagiyla besler, agdalarini ihmal etmezlerdi.”(s.141)

Kadinlarda zeki olmanin gostergesi ise “gozenekli cildini pudrayla matlastirmayir ve
cenesindeki et benini koyu renk fonddtenle gizlemeyi akil edebil(mektir.) (s.143)

Anar, kadin erkek iliskilerini sadece disaridan bir gozle degil kadin goziiyle de anlatarak
ironisini siirdiiriir. Hamiyet Hanim kendisinin bir “Osmanl kadimi” olduguna inanir. “Ona gore
kadin dedigin eti budu yerinde, tombulca ve paluze gibi olmaliydi. Beyi yorgun ve asabi eve
geldiginde adamcagiza raki sofras1 hazirlamali, sirtinda hayatin yiikiini tasidigi icin bezmis ve
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ezilmis zavalli erkegin homurtularma ve kiilhani sozlerine kulak asip incinmeden onu
eglendirmeliydi. Ayrica hakiki bir erkek elbette kadinini yanlis isler yapmaktan alikoyacak kadar
eline agir olmali, yeri geldiginde tokadi basmaliydi.”(s.144) Yazar bu ciimlelerle kadinlarin,
kadinim sosyal hayattaki roliine dair 6n kabullerine de elestiri getirir. Hamiyet Hanim ve kasabali
kadinlara gore, kadinin toplumsal hayatta sadece erkege hizmet etmek ve onu mutlu etmekten
baska vazifesi yoktur. Kadin, erkegi hatasiyla sevabiyla kabul edecek ve “bir erkegin yapmasi
gereken hatalar islendiginde vir vir etmeyecektir.” (s.164)

3. ironi Kurbanlari

Cort Egan, ironinin kurbani igin bilgisizlik, dikkat verememe, Onyargi, uygulamada
deneyim eksikligi, duygusal yetersizlik adl1 bes sakatlayici engelden bahseder.(Egan, 2009, s.68).
Ihsan Oktay Anar bu engellerin hemen hepsini kullanarak ironisini olusturur. Aristotales’in ortaya
koydugu eiron ile alazon tipleri arasindaki karsitlik ironik metinlerin yapisini olustursa da Anar,
hikayelerinin ironik kurgusunda alazon-eiron karsithigindan yararlanmaz. Bunun yerine yazar,
alazonun “bir seyin 6yle oldugunu ya da olmadigini kérii koriine varsayan, bir seyin olacagini ya
da olmayacagim ozgiiven icinde bekleyen biri”(Egan, 2009, s.64) olmasindan istifade ederek
eiron roliinii stlenir. Anar, hikdyelerinde daha ¢ok vicdansiz, bencil, ¢ikarci, cahil, hirsl,
onyargili, sorgulayiciliktan uzak, egitimsiz, dini yanlis yorumlayan alazon tiplemeleri olusturur.

“Giinesli Giinler” hikayesindeki “Kont” lakapli okul miidiir ile “Sagu” lakapli miidiir
yardimecisi ironik tiplemelerdir. Hikayede okul miidiirii kan igen bir vampir olarak kurgulanmistir.
Okul miidiirti, porfiria hastalig1 yiiziinden okula 151k girmesini yasaklar ve 6grencilerin kanini
icerek beslenir.(s.22) Miidiir yardimecis1 Sagir’in resim 6gretmeni olmasi da son derece ironiktir.
Ciinkii resim sanati 1s1kla i¢ igeyken, Sagir okula 151k girmesin diye tiim pencereleri siyah kalin
perdelerle kapatir.(s.23) Sagir, bir resim 6gretmeninde olmasi gereken estetik zevk, incelik ve
hassasiyetten de tamamen uzaktir. Yazar, Sagir’i tersinleme yoOntemiyle ironiklestirir. Anar,
Sagir’in anlamsiz ve derinlikten uzak bakislarmi “Bakislarindaki anlam ve derinlik, ger¢ekten de
sanat¢1 ruhlu oldugunu resim sanatinin onun i¢in ¢ok sey ifade ettigini gosteriyordu” (s.23-24)
climlesiyle, renklere kars1 duyarsizligini da “Bir resim hocasi sifatiyla hassas ruhlu olan bu adam,
pek nefret ettigi icin vaktiyle derste Cingene pembesi kullanilmasini yasaklamis[tir]”(s.23)
ifadesiyle ironiklestirir. Sagir, resim hocasi olmasimna ragmen diinyadaki giizellikleri degil
cirkinlikleri gormektedir. “Cirkinlik ve bunun getirdigi istirap, nefret ve asagilama, Sagir’in
hayatinin temeli olmustur.”(s.24) Bu ruh halinde olan Sagir’in 6grencilere uyguladigi siddet de
son derce ironik ifadelerle anlatilir:

“Glizelligin inceligin ve zarafetin gazabi gercekten de biiyiileyici ve gdsterisli
olur, tokatlar fiyakali saplatilir, tekmeler afili oturtulurdu. Hele hele Sagir, oglanlarin
yaptiklari resimlere not verirken daha bir zarif olur, renk armonisi kuramayan oglanin
bir kulagin1 mengene gibi kavradiktan sonra, dislerinin arasindan, ‘sana armoniyi
Ogretecegim’ diye fisildardi. Bu sézden sonra kontrpuan olsun diye zavallinin diger
kulagina da asilir, bicare talebe ise her iki kulagindan boylece bir istirap senfonisi
dinlerdi. Bu evrensel musiki koda yerine, talebenin kuyruk sokumuna indirilen esash bir
diz darbesiyle nihayet bulurdu.”(s.25-26)

“Bidaz’in Laneti” baslikli hikdyede parodik unsurlara yer verilir. Yazar metninde Frigya
medeniyetinin krali Midas’in her seyi altina doniistiirme efsanesini glinlimiize uyarlar. Hikayede
Frigya Krali Midas, Rum padisah1 Bidaz olarak parodilestirilir. Metinde ayrica masallarin ironisi
de yapilmaktadir. Anadolu koylerinde uzun gecelerde anlatilan define masallari, bir siire sonra
gercek zannedilmeye baslar. Halk arasinda zamanla define bulma meraki ciddi arayiglara
doniisiir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/8 Spring 2015

bros™YS

<enabled>

d

checclzéf



Ironiden Komediye Bir Eglence Aract: Efrasiyab’in Hikayeleri 1101

Hikaye kahraman Galloglu Hamdi de boyle define hikéyeleri dinleyerek biiylimiis biridir
ve hayatin1 definecilige adamaya yemin etmistir. Karist ve “cadaloz ve ¢agaron” bir kadin olan
kaynanasiyla ayni evde yasar. Kaynanasi hakli haksiz demeksizin damadini azarlar ve ona kotii
davranir. Hamdi karisina bir laf etse aninda yaninda biter ve Hamdi’ye yeri Optiirecek siddette
vurarak onu dogduguna pisman eder. Galloglu Hamdi uzun ugrasilar sonucu Aptiilkehribar adli
bir definecinin verdigi haritaya gore Kral Bidaz’in hazinelerle dolu mezarmi bulur. Ancak
Bidaz’in dokundugu her seyi altina doniistiirme gibi bir lanete ugradigini 6grenir. Dahas1 Bidaz
kendisini de altina ¢evirmistir. Ancak bir insanoglu ona dokunursa dirilecektir. Galloglu Hamdi
ortagiyla beraber dirdirci kaynanasindan aldigi borgla Bidaz’in hazinesini elde etmek i¢in mezara
gider. Kaynanasi da onlar takip etmektedir. Hamdi, Bidaz’in altina doniismiis bedenini goriince
dayanamaz ve ona dokunur. Bir anda canlanan hortlak tam onlara saldiracakken kaynanasi bir
keser darbesiyle hortlagi oldiiriir; fakat Bidaz’in laneti kaynanaya bulasir ve kaynana altina
doniisiir. Metnin ironisi komediyle karisarak tam burada kendini gosterir. Kaynanasinin eziyet ve
dirdirindan bunalmig olan Hamdi ilk kez kaynanasini ¢ok degerli bulur. Ortagiyla beraber altina
doniisen kaynanasmi satisa ¢ikarir. Yazar dirdirci kaynana figiirii karsisinda caresiz kalan
damadin intikamini1 béylece almis olur.(42-53)

Galloglu Hamdi ve karis1 “sonradan gérme” oluslariyla da ironiktir. Yazar bu ironi
kurbanlarini alayc1 bir dille okurun goziinde komik duruma diisiiriir. Hamdi kaynanasini satarak
elde ettigi servetle kendine yeni takim elbiseler alir. Tiim dislerini altin kaplatir. Yeni aldig1 ati
iizerinde fotograf ¢ektirir. Eviyle muhtarin evi arasma telefon hatti ¢ektirir. Misafirlerine antika
porselenlerde tarhana ¢orbasi ve acem havyarh gézleme yedirir. Ama asil komik durumu yazar su
climlelerle aktarir:

“Bazilar1 ise sahtekar bir gezginci terzinin son moda diye, iflas etmis bir
tiyatroya vaktiyle Napolyon rolii i¢in diktigi bir maresal {iniformasini ona sattigini,
Galloglu’nun bu garip kiyafetle tam bir buguk ay dolastigini, ancak sehre inince
dalavereyi sezdigini hala sdylerler. Yine bazilar1 onun bir otomobil aldigini, karismin bu
arabaya dantelali perdeler oriip gergefle giiller ve horozlar ilenmis koltuk kiliflar:
hazirladigini, Galloglu’nun otomobille her giin tozu dumana katarak koy kiraathanesine
gidip geldigini masallarinda anlatirlar.(s.53-54)

“Bir Hac Ziyareti” hikdyesinde, Divana koyiiniin eski imamu ile yeni imam [limdar ve
Zengefil koylinlin imami ironik tiplemelerdir. Anar eserin diger boliimlerinde oldugu gibi burada
da din adamlarint ironi kurbam olarak secer. Anar bunu yaparken din adamlarmi
degersizlestiriyor goriinse de onlarda goriilen yozlagmalara karsi ¢ikarak degerler adina hareket
eder. Anar’in bu tavri, “Sokrates’in genglerin ahlaksal ve dini duygularin1 bozdugu gerekcesiyle
idam edilmesinin aslinda onun ahlaksiz birisi oldugunu degil, toplumun yozlasmis, ahlaksal ve
dini degerlerinin diginda yeni degerlere ulastigini gostermesi’yle (Tasdelen, 2007, s.56)
iliskilendirilebilir.

Koylin eski imami ¢ok yaslh oldugu i¢in bunamaya baglamistir. Namaz kildirirken rekat
sayisin1 unutur, bazen secdede uyuyup kalir. Minarede ezan yerine gazel okur, Cuma hutbelerinde
askerlik anilarim anlatir. Sonunda sayilar1 da tamamen unutunca cemaate yats1t namazi yerine
sabaha kadar namaz kildirarak “cemaati sayisiz sevaba gark ed(er).”(s.57) Yaslh imamdan
emekliye ayrilmasi istenince kendisini minareye hapseder. Ug giin orada kalan imam iigiincii
gliniin sonunda ortadan kaybolur. Koy halki onun goge yiikseldigine hitkmeder.

K&yiin yeni imami [limdar ise eski imamin yerine kdy halki tarafindan imam olmast igin
zorla okutulan bir kisidir. Ancak Ilimdar, halkin bekledigi imam profilinden gok uzaktir. {limdar
iki namaz arasi kahvede hora tepen, bes yasindaki c¢ocuklara minarede ezan okutan, Oliileri
yikarken gerekli dualar1 okumayan dahasi bir de tiirkii tutturan garip bir kisidir.(s.58) Bir ara
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kasaba okulunun 6gretmeninin diisiirdiigi “Medeniyet Tarihi’nin ikinci cildi olan “Uzak Dogu
Medeniyetleri” kitabini yolda bulur ve okur. Bundan sonra hem huylar1 ve tavirlar1 hem de hayata
bakis1 degisir. (s.59) Kitapta gordiigii Buda heykelinden g¢ok etkilenerek kdy halkinin onu
¢ikardig1 zorunlu hac yolculugunda, mukaddes topraklar yerine Hindistan’a bir Budist tapinagina
Budist olmak i¢in gider. Ancak Nirvana’ya ulasamadan geri déner. Anar, boylelikle toplumsal
zorlama ve baskilarla insanlarin kisisel yasanti ve diinya goriislerinin degistirilemeyecegini,
sonunda herkesin imam bile olsa kendi kisilik 6zelliklerine uygun bir yolu benimseyecegini
ironik bir kurban iizerinden ortaya koyar.

Imamlarin, kdy halki tarafindan otorite kabul edilmesi ve onlar {izerinden koyler arasi
rekabetin olusmas1 komik ironi ile elestirilir. Divana halki, kdyiin imami Ilimdar’mn Zengefil
kéyliniin imami kadar gosterisli olmamasindan eziklik duyarlar. Ciinkii Zengefil’in imami1 son
derece gosterigli ve muhtesem biridir. Zengefil kdyiiniin imaminin fiziki durumu ve davranislar
ve bu haliyle halk tizerindeki tesiri sdyle anlatilir:

“...sanki Tanr1 Baba’nin kucagindan putperestlere bakan bir ¢ocugun itham,
intikam ve emniyet duygularini tasiyan ciddi ve asik suratiyla; slinneti serifeye uygun
olarak iist dudagini gegcmeyen badem biyiklari, davudi sesi ve asla ¢ikarmadig sarigiyla
gorkemli ve muhtesem biriydi. Iftarda orucunu, kuzu eti, hamur isleri ve kaymakli yass1
kadayif gibi nimetlere agmay1 sevdigi i¢in yanaklari siskin ve pembe, boynu ve ensesi
kalindi. Melekleri bile yildiran miithis imanin 11l 1511 parladigir gézlerini, sanki ruhlarmi
okuyup onlar1 itham edermis gibi cemaate diktiginde, zavallilar iglerinden tekbir ve
salavat getirirler, husu ve suglulukla boyunlarmi biikerlerdi. Abidevi adamin siiriindiigii
giilyag1 kokusuyla birlikte ihtisam1 ve azameti de ¢evresine adeta dalga dalga yayilir,
ruhlarina ¢arpa ¢arpa miiminleri adamakilli sarsardi.”(s.60)

Anar, yukarida ortaya koydugu imam profili ile dini kendi rahatin1 saglamak ve halkin
iizerinde otorite kurmak amaciyla kullanan ve halkin saf duygularim istismar eden kisiler
hakkinda toplumu sarsmay1 ve bu kisilerin komik ve bir o kadar da trajik hallerini gézler oniine
sermeyi amaglar. Ciinkii “ironiyle mizahin aksine, bir komikligi yakalamaktan ziyade,
izleyiciyi/okuru sarsmak hedeflenir ve insanin gercek karsisindaki kayitsizligina vurgu yapilir.
froni kimi zaman da incitici gergeklere “nese” katmaktir. Bir gercegin, bir dogrunun “nese”ye
biiriindiirtilmesidir. Muhatabin ac1 aci1 giildiirmeyle sergilenir.”(Tosun, 2014, s.282).

“Diinya Tarihi” baslhkli hikayede kasaba carsisinin seyhi ironik bir tipleme olarak
karsimiza ¢ikar. Carsinin seyhi “Kendisi de bir tiiccar olan ve miiritlerini ¢arsinin ortasindaki
tekkede kabul eden bu miibarek ve diinyevi adam”(s.89) olarak tanitilir. Yazarin “miibarek” ve
“diinyevi” sifatlarim bir arada kullanmas1 ironinin ve dolayisiyla elestirinin dozunu arttirmaktadir.
Carsinin seyhi son derece ¢ikarci biridir. Halkin dini duygularini istismar etmekten ve bu yolla
diger tiiccarlar gibi malvarhgini arttirmaktan ¢ekinmez. Gordiigii bir riiya iizerine biitiin malim
miilkiinii satisa ¢ikarmayi diisiinen miiridine engel olmak yerine onu bu ise tesvik eder ve
ditkkanina hem de degerinin ¢ok altinda bir fiyata talip olur. Ayrica seyh kendi parasimin diikkana
talip olan diger miisterilerden daha helal oldugunu soyler.

“Beni menfaatperest biri sanma ama senin ticarethane binasina talip oldugumu
bilmeni isterim. Bunun i¢in sana helalinden 300 altin vermeye hazirim. Bu miktar sana
az gelebilir; ama fakir fukaraya dagitacagina gore, nasil olsa parayr kendin
yemeyeceksin. Bu nedenle birak onlar diisiinsiin. Ayrica seyh olduguma gore benim
param diger taliplerinkinden daha helaldir. Sen de diinyadan ve ticaretten el etek ¢ekip
ruhunu ahrete adadigina gore artik, altim1 miktariyla degil helalligiyle tartacak biri
sayilirsin.” (5.92-93)
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“Ezine Canavar1” hikdyesinde, Ayvaz Kasap ve Dort Oglu, Hamiyet hanim ve dort kizi,
Nafile Kalfa, komik ironik tiplerdir. Yazar bu tiplemeleri daha ¢ok tersinleme yontemiyle tanitir.

Ayvaz Kasap erken yasta dul kalmig ve dort ogluna kendisi bakmig bir kasaptir. Yazar
Ayvaz kasab1 ve dort oglunu tersinleme yontemiyle okuyucuya tanitir. Mesela, Ayvaz Kasab’in
“bulug cagina giren ogullarinda zaman zaman bag gosteren isyankarligi ve haddini bilmezligi”
onlar1 tekme tokat doverek Onlemesi, “iyi bir babaydi” (s.151) climlesiyle, kasap diikkdninin
oniindeki kedilere et vermeyisi ise “Merhametli bir hayvan severdi” (s.152) ciimlesiyle
tersinlenir. Ayvaz Kasab’in diikkdnin vitrinine, bir kuzuyu kalp, dalak ve cigerleri yarik
karnindan takim halinde sarkacak bir sekilde yerlestirerek sagina ve soluna sanki giiliing bir sey
varmig gibi miisterilere bakip siritan kelleleri dizmesi, ¢engele astig1 hayvanlarin uygun yerlerine
medeniyet isareti olan pegeteler tikamasi (s.151 ) onun “sanatkar ve ince bir ruha sahip” olugunun
bir gostergesi olarak sunulur.

Ayvaz Kasap ve ogullarmin temizligine vurgu yaptigi satirlar, yazarm komedi ve
ironinin dozunu arttirdig boliimlerdir. Ayvaz Kasap ve ogullar1 ayni oda i¢inde “yemek pisirip
yerler, yatak serip uyurlar ve su sitip legende boy aptesi alirlardi. Ayn1 zamanda bu odada her ay
camasir da yikanirdi.” (s.152) Ayrica her ayin ilk persembe giinii Ezine’nin meshur Abaza Halil
Paga Hamami’na gider birbirlerini keseleyip baglarindan asag tas tas su dokerler, erkek adabi
geregi siimkiire tlikiire yikanirlardi.” (s.152) Celalettin sagma o kadar ihtimam gosterirdi ki her ay
hamama geldikleri vakit sekli bozulmasin diye sacimi pek islatmaz dolayisiyla hi¢ sabun
sirmezdi. Hiisamettin ise ev temizligi isinin altindan “alninin akiyla kalkiyor, temizligi asla
ihmal etmiyordu. Gergekten her hafta tam bir saat boyunca eline bir siipiirge alarak, yatip
kalktiklar1 oday1 ve koridoru siipiiriir, yemek yerken yerlere atilan kemikleri tek tek toplardi.(...)
Siipiirgesi olmasina ragmen oglanin faras1 yoktu. Iste bu nedenle siipiirdiigii onca pisligi, dogruca
bu odaya (6.0da) yigar, ardindan da kapiy1 simsiki kapatirdi.”(s.153)

Nafile Kalfa, kirkli yaslarda ¢irkin ve acuze goriiniimlii bir kiz kurusudur. Akranlarimin
kocaya gitmesi ve kendisine istedigi gibi bir talip ¢ikmamasi onu ¢ildirtmaktadir. Boyle bir
durumda kasabada itibarli olmanin ve bunu korumanin tek yolu iffetli goriinmektir. Zaten hicbir
erkek ona doniip bakmadig1 i¢in iffetli ve namuslu goriinmenin bir zarar1 da yoktur. Hatta orf ve
gelencklere bagli ve namus timsali goriinmek diger kadinlar iizerinde otorite kurmasini bile
saglar. “Oyle ki insanlarin ne gibi giinahlar isledigini daha iyi kavrayabilmek icin kendini dine
bile verdi. Sonugta azmedip tirmandig1 bu ahlak zirvesinden 6zellikle kadinlarin glinahlarini ve
kabahatlerini daha iyi goriip onlar1 itham edebiliyordu.”(s.149) Yazar, Nafile kalfa tiplemesiyle
kasabalarda “iffet”li ve “dindar” gdriinmenin sadece din adamlari tarafindan degil siradan halk
tarafindan da istismar edildigini ve toplumda itibar ve otorite kazanmanin bir yolu haline
getirildigini ironik bir dille anlatir.

Tellak Yahya Istanbul’dan davet edilmis isinin ustas1 bir tellaktir. Yahya’nin meslegini
icra ettigi satirlar da komediyle ironinin i¢ ice gegerek okuyucuyu giildiirdiigii boliimlerdendir.
Tellak Yahya’nin Ayvaz Kasab’in ogullarimi yikayip keselemesi soyle anlatilir:

“...oglanin dehsetten enikonu gerildigini fark etmis oldugundan midir, onu
gevsetip rahatlatmayi kendine vazife telakki etti. Bunun icin taburede oturan zavallidan
yiizlinli dizlerine yapistirip beklemesini istedi. Derken o vaziyette iki biikliim taburede
oturan oglanin tam da sirtin1 goérecek bicimde ensesine oturup bigarenin bileklerini
kavrayarak kendine dogru cekti.(...) Tellak Yahya sanatimi iyi biliyordu. Aksam
goriicliye gidecek damat adayinin icini iyice ferahlatmak istedi: Arkasina gegip,
hasmina 6liimciil bir darbe vurmak isteyen cengaver gibi oglam belinden kavradi ve bir
iki silkeledikten sonra omurgasii kiitlirdetti. Fakat o anda zavallinin feryadi goklere
vardi.”(s.169-170)
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“Sarap ve Ekmek” hikayesinde kdyiin imami Sefa onceden hovarda, ickiye kumara
diiskiin biri iken bes yasindaki kiz1 kendisini terk ettikten sonra teselli i¢in ilahiyat tahsili yapmig
ve imam olmustur. Ancak imam olduktan sonra da igmeye devam eder. Yazar Sefa’nin onceki
hayatini ironik ve komik bir gekilde dile getirir:

“Adamcagiz gergekte miitevazi ve hiisniiniyet sahibi biriydi. Oyle ki, fitresini
masa parasi ¢ikismayan fakir kumarbazlara veriri, mallarin1 miilklerini isret aleminde
eriten diismiis ayyaslari ¢ilingir sofrasma buyur eder, aski servet telakki ettikleri i¢in
diinyevi servetlerini kadinlar ugruna feda eden yasli zamparalar1 da ramazan ve kurban
bayrami arefelerinde bedavadan giydirirdi. Bu nedenle adam, sefahat ve kumar
camiasinda hayirsever biri olarak anilirdi.”(s.207)

Sefa’nin sahsinda olusturulan giindiiz camide vaaz verip gece meyhanede “igki icen
imam” tiplemesi de Anar’m kurguladigi ironik tiplemelerdendir. Ancak halkin i¢ki igen imam
karsisindaki tutumu da bir o kadar ironiktir. Kasabaya gelen Zeynelabidinin imam hakkindaki
goriisleri ironinin dozunu arttirir niteliktedir. Zeynelabidin de bir baska ironik ve komik
tiplemedir. Yazar Zeynelabidin’i “dindar” birisi olarak tanimlar. Ciinkii kasaba ve koyleri
dolasarak “Yasin-i tebareke, Kur’an ciizleri, namaz hocalari, mizrakli ilmihaller ve benzeri
kitapgiklari, ayrica karinca dualar1 ve esnaflar igin camlanip ger¢evelenmis ‘hakkimda ne
diisliniiyorsan Allah sana iki katin1 versin’ gibi temennileri” dindar ahaliye satarak gecimini
saglamaktadir. (s.205) Yazarm bu yaklagimi halkin “dindarlik” anlayisina yoneltilmis agir bir
ironi kabul edilebilir.

Ayrica bu dindar kisi gecelerini meyhanede raki sofrasinda gegirir. Bu gecelerden birinde
kdyiin imamin1 da meyhanede raki igerken goriir ve sdyle diisiiniir: “Anlasilan bu, hayir1 oldugu
kadar serri de bilen, sevaplar kadar giinahlarin da ilmine vakif bir imam, adeta biitiin gayb alemini
arzdan arsa sular seller gibi yutmus bir kozmograft1.”’(s.206) Yazar, burada cahil halkin igkici
imam karsisindaki tutumunu ironik ve komik bir dille elestirir. Zeynelabidin o kadar dindardir ki
kdyiin imamin karsisinda igki igmeye utanir. “Her ne kadar kendisi bile i¢ki i¢iyor olsa da bir
imamin gézii 6niinde raki yuvarlamak ayip bir sey”dir. (206) icki icerken Allah’tan utanmak
yerine koyiin imamindan utanan ve bunu fazilet sayan Zeynelabidin’in bu tutum ve davranisiyla
yazar, halkin inanglarindaki ve inanglarin1 yasamadaki tutarsizhigini ironik bir sekilde gozler
Online sermektedir. Zeynelabidin’in biitiin bu tutarsiz davraniglarini yazarin her defasinda
“dindarlik”la ilintilendirmesi de yazarin bu durum karsisindaki elestirel durusunu vurgulamasi
bakimindan énemlidir.

Imam Sefa’nin kiz1 Bestenur da ironi kurbanlarindan biridir. Bestenur “Kirmizi Bashkli
Kiz”m parodisi olarak olusturulmus bir tiplemedir. Onu emziren siitninesi, kendisine “Kirmizi
Baslikli Kiz”mn kiyafetlerine benzer kiyafet hediye eder. Bestenur, siitninesi tarafindan kendini
hovardaliga salmis babasi Sefa’y1 terbiye etmekle ve onu ahlaksizliklardan kurtarmakla
gorevlendirilen bes yasinda “iffetli, terbiyeli ve hamarat” bir ¢ocuktur. Yazar Bestenur’a bu
ozellikleri yiiklemekle, onun sahsinda toplumdaki “iffet” kavrammin ve aile i¢i terbiye
anlayismin da ironisini yapmaktadir.

“Gokten Gelen Cocuk” hikayesi diger hikayelerden farkli olarak bastan sona parodik bir
metindir. ”Parodinin parodilestirmek istedigi metni yakalama bi¢imi, sundugu tekrarda onceki
metnin bir benzeri olarak ortaya c¢ikmak degil, 6nceki metinle bu tekrar arasindaki mesafeyi
acmak, farki belirgin kilmaktir. Parodide metinler arasindaki mesafeyi acan ironidir.”(Goksel,
2006, s.359-368). Hikayede yazar, gokyiiziinden diisen Giilerk Kent ile Kripton gezegeninden
gelen Clark Kent arasinda parodik bir iliski kurmustur. Giilerk tipki Siipermen gibi normal
hayatinda bir gazetede muhabirlik yaparken, diger yandan olaganiistii isler basarmakta, insanlarmn
hayatin1 kurtarmaktadir. Ayrica Giilerk de Clark gibi mavi bir elbisenin {lizerine kirmizi bir
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pelerin takmaktadir. Giilerk de Siipermen’in yaptigi gibi kendisine ihtiya¢ duyuldugunda kasaba
postanesine giderek annesinin aldig1 uslu gocuk elbiselerini bir telefon kuliibesinde ¢ikarir. Mavi
elbisesi ve kirmizi pelerini zaten i¢indedir ve bu sekilde halkin yardimina kosar.(s.229) Biitiin bu
benzerliklerden hareketle yazarin bu boliimde Siipermen karakterinin ironik igerikli parodisini
dolayisiyla yaptigi sdylenebilir.

Sonuc¢

Ihsan Oktay Anar, Efi-dsiydb in Hikdyeleri adli eserinde ironiyi hem bir elestiri hem de
eglence araci olarak kullanmustir. Hikayelerde ironinin ¢ogunlukla komediyle yer yer de
parodiyle i¢ ice gegtigi goriilmektedir. Bu da ironinin ortaya ¢ikardigi gerilimi diistirmekte, hem
yazarin hem de okuyucunun metinle bulusmasini eglenceli hale getirmektedir. Hikayelerin masal
unsurlariyla Oriilii olmasi da buna zemin hazirlamis ve eglence unsurunun One c¢ikmasini
kolaylastirmaktadir.

Anar’in ironi yoluyla yaptig1 elestiriler; siyasi olaylar, kisiler ya da belli bir dénem
elestirisi degildir. Anar felsefeci kimliginin de etkisiyle daha ¢ok diisiince ve inang bigimlerini,
yerlesik toplumsal anlayis ve aligkanliklar1 ve bunlarin toplumsal hayattaki izdiisiimlerini
elestirisine konu eder. Yazar, egitim sistemi, dini yasanti, batil inanglar, s6zde kahramanlik,
gelenek ve gorenekler, erkek egemen toplum yapisi ve kadin-erkek iligkilerini ironi nesnesi olarak
secer. Ironi kurbanlar1 da segilen bu ironi nesneleriyle ilintili kisilerdir. Calismada ironi
kullammlariin en tipik olanlarinin 6rnek olarak degerlendirilmesine dikkat edilmistir. Yoksa
eserin yapisi i¢inde baskin bir iglevi olan ironinin neredeyse eserin tamaminda hakim unsur
oldugu sdylenebilir. Overken elestirme yontemi ile ortiilii bir elestiri teknigi haline gelen ironi,
yazara biiyiik bir anlatim kolaylig1 saglar.

Anar, hikdyelerinde ¢ogunlukla ironinin tersinleme ilkesine bagvurur. Yazar bunu
yaparken egitim sisteminde idarecilerin baskisini, tasrada halkin gerek dini gerek gelenek ve
gorenekler yoluyla insanlarin birbiri tizerinde kurdugu baskiy1 yogun sekilde elestirir. Genellikle
hikdyelerdeki kahramanlar sosyal hayattaki ve kisilerarasi iliskilerdeki yanligliklara karst
gosterdikleri kaniksama ve kayitsizliklariyla one cikarlar. Yazar bunu yaparken ironinin en
onemli araci olarak ciddi bir durumu komik, komik bir seyi ciddi gibi anlatma yontemine
bagvurur. Ayrica hikdyelerdeki alazon tiplemelerinin karsisina yazarm eiron tiplemesi olarak
kendini koymasi da anlami giiglendirme islevi goriir. Efidsiyab’in Hikdyeleri ironik komik ve
parodik unsurlarmn birlikteligiyle kurgulanan anlatimiyla okuyucusunu eglendirmekle kalmaz,
okuyucunun birgok sosyal mesele iizerinde yeniden ve derinlemesine diisiinmesine ve
sorgulamasina zemin hazirlar.
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