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Somurgedligin yuzyillar boyunca bilim, populer kultur ve ana akim sinemanin
yardmiyla insa ettigi “ortadan kaybolan Yerl” miti, Yerlilerin gecmiste kalmis
veya zamanin disinda donmus oldugu, medeni kulturlerle karsilastiginda ortadan
kaybalmasinin kaginlmaz oldugu fikrine dayanir. Yerlileri yok etmeye yonelik
somurgeci siddet ve bu siddet karsisinda gelistirilen mucadelenin kuresel ortakligina
vurgu yapan bu calisma, somurgecilik tarihini ifsa eden, karsi anlatilar kuran Yerli
sinemasini, yok olmaya direnis ve hayatta kalma eylemi olarak ele almaktadir. Yok
olmasl istenen Yerli semballerin ve ritUellerin perdeye yansimasi, yasaklanan dillerin
duyulmasi, resmi tarihin gizlediklerinin dile getirilmesi, bunu amaclamasa bile Yerli
sinemasini politik direnisin aygiti haline getirir. Sinema tarihi boyunca beyazlar
tarafindan Yerliler "hakkinda” yapimis filmler Yerli halklar kliselere hapsetmis,
isgalciligi mesrulastiran bir dil kurmustur. Yerli halk "tarafindan” ve Yerli halk “icin"
uretilen her film, Yerli halkin somurgeci temsillerine agik ya da ortuk meydan
okuyarak yok olmaya yazgil oldugu iddia edilen Yerlilerin direnisini ortaya kovar. Yerli
sinemasl, nostaljik bir somurgecilik oncesi gegmise donme arzusuna tutunmayi ya da
toplulugu sadece kolektif bellekteki acilarla tanimlamayi degil cagdas dunyada Yerli
olarak var olmaya devam etmek icin veni bir dil kurmayi amaglar. Calismada Smoke
Signals'n (Chris Eyre, 1998) idealajik ¢ozUmlemesi yapilmis, populer kiltdr ve ana
akim sinemanin ogelerini yapibozuma ugratan, gunumuz toplumsal meseleleri ve
onlarin kulturel mirasi arasinda bir divalog yuruten, cagdas dunyada Yerli varolusunu
yucelten Yerli sinemasi ornegi olarak ele alinmistr.
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gorsel egemenlik
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Abstract

Colonialism has constructed the myth of the “vanishing Indian” over the centuries
through science, popular culture, and mainstream cinema. This myth is based on the
idea that Indigenous peoples are stuck in the past or frazenin time, and that they are
doomed to disappear when they encounter civilized cultures. This study emphasizes
the global commonality of colonial violence aimed at the destruction of Indigenous
peoples, as well as the struggle against this violence. It examines Indigenous cinema,
which exposes the history of colonialism and constructs counter-narratives, as
an act of resistance to vanishing and survival. Reflecting Indigenous symbals and
rituals an screen, hearing farbidden languages, and articulating what official history
conceals make Indigenous cinema an apparatus of political resistance, even if it
does not aim to be one. Throughout the history of cinema, films made by whites
“about” Indigenous people have imprisoned Indigenous peaples in stereotypes and
constructed a language that legitimizes occupation. Each film produced "by" and
“for” Indigenous peaple explicitly or implicitly challenges colonialist representations
of Indigenous people and presents the resistance of Indigenous people who are
allegedly destined for extinction. Indigenous cinema seeks not ta cling to a nostalgic
desire to return to a pre-caolonial past, or to define the community only in terms
of suffering in collective memary, but ta canstruct a new language for continuing
to exist as Indigenous people in the contemporary world. This study offers an
ideological analysis of Smoke Signals (Chris Eyre, 1998) as an example of Indigenous
cnema that deconstructs elements of popular culture and mainstream cinema,
engages in a dialogue between contemporary social issues and Indigenous cultural
heritage, and celebrates Indigenous existence in the contemparary world.

Keywords: Vanishing Indian, Indigenous cinema, Fourth Cinema, Indigenous studies,
visual sovereignty
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Sinema, ortaya c¢ikisindan beri teknik, estetik, endiistri ve politikanin
kesisiminde yer alir; her film acik ya da ortiik bir politik giindem barindirir.
Yerli sinemasi, ana akim sinemanin kliselerine kars1 Yerli halklarin' kendi
temsillerinin kontroliinii geri alma girisimi olarak arazi ve kaynaklar tizerinde
oldugu gibi, kiiltiir tizerindeki egemenlik miicadelesinin de pargasidir.
Egemenin g6ziindeningaedilen temsillere kars: Yerli gorselligini ve Yerli hikaye
anlatma bigimini sanatsal ifade ve politik miicadele yontemi olarak stirdiiren
Yerli sinemasi, resmi tarih ve egemen gorselligi yapibozuma ugratarak kars:
anlatilar insa eder. Temsil egemenligini geri alirken somiirgecinin Yerlileri
kayit altina almak, egzotiklestirmek, insandisilastirmak igin kullandig:
aygitlar Yerli miicadelesinin araglar1 haline gelir.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren Yerliler hakkinda yapilan filmler
diglayici sinema pratiklerinin tirtinleri olmus, kameray1 egemenler kullanirken
kaydedilenler 6tekiler olmustur. Alice Strickland, Yerli halk kayda alindiginda
ortaya ¢ikan filmin, sinemaci ile 6zne arasindaki is birliginin ve etkilesiminin
degil, sinemacinin Yerli halka bakiginin sonucu oldugunun altini ¢izmistir.
Sinemac ve 6zne arasinda karsilikli katilim ve aligveris yoktur. Yerli 6znenin

LR ]

1 Kiiresel Yerli Hareketi'nin kiiltiirel alan1 somtirgesizlestirme cabasmin bir parcasi olarak
ortaya ¢ikan, 1990’lardan itibaren akademide goriiniirliik kazanan Indigenous Studies (Yerli
Caligmalar1) ve Indigenous Cinema (Yerli Sinemasi) alanlarinda Indigenous sozctigiiniin
biiyiik harfle yazimu Yerli aragtirmacilar tarafindan politik bir tutum olarak benimsenmistir.
Bu ¢alismada da Barry Barclay’in (2003, 7) “Biiytik Y ile Yerli” vurgusu esas almnarak Yerli
sdzciigii biiyiik harfle baglatilmigtur.
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kontrol altina alindigr bu siiregte goriintiiler sadece alinur; verilmez veya
paylasilmaz (Strickland 2013, 145).

Ana akim sinemadaki Yerli imgesi, Sosyal Darwinizm ve 1rk ile kiiltiirti
esitleyen erken dénem antropoloji tarafindan ulus insa stirecinde medeniyetin
oOtekisi olarak kullanilirken yok olmak tizere olan vahsi ve egzotik kalintilar
sunumuyla seyirciyi biiytilemistir. “Egzotik ve gizemli 6teki” anlatis: ticari
sinemaya yeni Oykiiler ve imajlar saglarken Yerlilerin ilkelligini, vahsiligini
vurgulayan anlatilar somiirgeci soOylemi mesrulastiran “medeniyetin
temsilcisi beyaz” anlatisina hizmet etmistir. Sinemanin etkisiyle popiiler
kiiltiirde hizla yayilan bu soylem, sadece beyazlarin Yerliye bakisini degil,
Yerlilerin de kendi kiiltiirlerini, varoluslarini algilama bi¢imini etkilemistir.
Bu nedenle Yerlilerin, kameray1 kontrol ederek incelenen, hakkinda oyktiler
anlatilan seyirlik nesne konumundan kurtulup yasayan, izleyen ve anlatan
6zne konumuna gegisi somiirgecilige kars1 direnisin sonucudur.

Michelle Raheja, sinema endiistrisinin baglangicindan beri Yerli imgesine
hayranlik duydugunu, Yerlilerin giindelik hayatlar1 olarak cekilen ytizlerce
aktiiel c¢ekimin salonlarda gosterildigini belirtmistir. Sadece Western
gibi ana akim tiirler diginda aktiiel ¢ekimler ve erken dénem etnografik
filmler hem wvanishing Indian (ortadan kaybolan Yerli) mitine katki saglamig
hem de seyirci deneyimini sinemanin baglangicindan itibaren Yerli ve
beyaz figlirler arasindaki ikilemli iliski cercevesinde Ormiistiir. Somiirge
politikalarini mesrulastiran bu anlati, asimilasyon ve katliamla miicadele
etmeye calisan Yerlileri medeniyete uyum saglamazlarsa silinip gidecekleri,
uyum saglamalari durumunda da artik yeterince saf ve hakiki bir kiiltiire
sahip olmadiklari igin gercek anlamda var olamayacaklar: bir kisir déngtiye
hapsetmistir (Raheja 2007, 1170). Beyaz adamun medeniyeti kargisinda Yerli
halklarin silinip gitmesi dogal bir siire¢mis, tarihin akisinda aksi olmasi
beklenemezmis gibi anlatilmasina ragmen tarihe baktigimizda bilimden,
edebiyattan miizelere ve sinemaya kadar kiiltiirel alanda inga edilen bu
sOylemin, somiirgecinin Yerlileri tarihten silerek ¢alinmug topraklardaki kendi
varligmi mesrulastirmaya calistigl sistemli yok etme politikalarin devamu
oldugu goriilmektedir.

Yerli Kkiltiiriiniin  ve kimliginin yiizyilllar boyunca soémiirgeci
kurumlarda, kiiltiirde, edebiyatta, ticari sinemada nasil temsil edildigini ele
almadan, sémiirgeci politikalarin merkezinde yer alan “ortadan kaybolan
Yerli” soyleminin nasil insa edildigini ve ¢agdas Yerli varolusunun 6nemli
bir parcast olan Yerli sinemasini tartismak miimkiin degildir. Dolayisiyla,
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calismada oncelikle Yerli halklarin tarih boyunca egemen bilimsel, kiiltiirel
ve politik soylemlerde nasil tanimlandifi sorusuna cevap aranmigtir.
Calisma, somiirgeciligin sadece silah zoru ve fiziksel siddetle degil, kurumsal
politikalarimesrulastiran kiiltiirel insalar yoluyla kuruldugu ve siirdiirtildiigt,
bu nedenle Yerli miicadelesinde kiiltiirel alanin 6nemli bir mevzi oldugu ve
sinemanin miicadele aygit1 olarak kullanildig1 savina dayanmaktadar.

Farkli cografyalardaki Yerli halklarin zorla asimilasyon, yerinden edilme
ve insandisilastirilma siiregleri sadece devlet politikalarinda degil, kiilttirel
alanda da somdirgeciligin insa edilmesi ve siirdiiriilmesi bakimindan ortak
ozelliklere sahiptir. Ozgiin kiiltiirleri, gelenekleri ve tarihleri olan Yerli
halklarin filmleri, sémiirgeciligin farkli cografyalarda benzer pratikler ortaya
koymasina bagl olarak kiiresel ortakliklara sahiptir. Somiirgecilik tarihinin
Yerli perspektifinden anlatilmasi, ¢agdas diinyada Yerli kimliginin var
olma bigimlerinin miizakere edilmesi, arazi ve temsil {izerindeki egemenlik
haklarinin savunulmas;, kiiltiir ve geleneklerin gelecek kusaklara aktarilmasi,
kiiresel Yerli sinemasiin dogusunda ve gelisiminde ortak temalardir. Bu
calismada Yerli sinemasi, somiirgeciligin suglarini ifsa ederken Yerli kiiltiiriinii
kayit altina alan ve ¢agdas Yerli kimligini insa eden estetik ve politik anlatilar
olarak ele alinmaktadir. Calismanin cografi sinirlar1 belirlenirken yerlesimci
somiirgecilik temelinde kurulmus ve gilintimiizde Bati medeniyetinin
temsilcisi olarak degerlendirilen, ayni zamanda 1970li yillardan itibaren Yerli
hareketinin ve Yerli sinemasinin etkili bir politik sdylem kurdugu Avustralya,
Yeni Zelanda, Kuzey Amerika’”da ABD ve Kanada, Fenno-Iskandinavya’da
Norveg, Isveg, Finlandiya segilmistir. Ekonomik ve teknik olarak gelismis ana
akim sinema endiistrisinin bulunmasina ek olarak Kiiresel Yerli hareketinde
one gikan bu tilkelerdeki Yerli halklar, kiiltiir enstitiileri, aragtirma ve film
fonlar, festivaller ve egitim programlarinin destegiyle film tiretimine yatirim
yapabilmektedir.

Calismada adi gegen farkl tilkelerden Yerli filmleri, Barclay’in Yerli
sinemasimin temel ozelligi olarak ele aldigi sekilde, kameranin “kiy:
insanlarinin” kontroliinde oldugu Sykiiler; sinema tarihi boyunca gozlenen ve
kayda alinan halklarin kendilerini ve diinyay: Yerli bakis agisindan anlattig
filmlerdir. Yerlegimci devletlerin Yerlilere yonelik somiirgeci uygulamalarinin
ve bunlarin Yerli toplumu tizerindeki etkisinin, bu etkilerin film yoluyla ele
alinmasmin ortakligi iddiasina dayanak olusturmak icin ortak temalarda
farkli yillardan ve farkli cografyalardan filmler 6rnek verilmistir. Gerek
belgesel veya kurmaca gerekse korku, dram, epik, komedi, yol dykiisii veya
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bunlarin i¢ ige gectigi melez anlatilar olsun Yerli filmleri, tiirleri, dénemleri ve
cografyalar1 asan sekilde film yoluyla Yerli gorsel egemenligini insa eder ve
cagdas diinyada Yerli mevcudiyetini yiiceltir. Farkli cografyalarda yasayan
Yerli halklarin kabile degerleri, yerlesimci ulusla kurduklari iligkinin niteligine
gore degisen egemenlik miicadeleleri, film tiirleriyle karsilikli etkilesimleri ve
yonetmen sinemasi gibi pek ¢ok farkli agidan Yerli sinemasinin ayrintili olarak
ele alinmasi miimkiindiir. Ancak makalenin sinirliliklar1 nedeniyle tiim bu
bagliklar1 kapsamak miimkiin olmadigindan calismanin Yerli sinemasinin
temel meselesine, modern diinyada Yerli olarak ortadan kaybolmaya direnme
bicimlerine odaklanmasi amaclanmistir.

Kavramsal tartismalari 6rnek bir film dzerinden ele almak igin
calismanin son boliimiinde Kuzey Amerika'nin ilk Yerli filmi olan Chris
Eyre'in yonettigi 1998 tarihli Smoke Signals (Hearne 2012, xv) Yerli bakis agist
merkeze alinarak ideolojik ¢dziimleme yodntemiyle ele alinmistir. Egemen
temsillerle 6zdeglesmenin somiirii ve tahakkiime dayal bir sisteme goniillii
katilim ic¢in uygun kosullari yarattigini vurgulayan Ryan ve Kellner'in
belirttigi gibi, “filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun
tasarlanan belirli bir bigimini olusturmak tiizere secilmis ve birlegtirilmis
temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken seyirciye belli
bir konumu ya da bakis acisin telkin ederler” (2010, 17). Ana akimda filmsel
anlat1 yoluyla insa edilen yok olan Yerli s6ylemi, olumsuz Yerli temsillerini
ve Yerlilerin insandigilagtirilmasini dogallagtirarak somiirgeci politikalarin
mesrulastirildigr bir alandir. Bu nedenle egemen anlatiy1 ve temsilleri Yerli
bakisindan kargi anlatilar yoluyla yapibozuma ugratmak, Yerli sinemasin
ideolojik olarak ele almak gerekir.

Filmin kiiresel basarisinin yaninda, yonetmenin kisa filmlerle basladigi
kariyerinde belgesel, TV filmi ve uzun kurmacayla Yerli 6ykii anlaticiligin
siirdiirmesi ©nem tasimaktadir. Senarist Sherman Alexie’nin kitlelere
ulasmak ve politik agidan tartismak icin sinemayi etkili bir ara¢ olarak
gormesi, popiiler kiiltiir 6gelerini ortak bir dil kurmak ig¢in kullanmasi,
Smoke Signals’1 calismada yiirtitiilen kuramsal tartismalarin ideal bir 6rnegi
haline getirmektedir. Filmde Yerli toplumunun sémiirgecilik déneminden
glintimiize kadar egemen toplumla iliskisi, Yerli kiiltiirtiniin sinemasal evrene
dahil edilmesi, nesiller arasi aktarilan travmayla ve siiregiden ayrimcilik
bicimleriyle miicadele ederken geleneklerini ve kiiltiirlerini koruyarak Yerli
mevcudiyetini onurlandirma bicimleri, Barry Barclay’in “cosku alanlar1” (akt.
Milligan 2015, 347) ve Gerald Vizenorin (2008) Yerlilerin direnerek hayatta
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kalma stratejilerini ifade etmek igin kullandig1 Native survivance* (Yerlilerin
direnerek sag kalmasi) kavramlari 1g1¢inda ele alinmugtur.

Egemen Klturde Yerli Temsilleri

Miize ve sergi seckileri, filmler gibi ana akim kiiltiirii olusturan eserlerde
yer verilen nesnelerin, fotograflarin, hareketli goriintiilerin sadece nasil elde
edildigi ve secildigi degil, hangi bagliklar altinda sergilendigi de bilginin
yarattimindaki gti¢ iligkilerine dayalidir. Yerlilerin kayitlarmni, kdiltiirel
rittiellerini ve eserlerini, egzotik bagliklar altinda ve marjinallestirilmis
alanlarda sergilemek onlar1 tarihin akisimiin ve c¢agdas halklarin diginda
konumlandirir.

Webb, bilgi kaynag1 ve gorsel kiiltiiriin parcasi olarak miizelerin rolii ve
tarihsel temsillere iligkin degisen anlayisin biiytik olgiide somiirge sonrast
baglamlarda ortaya giktigini ve ulus insa siirecinde énemli rol oynadigini
belirtmistir. Ozellikle sémiirgecilik sonrasi elestirel calismalar, antropoloji
disiplini araciligiyla yeniden gozden gecirilen miizeleri toplumsal kurum
olarak bilgiyi sadece yansitan degil, iireten yerler olarak da ele almaktadir.
Webb’e gore bilimsel disiplinler evrimsel semalara dayanarak ulusal bir koken
ve ge¢mis yaratmak icin ise kosulurken Yerlilerin bu semaya yerlestirilmesi
kolay olmamustir. On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillar boyunca arkeoloji
ve antropoloji miizelerine ve diger kurumlara stirekli nesne ve fotograflar
taginmis, yakin zamanda yok olacak tarih 6ncesi kalintilar olarak goriilen
Yerli halklarin izleri, yerytiziinden silinecek bir kiiltiirtin kanitlar1 olarak
korunmak istenmistir (Webb 2006, 169-170). Hughes'un aktardig gibi David
Garneau, miizelerin Yerli insanlarin kalintilar1 ve c¢alinmis Yerli kiiltiirel
mirasiyla dolduruldugu bu stirecin, en giizel ve en ilging nesneleri toplayarak
“Birinci Milletleri ytiiceltmek” i¢in kullanildigini belirtmistir. Garneau’ya
gore somiirge kiiratorleri, Yerli kiiltiirtinti dondurarak saklamis, diizenlemis,
zamanin i¢inde canliligini koruyarak tarihin bir parcasi olan ¢agdas Yerlilik
olasiligini gayri mesrulagtirmak ve nihayetinde bastirmak igin 6lii bir Yerlilik
sergilemistir (akt. Hughes 2020, 5-6).

Robert Flaherty’nin filmi Nanook of the North’un (1922) film tarihinde
bir baslangi¢ noktasi olarak gortildiigint, ilk sanat filmi, ilk belgesel, ilk
etnografik film olarak anildigini hatirlatan Fatimah Tobing Rony, Yerli halklar

LN ]

2 Survivance, survival (sag kalim) ve resistance (direnis) sozciiklerinin birlesiminden
olusturulmus bir sozciiktiir. Hentiz Tiirkgede tam karsiligi olmadigi ve Yerli ¢alismalar:
agisindan 6nemli bir kavram oldugu i¢in metinde de survivance olarak kullanilacaktir.
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ve film hakkinda bu iyi bilinen anlatinin kismi ve saptirilmis oldugunu éne
stirer. Daha 6zgiin ve gergek goriinmesi i¢in filmi kostiim ve dekor kullanarak
¢eken Flaherty, Inuit halkin1 mevcut yagam bigimi i¢inde kayda almak yerine
filmin 6gelerini yerlesimci beyazlar ile karsilasmadan 6nceki bir ge¢miste
kayda alinmis izlenimi verecek sekilde diizenlemistir. Kendisini “6nce bir
kasif sonra bir sanatg1” olarak tanimlayan Flaherty, Nanook'ta “etnografik”
olani izleyiciye gercek goriinecek sekilde yeniden insa ederken gercegi el
degmeden kaydettigi yanilsamasin siirdiirmiistiir. Rony’ye gére bu ideoloji,
sinemanin “kaybolan irklarin” kurtarici etnografisinde (salvage ethnography)
kullanilmasinin temelini olusturur. Etnografik sinemanin ilk uzun kurmaca
anlatilar1 arasinda 6nemli bir yeri olan Edward Sheriff Curtis’in filmi In
the Land of the Headhunters (1914) da Nanook gibi yeniden insa ve kurtarma
etnografisini, Yerli yasamimin Avrupalilarla karsilasmadan onceki halini
yaratma arzusunu igerir. Film, Yerli yasaminin o dénemdeki gercek bir kaydi
olarak tanitilmasina ragmen oyunculara giydirilen kostiimler, g¢ekimler
i¢cin oyulmus bir totem gibi acikca kiiltiirel yeniden insaya dayanmaktadir.
Curtis, Kuzey Amerika Yerlilerinin goriintiilerinin “tarihi ve etnolojik 6nemi”
nedeniyle, kendisininki gibi filmlerin degerinin artacagini ve 6grenciler, bilim
insanlar1 ve kitleler tarafindan kullanilabilecegini yazmistir (Rony 1996, 15,
93).

Bu tiir filmlerin 6nemi, beyazlarin medeniyeti karsisinda yok olmaya
mahkam, her an yeryiiziinden silinmesi beklenen kiiltiirlerin ve halklarin
kayitlarintigermesidir. Miizelerde Yerli kiiltiirtinden alinmis pargalar, edebiyat
eserlerinde yer verilen klise karakterler, kurtarma etnografisine dayali belge
filmler ve popiiler temsiller, bizim zaman ¢izgimizin disinda yasayip 6lmiis,
vadesini doldurup kaginilmaz sekilde ortadan kaybolmus kiiltiirlerin izlerini
seyrimize sunma iddiasindadur. Yerli halklarin kayitlarini izlemek, gercekte
coktan yok olmus, 6mriinti tamamlayarak sonmiis yildizlarin diinyaya ulasan
1siklarina bakmak gibidir. Bu goriintiiler ortadan kaybolan Yerli anlatisiyla
mistifiye edilerek somdtirgeci politikalar1 mesrulastiracak bigimde sunulur.

Bu egilimi sinemasal tahnitgilik (cinematic taxidermy) kavramu ile agiklayan
Rony, Yerli halklarin gorsel bir temsilini yapmak igin onlarmn 6lmekte
olduguna inanmak ve daha gercek daha saf goriinen bir resim yapmak igin
de yapaylig1 kullanmak gerektigine dikkat ¢eker. Yerli halklarin 6lmemiglerse
bile zaten Olmekte olduklar1 varsayilldigindan, etnografik “tahnitci”,
varsayilan orijinaline daha sadik bir goriintii arayisiyla yapaylhiga yonelmistir.
“Bir seyin ger¢ek ruhunu yakalamak icin ¢ogu zaman onu garpitmak gerekir”
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diyen Flaherty sadece kendi sanatsal se¢imlerini ve yontemlerini degil, yok
olacagina kesin goziiyle bakilan kiiltiirlerin etkili, “gercek” temsilinin 6n
kosullarint da tanimlar (Rony 1996, 102).

Etnografik sinemanin erken dénem antropoloji, popiiler kiiltiir ve filmlerin
kesisiminde ortaya ¢iktigini vurgulayan Rony, tiim etnografik filmlerdeki
ortikk anlatinin evrim oldugunu iddia eder (1996, 24). “Eskimolarin agk
iliskilerinin iyi bir filmini yapabileceginizi sanmiyorum... ¢linkii ytizlerinde
hi¢bir zaman pek bir sey hissettiklerini gostermezler, ama bir morsu
zipkinlayan Eskimolarin ¢ok iyi bir filmini yapabilirsiniz” diyen Flaherty’nin
Yerlileri konumlandirmasi, erken doénem antropolojinin ve etnografik
filmlerin merkezindeki bir algiya, Yerli halklarin insanligin ¢ocukluk evresi
olarak degerlendirilerek evrim basamaginda insanla hayvan arasindaki bir
ara form olarak siniflandirilmasina, diigiince ve his yerine bedeni ve eylemi
koyan alt tiir bir varlik olarak goriilmesine isaret eder (Raheja 2010, 206).

Rony ve Raheja gibi Pascal Blanchard da popiiler kiiltiir, gorsellik ve
bilim is birliginde beyaz medeniyetinin 6tekisi olarak barbar Yerli temsilinin
yaratilmasimin sémiirgeciligin suclarinin gortinmez kilinmasindaki roliinti
ele alir. “Vahsi”yi icat edenin Bati oldugunu vurgulayan Blanchard,
bu icadin somiirgecilik tarihi ile bilim ve eglence tarihinin kesisiminde
gerceklestirildigine dikkat geker. Insanat bahgelerinde (fruman zoo) Yerlilerin
seyircilerle arasina bir mesafe konularak sergilenmesi, sadece farkli degil
daha agag tiirler olarak sunulmalar: ve bilim insanlarinin “canli numuneler”
sergilemeleri, insan tiirti i¢cinde bir kirilma yaratmstir. Blanchard’in belirttigi
gibi bu doneme ait binlerce film, fotograf, afis, kartpostal vb. gorsel materyal
kesfedilmesi, kamuoyunun acik siddete basvurulmadan irk¢i, ayrimc: ve
Ojenist’® diisiincelere eglence yoluyla nasil ikna edildigini ortaya koymaktadir.
Bu nedenle yazar, 6tekine dair kavrayistaki degisimin 6ncelikle insanlarmn
hayal diinyasini somiirgecilikten arindirmayi gerektirdigini vurgulamigtir
(Blanchard 2016). Popiiler gorsellikle i¢ ige ge¢mis erken donem antropolojinin
yardimiyla modern ulusun kendini evrimin en {ist basamagmda
konumlandirmas1 ve medeniyet karsisinda yok olmas: kag¢inilmaz olarak
goriilen Yerlileri denetim altina almasi mesrulastirilmistir. Bu noktada
Mirzoeff'in gorselligin daima emperyal oldugu, otorite ve iktidar {ist tiste
bindirerek bu iliskiyi dogallastirdigini belirtmesi hatirlanmalidir. Biyoiktidar:

3 Ojenik uygulamalar, giiclii ve gelismis bir toplum igin hasta, engelli, fiziksel veya zihinsel
olarak zayif goriilen bireylerin ayiklanarak giiglii, saglikli ve ulusun kokenini olusturmaya
uygun goriilen bireylerin ¢ogaltilmasi esasina dayanmaktadir.
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diizenlemenin soyutlanmig ve yogunlastirilmis bir aract olan emperyal
gorsellik, tarihin zaman iginde ve zaman boyunca diizenlenmesinde goérev
almistir; “uygar”1 zamanun en ug ileri noktasina yerlestirerek ayn1 dénemde
yasayan “ilkel”i gecmiste kalmis sekilde konumlandirmus, tarih Gtesi bir
otorite soy kiitiigi iddiasinda bulunmustur (Mirzoeff 2011, 196).

Rony, kentlerde kurulan ve Yerlileri “dogal yasamlar1” iginde gosterme
iddiasiyla kurulan etnik fuarlarin yiiksek maliyet ve diinya savaglar
gibi nedenlerle durdurulmasiyla ideolojik islevlerinin ¢ogunu sinemanin
devraldigini belirtmigtir. Yazara gore seyahatnamelerin, bilimsel aragtirma,
safari ve somdiirge propaganda filmlerinin ¢ogalmasiyla erken dénem sinema,
seyircinin Avrupali olmayan ve Yerli halklar konusundaki gorsel aghigim
tatmin etmesinin yaninda, Blanchard'in dikkat ¢ektigi insanat bahgcelerindeki
seyirci mesafesi gibi, Yerli'ye yonelen somiirgeci bakis karsisinda Yerli'nin
potansiyel geri bakisini engelleme goérevini tistlenmistir. Beyazlar perdede
insan tiirtintin ¢ocukluk asamasinda kalmis, az sonra medeniyet karsisinda
yok olup gidecek Yerlileri izlerken bilimin ve fantezinin bulustugu biiytileyici
seyir deneyimi sayesinde kendi 6zne konumunu teyit etmistir (Rony 1996,
43).

Raheja’'nin belirttigi gibi kurtarici antropolojinin kayitlar1 ve aktiiel
¢ekimler hem etnografik filmlerdeki hem de ana akim sinemadaki Yerli
temsillerini bicimlendirmede temel kaynak olmustur (2010, 208). Kuzey
Amerika’daki ticari sinema endiistrisinin Yerli imajindan “btiytilendigini”
belirten Raheja, 1894’ten 1908’e kadar mnickelodeon adi verilen film
makinelerinde Yerlilerin aktiiel c¢ekimlerinden olusan yiizlerce film
gosterildiginin ve etnografik filmler gibi bu cekimlerin de yok olan Yerli
mitine katkida bulundugunun altini ¢izmistir (2010, 206). Cordova da benzer
sekilde, Amerika’da ulusal sinemalarin dogusundan giiniimiize kadar hem
kurmaca filmlerde hem de etnografik kayitlarda kesfedilen, evcillestirilen ya
da vahsi Yerli temsillerinin hareketli goriintiiniin temelini olusturdugunu
vurgulamgtir. 1908’de gekilen ilk goriintiilerden bu yana, Brezilyalilar ve
yabancilar tarafindan g¢ekilen belgesel ve kurmaca filmler Brezilya Yerlilerini
siddet yanlisi, giivenilmez, tembel veya egzotik olarak tasvir etmistir.
Egzotik Yerlinin giindelik hayatin1 kayda alan etkileyici ¢ekimler, fotograf
gibi gorsel kayitlarla birlikte sadece kent merkezlerine, ulusal arsivlere
degil miizelere ve popiiler kiiltiir gosterimlerine ihrag edilmistir (Cordova
2014, 125). Bu kisitlayicr gerceveye ragmen Yerli sinemacilar kameranin
kontroliinii aldiklarinda etnografik film geleneklerini goérsel egemenlik inga
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etmek ve etnografinin egilimlerini sorgulamak, yapibozuma ugratmak ve
Yerli 6zne konumunu inga etmek i¢in kullanmiglardir (Raheja 2010, 208). Yerli
halklarin kendi kaderlerini tayin etme miicadelesinde yeni teknolojiler ve
buna bagl olarak kiiresellesmenin etkili oldugunu vurgulayan Cordova, tiim
cografyalarda oldugu gibi Latin Amerika’da da bu stiregte etnografik filmlerin
yeniden tasarlandiginin altini ¢izmistir (2014, 127). Yerli video yapimecisi Isaac
Pinhata da beyazlarin kullandig1 araglar1 kendi amaglara uygun sekilde
kullandiklarini vurgulamugtir (akt. Cordova 2014, 130).

Lien ve Nielssen gibi Cordova da farkli cografyalardaki Yerli halklarin
kendi temsilleri tizerinde kontrol saglama yontemlerine, arastirmacilarla
ortak calismalarina ve mevcut kayitlarin zamanla dontisen anlamlarina
deginmistir. Bir yandan sahadaki arastirmacilarin, fotograf¢ilarin ve
sinemacilarin kayit altina alman Yerli halklar1 karar alma stireclerine dahil
ederek ig birligi yapmalar1 hatta kameranin kontroliinii tamamen teslim
etme yontindeki ¢alismalar1 devam ederken diger yandan gortintiilerin verili
anlamlar: sorgulamaya agilmistir (Lien ve Nielssen 2021, 11; Cordova 2014,
125). Yerlileri siniflandirmak, etiketlemek ve nihayetinde insandigilagtirmak
i¢in kullarulan gorsel kayitlarin zamanda ve mekanda dolasimi ve yeniden ele
alinmasi yoluyla somiirgecinin amacindan farkli yeni algilanma bigimlerine
acgik oldugu tartismalar1 6nem kazanmistir. Kayit altina alinan 6znelerin,
antropometrik fotograflarinin g¢ekilmesi gibi insandisilastirici anlarda bile
direnis, alaya alma ya da is birligi gibi cesitli faillik bigimleri sergiledikleri
tartisilmigtir (Lien ve Nielssen 2021, 12). Ayricabu amagla ¢ekilmemig olsalar da
fotograf ve hareketli goriintiilerin topluluklar tarafindan geri alinarak tarihsel
varliklarinin ispati ve karsi anlat: kurmak icin kullanilmasi gibi karmasik gtig
dinamikleri tizerine ¢alismalar yapilmistir. Bu kayitlarin bir kismi yillar sonra
gortintiiledikleri topluluklara geri dénmiis, Yerli miicadelesinde sdmdiirgeci
uygulamalarin ifsast ve Yerli haklarin miicadelesi baglaminda yeniden
anlamlandirilmigtir (Lien ve Nielssen 2021, 11-12; Cordova 2014, 125).

Raheja da Yerli direnisinin erken bigimlerini ele alirken Hollywood un
ilk doneminden itibaren Yerli Amerikali oyuncularin stereotiplere dayanan
roller oynasalar bile sektérde yer alarak bir dereceye kadar sisteme iceriden
etki etmeye calistiklarim1 ortaya koymustur. Bunun yaninda, oyunculuk
sayesinde sinifsal ve cografi hareketlilik, finansal giivenlik, federal hiikiimetin
rezervasyonlardaki Yerliiligkilerini ytirtitmekten sorumlu beyaz gorevlilerinin
kisitlamalarindan bagimsizlik, siyasi ve sosyal aktivizm firsatlar1 ve sinirh bir
kurumsal gii¢ yelpazesine erigsim imkam da kazanmiglardir (Raheja 2010, 12-
13).
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Popiiler kiiltiir ve gorselligin 1irk¢1 ve ayrima politikalara kitlelerin
ikna edilmesinde oynadigi roliin tartisilmasi, 6tekilestirilmis topluluklarin
da bunlar kars1 anlatilar yoluyla politik miicadelede kullanmasinda etkili
olmustur. Yirminci ytizyilin ikinci yarisi, tiim marjinallestirilmis topluluklar
gibi Yerli halklarin da sinemayn kiiltiirel ve siyasi egemenlik miicadelesinin
parcast olarak kullanmasina sahne olmustur. Bu filmlerin sadece perdeye
yansiyan eserin estetigi bakiminda degil, tiim bir yapim siireci boyunca
is bolimi, karar alma ve g¢ekim stirecinde ana akim filmlerden farkh
oldugu goriilmistiir. Aragtirmacilarin ve sinemacilarin Yerli halkla birlikte
yurtttiikleri ¢alismalar, sadece Yerli filmlerinin ortaya c¢ikisinda degil,
etnografik film geleneginin Yerli 6gelerinin katilimiyla donitistiirtilmesinde
de etkili olmustur.

Ginsburg’un dabelirttigi gibi, Sol Worth ve John Adair 1960'larda Navajo
halkiyla is birligi yaparak etnografik film alaninda ¢nemli bir doniisiim
baglatmis, kameranin kontroliinii topluluga devrederek Yerli perspektifinden
cekilen goriintiileri ve hikaye anlatma bicimlerini arastirmuistir. Eric
Michaels 1980’lerde bu ¢alismanin benzerini Avustralya’daki Warlpiri
halkiyla uygulamus, Yerli halkla birlikte diistik giiclii televizyon (LPTV / Low
Power Television) yayinlar1 baglatmistir. Yillar iginde Terry Turner Kayapo
halkiyla, Dominique Gallois ve Vincent Carelli Waiapi ve gesitli Amazon
halklariyla benzer aragtirmalar yiirtitmiiglerdir. Bu calismalar, Yerli halklarin
sadece eserlerin gerceveleme, sahne uzunlugu gibi bigimsel estetigi degil,
ekibin 6rgiitlenme yapisi, goriintiilerin izlenme ve yorumlanma bigimleri
bakimindan da ana akimdan farkli pratikler sergiledigini ortaya koymustur.
(Ginsburg 2004, 302). Barclay’in de vurguladig: gibi, kamera Yerli halkin
elindeyken beyazlarin elinde oldugundan farkli ¢alismakta, filmin anlatisi,
estetigi, 6znelerle kurdugu iliski ve yapim stirecindeki 6rgiitlenme semasi
degismektedir (2003, 10). Bilim ve sanat tarihi boyunca sémiirgeci bakigin,
bilimsel arastirmalarin ve popiiler kiiltiiriin nesnesi olan topluluklarin
diinyaya ve somiirgeciye cevirdigi bakis ve kendi hikayelerini anlatma
bigimleri, 6znelesme siirecleri yaninda bakisin ve arsivlemenin igerdigi
iktidar1 goriiniir kilmastir.

Ortadan Kaybolmasi istenen Yerli

Yerli kilturtinti her durumda yok olmaya mahktim bir zamansizlikta
sabitlemek, somiirgecinin paternalistik iktidarini mesrulastirma amac
tagir. Yerlilerin kendi kaderlerini tayin etme ve kendi topraklar1 hakkinda
karar alma kapasiteleri olmadig: kabul edilirse, gelismis ve {istiin oldugu
varsayilan Bati medeniyeti tarafindan yonetilmeleri mesrulastirilir. Yerliler
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i¢in en iyiye karar verecek olan, medeniyetin temsilcisi olarak yerlesimcidir.
Somiirgeci, hegemonyasini siirdiirmek, siddet ve isgal eylemlerini
mesrulastirmak icin tirettigi bu kliselere sadece yerlesimcileri degil, Yerlileri
de ikna etmek zorundadr.

Albert Memmi'nin agikladig: gibi, somiirgelestirilenler sdmdiirgeci
sistem tarafindan tuzaga diistiriiliirken, somiirgeci de 6ne ¢ikan roliinii
stirdiirtir. “Sémiirgeci irkc¢ilik ti¢ ana ideolojik bilesenden olusur: Bir,
somiirgecinin kiiltiirii ile somiirgelestirilen arasindaki ugurum; iki, bu
farkliliklarin somiirgecinin yararina kullanilmasi; tig, bu s6zde farkliliklarin
mutlak gercek standartlar1 olarak kullanilmas1” (Memmi 1991, 115).

Tarihg¢i Brian Dippie, The Vanishing American kitabinda, ortadan kaybolan
Yerli inancinin kendini gerceklestiren bir kehanet oldugunu, altinda yatan
varsayimlarla tekrar tekrar dile getirilerek kanitlara ihtiya¢ duymayan ve
Yerliler ac¢isindan yikict sonuglart olan bir mit statiisiine ulastigini belirtir.
Artik mesele Yerli niifusun gec¢miste azalip azalmadigi degil, gelecekte
azalmasinin kag¢milmaz olduguna duyulan inangtir. Yazarin vurguladig:
nokta, ortadan kaybolan Yerli mitinin “nostaljik olanla ilerici diirtiiniin
miitkemmel bir birlesimini” temsil etmesidir (Dippie 1982, xii). Ella Shohat
ve Robert Stam, Unthinking Eurocentrism’de sembolik olarak ulusun kendi
kaderini gerceklestirmesi ve Aydinlanma degerlerinin, medeniyetin zaferi
icin barbar Yerlinin yok olmasinin kaginilmaz oldugunun altini gizerler.
[lahi bir kader olarak Yerlilerin ortadan kaybolmasi, onlar1 yalnizca gegmis
zamanda ele almanin ve boylece simdiki zamandaki iddialarini reddetmenin
bir yolu olarak melankolik nostaljiye izin verir; tehdit olmaktan ¢ikan Yerli
imgesine ancak 6liimlerinden sonra hassasiyetle yaklasilabilir (Shohat ve
Stam 2014, 118-119).

Memmi’ye gore, somiirgecinin, kendi somdtirgeci roliinii kabul etmesi
bu roliin tasidig: suglar1 da kabul etmesi anlamina gelir ve bu kabul kalict
bir huzur saglamaz. Tipk: roliinii reddederken oldugu gibi, bu roli kabul
ederken de somuiirgeci gasp ederek ve ezerek zafer kazanir, zafer kazandikga
suclulugunu teyit eder. Kendi mesruiyetine ikna olmadan isgal ettigi muglak
konumu siddete bagvurarak saglamlastirmaya calistik¢a huzursuzlugu
artar; somdiiriilene zulmettik¢e kendisi igin sectigi acimasiz rolle Ortiisiir.
Kendini yenilgiye ugratmaya en bastan yazgili bu siireg, somiirgeciyi daha
ileri gitmeye iter: “varlig1 bile gasp¢1 roliinii iistlenmesine neden olan ve
giderek daha agir bir baski altinda kalmasina yol acan gasp edilenin yok
olmasini dilemeye” (Memmi 1991, 56-57).
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Diinyanin her yerindeki somiirgeci yerlesimcilerin hevesli beklentisine
ragmen Yerli halklarin ortadan kaybolmadigi giintimiizde daha net
goriilmektedir. Warren Cariou, Avrupa medeniyetinin varsayilan distiinliigii
ile kargsilasinca kacimilmaz sekilde yok olacagina inamilan Yerli halklarin
varligmin sdmiirgeci igin bir kriz durumu oldugunun altin1 gizmistir. Yerli
halklarinin O0lmedigi gergegi, Bat1 kiiltiirtiniin kendine dair algisinda bir
kriz yaratir: “Yerliler hala buradaysa ve hatta sayilar1 artiyorsa, bu onlari
topraklarindan kovmus bir sémiirge kiiltiirtiniin yasal ve ahlaki mesruiyeti
i¢in ne anlama geliyor?” (Cariou’dan akt. Pearson ve Knabe 2015, 5).

Yerliyi Oldiir, insani Kurtar!

Yerli halklar, yerlesimci sémiirge devletleri yonetiminde pek ¢ok agidan saldir
altinda hayatta kalmaya calisan topluluklardir. Katliam, kiiltiirel soykirim
ve atalarmin topraklarindan siiriiliip yetersiz rezervasyonlarda®, ¢ollerde,
verimsiz arazilerde aglhiga terk edilmeleri bu saldirilarin 6nde gelenleridir.
Yerli ve yerlesimci arasindaki temas bigimlerine ve yerlesimci devletin hangi
degerler tizerine insa edildigine gore degismekle birlikte, Yerli halklarin
diinyanin farkli yerlerinde maruz kaldiklari ortak sémiirge pratiklerinden biri
ve belki de en 6nemlisi, ¢ocuklarin ailelerinden koparilmasidir. Kiiltiirti ve
kokleri ile bag kurarak dilini ve geleneklerini 6grenerek biiyitimiis Yerlilerin
asimile edilmesi zor oldugundan, kiiltiirel soykirimda o6zellikle ¢ocuklar
hedef alinmigtir. Cocuklarin Yerli kiiltiirinden ve kimliginden koparilarak
asimile edilmesi, siddet ve istismara maruz birakilmasi, biiytidiiklerinde
baskin toplumun esit haklara sahip bireyleri olarak kabul edilmemesi,
nesiller arasinda aktarilan travmaya neden olmustur. Yerlesimci somdtirgecilik
tarihine sahip tiim cografyalarda Yerli ¢ocuklarin tabi tutuldugu yatili egitim,
Yerli topluluklarin dilini, kiiltiirtinii ve geleneklerini birakmaya zorlandig:
kilttrstizlestirme (deculturalization) politikasinin dogrudan uygulamasi
olmus, yerlesimci uluslarin “ortadan kaybolan Yerli” mitinde ifade edilen
arzusunun odag haline gelmistir.

Bir¢ok yazarin belirttigi gibi Kuzey Amerika’da kill the Indian, save the
child (Yerliyi oldiir, cocugu kurtar) veya kill the Indian, save the man (Yerliyi

see
4 Yerli rezervasyon sistemi, Amerikan Yerlilerinin beyaz yerlesimci hiikiimetler tarafindan
simnirlar1  belirlenen topraklarda yasamak zorunda birakilmasina dayanmaktadir.
Rezervasyonlar, Yerlileri hiikiimetin denetimi altinda tutmak, Yerliler ile yerlesimciler
arasindaki ¢atismayi en aza indirmek ve Yerlileri beyazlarin yontemlerini benimsemeye

tesvik etmekti. Daha fazla bilgi i¢in bkz. https:/ / www.history.com /topics/native-american-

history /indian-reservations
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oldiir, insami kurtar) politikas: ile, ¢ocuklarin yatili okullarda medeni
topluma uyum saglayacak sekilde yetistirilmesi, “vahgsi” yanlarimin ortadan
kaldirilarak birer “insan” haline getirilmesini amaglamigtir. Bu yatili okullarda
gocuklar aile ve kabile baglarinin koruyuculugundan ve yol gostericiliginden
uzakta zorla Hristiyanlastirilmis, dillerini konusmalar: yasaklanmus, fiziksel
ve cinsel istismara maruz birakilmistir (Kuokkanen 2003, 703; Lantto 2005,
106; Pearson ve Knabe, 2015, 6).° Avustralya’da breed the black out ad1 verilen
politikaya gore, ailelerinden zorla alinan melez Yerli ¢ocuklar1 yatili egitim
kurumlarinda, 1ss1iz yerlesim yerlerinde asimile ederek medeni diinyada
yasamaya uygun hale getirmek amaglanmistir. Bu ¢ocuklarin beyazlarla
cocuk yapmalari saglanacak, boylelikle birkag nesil sonra Yerli halk tamamen
ortadan kaybolacaktir (Martin 2014). Aborjin ve melez ¢ocuklardan sorumlu
yetkili A.O. Neville, 1937 yilinda yaptig1 konusmada 1905 tarihli Aborjinler
Yasasina atifta bulunarak “herhangi bir ¢ocugu hayatinin herhangi bir
asamasinda annesinden alma yetkisi” oldugunu hatirlatmus, “Ingiliz Milletler
Toplulugu'nda 1 milyon siyah niifusa m1 sahip olacagiz yoksa onlar1 beyaz
toplumumuzla birlestirip sonunda Avustralya’da Aborjin oldugunu unutacak
miy1z?” diye sormugtur (Woo 2014). Avustralya’da 1970’lere kadar siirdiiriilen
ve 2008'de Yerli halka verdigi zararlar icin resmi 6ziir dilenen uygulama,
giintiimiizde Stolen Generations (Calinmis Nesiller) olarak anilan yaklasik ytiz
bin ¢ocugun ailesinden zorla koparilmasina neden olmustur.

Therese Davis, Avustralya’daki Aborjin topluluklarindaki aile ici siddet,
bagimlilik gibi sosyal islev bozukluklarinin, tarihsel travma ve Calinmuis
Nesiller gibi somiirgeci siddetiyle baglantisinin konusulmasi, arastirilmas:
ve ¢Oziim bulunmas: yerine ana akimda trajedi olarak temsil edildigini,
hiikiimet tarafindan irkgilik ve neo-paternalizm bigimlerini mesrulagtirmak
icin kullanildigimi aktarmustir (Davis 2007, 11). Sosyal hizmet ve psikiyatri
alaninda calisan Lakota halkina mensup Maria Yellow Horse Brave Heart,
Yerli halklarin tarihsel travma ile miicadele ettigini, sadece kendi yasam
5 Kanada Parlamentosu’nun 2021 yilinda aldig1 kararla yatili okullarin Yerli ¢ocuklara verdigi

zararlart anmak icin 30 Eyliil “Turuncu Gémlek Giinii” olarak da adlandirilan “National Day
for Truth and Reconciliation” ilan edilmistir (Parliament of Canada, 2021).

6 The Healing Foundation tarafindan Haziran 2021’de agiklanan ve Avustralya Saglik ve Refah
Enstitiisti (ATHW) 2018-2019 aragtirmasi verilerini igeren rapora gore, Calinmis Nesiller’den
kurtulanlarin sayis1 2018-19 déneminde 33.600’e yiikselmistir. Ttim Aborjin ve Torres Bogazi
Adalillarinin tigte birinden fazlasi onlarin soyundan gelmekte, Bat1 Avustralya’da niifusun

neredeyse yarisinin Calinmig Nesil ile baglantist bulunmaktadir (The Healing Foundation,
2021).
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siireleri icindeki degil, 6nceki nesillerden aktarilan travmalarin da magdurlar:
olduklarini vurgulamistir. Kiiltiir ve tarihin semptomlar1 gésterme ve yas
tutma bigimleri tizerindeki etkisine deginen Brave Heart, uzun yillar boyunca
kendi geleneklerine gore 6liilerini gdmme ve yas tutma rittiellerinin sémtirgeci
tarafindan yasaklanmasimin da Yerli toplumunun travma ve kederle basa
¢tkma, iyilesme siireclerini kesintiye ugrattigini belirtmistir. Yerli halklarin
somiirgeci tarafindan sadece kiiltiirlerinden ve geleneklerinden degil
tarihlerinden de koparilmasi, gergeklerle yiizlesme ve sorunlarin ¢oziimiine
odaklanma siirecini baltalamaktadir (Brave Heart 2005, 4-5).

Arastirmalar (Lantto 2005, Omma vd. 2011, Heith 2018) “Ortadan
kaybolan Yerli” séyleminin Isvec’teki tezahiirtiniin, hiikiimetin Yerli halk
Samilere karsi uyguladig: “Laponlar Lapon kalacaktir” politikas: oldugunu
gostermistir. Medeniyet karsisinda yok olacaklaria kesin goziiyle bakilan
Samilere egzotik kalintilar olarak davranilmis, ren geyigi cobani olarak yasam
bi¢imlerini muhafaza etmeyi amaglayan korumact ayrigtirma politikasi
uygulanmigstir. Yerli ¢ocuklarin kendi dillerini konugmalar: yasaklanmus,
Isvegli cocuklardan daha basit icerige sahip ve irkg1 bir egitime tabi tutulmus,
evrimsel olarak sehirlerde yasamaya ve egitimlerini siirdiirecek kapasiteye
sahip olmadiklar1 onlara anlatilmigtir (Lantto 2005, 112-114; Omma vd. 2011,
11; Heith 2018, 101). Norveg ise Norveglestirme politikast adi verilen kati
bir sistem uygulamis, egitim sisteminde Yerli ¢ocuklar1 baskin ulus iginde
tamamen asimile ederek, niifusa Norvecli adiyla kayit yaptirmayanlara
miilkiyet hakki vermeyerek Yerliyi ortadan kaldirmay1 ve uluslagsma stirecini
tamamlamay1 amaglamigtir (Minde 2005, 7).

Yukarida kisaca deginilen ve Yerliyi ortadan kaldirmayr amaclayan
somiirgeci uygulamalar, farkli cografyalardaki Yerli topluluklarin tim
kiilttirel tirtinlerinde oldugu gibi filmlerinde de ortak tema olarak karsimiza
cikar. Bu filmler sadece ge¢misin acilarina odaklanmay: ya da nostaljik bir
somiirgecilik 6ncesi gecmise donmeyi degil, cagdas diinyada Yerli olarak var
olmaya devam etmek igin yeni bir dil kurmay1 amaglar. Farkli cografyalardaki
Yerli toplumlarina kars: islenen suclar, geleneklerini ve kiiltiirlerini tahrip
eden 1rk¢1 ve ayrimcr uygulamalar, geride iilke ortalamalarinin iistiine ¢ikan
oranlarda depresyon, intihar, igsizlik, aile i¢i siddet, alkol ve madde bagimlilig
sorunlari ile miicadele eden Yerli topluluklar birakmustir. Yerli gengler, cagdas
diinyada var olmaya calisirken héla esitsizlik, gelir adaletsizligi, ayrimcilik
gibi sorunlarin yaninda nesiller arasinda aktarilan travmalarin ytikiiyle de
bas etmeye calismaktadirlar.
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Kanada’da Mi'’kmaq rezervasyonunda biiyiiyen Jeff Barnaby, ilk uzun
filmi Rhymes for Young Ghouls’da (2013) 70’lerde rezervasyonda yatili okul
travmasini alkol ve uyusturucuyla unutmaya ¢alisan ebeveynlere sahip geng
bir kizin, istismarci bir devlet gorevlisinden ve yatili okuldan kurtulmaya
calismasi, cezaevindeki babasinin yerine yine bir bagimli olan amcasiyla
uyusturucu ticareti yapmast siirecini ele alir. Savage (2009) filminde Kanada'nin
Yerli okullarindaki ¢ocuklar: 6liimden geri dénen zombiler olarak tasvir eden
Anishinaabe halkina mensup Lisa Jackson, Suckerfish (2004) adl1 kisa filminde
ise yatili okulun izlerini hayat boyu tasiyan annesiyle iligkisini, annesinin
alkol bagimhiligimi ve mektuplasmalar1 sayesinde onu anlama ve affetme
stirecini anlatmigtir. Annesi Kanada Blackfoot, babasi Norveg Sami halki iiyesi
olan Elle-Maija Tailfeathers, oykiisti ve goriintii manipiilasyon tekniklerini
kullanma bigimi Suckerfish’i andiran Bihttos'ta (2014) babasinin depresyon ve
alkol bagimliliginin kaynagimin yatili okulda yasadiklar1 oldugunu 6grenir.
Tailfeathers ve Jackson, cocukluk amilari, ebeveynlerinin konusulmayan
travmalar: ve halklarinin gegmisindeki asimilasyon siirecini anlatirken arsiv
gortintiilerini, aile alblimlerinden fotograflar;, mektuplar1 animasyonla
hareketlendirmis, kolajlamig, boylelikle aile ge¢misi ile halklarinin tarihi
arasindaki bag gostererek kolektif bellegi onarmaya galismiglardir. Ozellikle
ABD ve Kanada'min asimilasyon politikalar1 ve Yerli yatilh okullar1 ana
akim medyada goriiniir olmakla birlikte Fenno-Iskandinavya’daki benzer
uygulamalar yeterince tartislmamustir. Sami sinemasinda asimilasyon
sonucu kiilttirel kimligin kaybi, Yerli koklerini gengliginde kesfetme ve yatili
okul stirecinin depresyon, aile ici siddet ve bagimlilik olarak nesiller aras:
aktarilan travmaya dontismesi geng kusak sinemacilarin siklikla ele aldig bir
temadir. Sami Daughter Yoik (Liselotte Wajstedt, 2007, isveg), Suddenly Sami
(Ellen-Astri Lundby, 2009, Norveg), My Family Portrait (Yvonne Thomassen,
2013, Norvec), Sami Blood (Amanda Kernell, 2016, Isvec) ve Je'vida (Katja
Gauriloff, 2023, Finlandiya) bu filmlere 6rnektir.”

Dordiinci Sinema ve Yerli Yeni Dalgasi

Tk uzun Yerli filmlerden Ngati'nin (1987) yonetmeni Maori sinemaci, yazar ve
diistintir Barry Barclay, 17 Eyliil 2002 tarihinde Auckland Universitesi Film ve
Medya Caligmalar: Béliimii'nde yaptig1 konugsmaya sdyle baglar: “Bu 6gleden
sonra burada mesru bir sekilde ‘Dordiincii Sinema’ olarak adlandirilabilecek

7 Bu konuda ayrintih galismalar igin bkz. Aygiin Sen (2022a) “Iskandinav Beyazlig1 ve Yerli
Kimligin Reddi: Sameblod” ve Aygiin Sen (2022b) “Bellegi ve Kimligi Geri Kazanmak: Sami
Kadinlarin Birinci Sahis Belgeselleri”.
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bir kategori oldugunu 6ne siirecegim, bununla Yerli Sinemasini kastediyorum-
biiytik Y’ ile Yerli” (Barclay 2003, 7).

Barclay, Yerli sinemasmin sadece estetik koklerinin toplulugun
geleneklerine dayanmasiyla degil, ideolojisi, yapim ve goOsterim stiirecinin
filmin 6zneleriyle birlikte idare edilmesi gibi ortakliklarla da ulusal sinirlarin
icindeki sinemalarin disinda, kiiresel ¢apta bir kategori olusturdugunun
altmi gizer. Ana akim sinemada kamera somiirgecinin kontroliindedir,
isgale gelenlerin goziinden ve onlarin anlatilarim1 mesrulastiracak sekilde
¢ekim yapilir. Kimin elinde olursa olsun, kameranin 6ykiiyii benzer sekilde
kaydedecegi fikrine itiraz eden Barclay, Birinci Sinemanin kisitlamalarindan
kurtularak Yerlilerin kontroliinde olan kameranin, sinema tarihi boyunca tek
amaci Batili toplumlar ve Batili ideolojik manzaralar i¢indeki eylemleri ve
iliskileri gostermek olan geminin giivertesindeki kamera gibi ¢alismayacagin
vurgulamstir. Glivertedeki beyaz adamin gelisini kiyidan izleyen Yerli halkin
neyi nasil gordiigii ile ilgilenmek, Oykiilerini onlarin goéziinden anlatmak,
ana akim sinemanin amagclarina terstir. “Birinci Sinema Kameras1 geminin
giivertesinde saglam bir sekilde durur. Dogas: geregi orada durur. Kiyidaki
kamera, Dordiincii Sinema Kamerasi, atalarinin evi ‘kiy1” olan insanlarin
elindeki kameradir” (Barclay 2003, 10).

Dérdiincii Sinema, somiirgecilige ve resmi tarihe kargi anlatilar inga etmesi
yaninda filmin ticari bagarisimin temel motivasyon olmamasi, yonetmeni
mutlak otorite kabul etmek yerine kolektif yapim stirecine dayanmasi ve
gosterim siirecinde seyirciyi aktif katilimci haline getirmeyi amaglamasi
bakimindan kendisinden énce gelen Ugiincii Sinema ile ideolojik ve pratik
ortakliklara sahiptir. Dordiincti Sinema, smiflandirma bakimindan da
Ucgiincii Sinema gibi tartismali bir alandadir. Ugiincii Sinema tartismalarinda
bu kategoriye dahil edilecek filmlerin, Ugiincii Diinya iilkelerinin sémiirge
karsit1 sinemasini mu1 anlattig1 yoksa tiim tilkelerde aynu ilkelere bagh yapilan
filmleri mi kapsadigi, diger sinema kategorileriyle karsilikli etkilesimi,
estetik Ozellikleri ve ideolojik gercevesi tizerinde uzlasilamamstir. Corinn
Columpar’a gore, taksonomik bir kategori olarak Dordiincii Sinema meselesi
oldukga tartigmalidir. Yerli sinemacilarin, vatandasi olduklar farkl tilkelerde
Birinci, Ikinci ve/veya Ugiincii Sinemalar1 igerebilen ulusal sinemayla
kaginilmaz olarak etkilesim iginde olmalar1 filmlerin dilini ve yapim
kosullarini etkilemektedir. Kendinden 6nceki sinema kategorilerinden benzer
sorunlar1 devralan Doérdiincii Sinema, Yerli ve Yerli olmayan sinemacilar
arasindaki etkilesimler ve kimin Yerli olup olmadigina tam olarak karar



Aygiin Sen = Yerli Sinemasi ve Ortadan ... > 143

vermenin zorluklar: hesaba katildiginda sinurlar: ¢izilmesi karmasik bir hale
gelir (Columpar 2010, xiv).

Cetin-Erus'un da belirttigi gibi kokleri Ugtincii Diinya tilkelerinin kinci
Diinya Savagi (1939-1945) sonrasi verdikleri anti-emperyalist miicadeleye
dayanan Ugiincii Sinema, Birinci Sinema olarak adlandirilan emperyalizmin
temsilcisi Hollywood sinema endiistrisi ve Ikinci Sinema olarak adlandirilan
Avrupasanatsinemasi disinda, emperyalizme actkca karsi duran, somiirgecilik
karsit1 diistintirlerin miicadelesinden beslenen militan ve politik bir sinema
olarak ortaya ¢ikmistir. Ulusal bagimsizligi, halk savagini ve emperyalizmden
kiiltiirel olarak da kurtulmus Ugiincii Diinya kimligini merkeze alan Ugiincii
Sinema terimiilk olarak Fernando Solanas ve Octavio Getino tarafindan yazilan
“Uglincii Bir Sinemaya Dogru” (1968) baglikli manifestoda kullanilmigtir.
Yeni tamamladiklart Kizgin Firinlarin Saati (La Hora De Los Hornos, 1968)
filminin yapim ve gosterim siirecine de degindikleri manifestoda projektorii
“saniyede 24 kare ates edebilen bir silah” olarak tanimlamiglardir. Solanas ve
Getino, filmlerin estetik 6zelliklerini devrimci amaglar dogrultusunda olmak,
seyirciyi aktif hale getirmek olarak agiklamig ve sinemanin ulusal kiilttiriin
pargcasi olarak onemli rol iistlendigini belirtmislerdir. Julio Garcia Espinosa
da 1969 yilinda “Miikemmel Olmayan Bir Sinema I¢in” adli manifestosunda
sinema {iretiminin kitleler yerine seckinlerin elinde olmasina deginerek
estetik olarak miikemmel filmler yapmanin az gelismis tilkelerde sahte bir
hedef oldugunu, Hollywood ideolojisini ve yabancilasmus, pasifize edilmis
seyirciyi yansittigini belirtmistir (Cetin-Erus 2007, 26-32).

Ugtincii Sinema hareketi ile ayn1 dénemde ortaya cikan Kiiresel Yerli
Hareketi somiirgesizlestirme miicadelesinin ideolojik temellerini paylasirken
Yerli Sinemast da Ugiincii Sinema estetiginden énemli 6lciide etkilenmistir.
Yerlisinemasisadece yonetmenin Yerli olmasiyla degil, film siirecinin tiimtinde
farkliiklar ortaya koymaktadir. Barclay’e goére, Dordiincii Sinema kati
bicimsel kurallarla sinirlandirilamaz, Yerli sinemacilarin ulusal ortodoksinin
disinda biiytiyen bir Yerli sinemasini sekillendirmek i¢gin eski temel degerleri
yeniden islemeye calisabilecekleri esnek bir alandir. Barclay, Birinci, Tkinci
ve Ugiincii Sinemanin modern ulus devletin sinemalari oldugunu ve Yerli
bakis agisindan hepsini isgalci sinemalar olarak nitelendirdigini belirtir.
Her ne kadar bu ii¢ sinema kapsaminda filmler yapmay1 sececek Yerli
sinemacilar olsa da bazilarinin ulusal ortodoksinin diginda bir Yerli sinemasi
gelistirmek icin gelenekleri, eski degerlerin 6ziint, topluluk ilkelerini yeniden
canlandiracaklarina inanir (Barclay 2003, 11).
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Zacharias Kunuk (2017), Barry Barclay gibi pek ¢ok Yerli sinemac
filmlerini 6ncelikle kendi halklar1 igin yaptiklarini, binlerce yildir yaghilarindan
devraldiklarihikdyeanlatmabicimlerini filmlerinde yagatmayiamagladiklarim
belirtmigtir. Maori film yapma kurallarini toplulugun ortak bulugsma yeri
olan “marae“ye katilim protokolleri tizerinden agiklayan Barclay, filmlerini
goriinmez bir marae olarak diistinmek gerektigini soyler: “Iceri bakan ama
herkese agik olan.” Kendi 6ykiilerini kendi halklari i¢in anlattiklar: bu bulugsma
yerine, digsaridan gelenler kabile kurallar1 dahilinde ¢aligtiklar1 ve geleneklere
sayg1 gosterdikleri siirece kabul edilirler (Barclay 2015, 76). Kunuk, Barclay,
Alexie gibi sinemacilar, filmin 6ykiisiine toplulugun efsanelerini dahil ederek,
gesitli kabile sembolleri, rittielleri, sarkilart kullanarak ve bunlari film iginde
agiklamayarak Yerli izleyiciye ayricalik tanir, Yerli olmayan izleyiciyi bazi
bilgilerin disinda tutarlar. Béylelikle Yerli gorsel egemenligini insa eder, Yerli
sinemanin ideolojik cercevesi olarak degerlendirebilecegimiz sekilde Yerli
bilme, gbrme, yapma, hissetme bicimlerini merkeze yerlestirirler.

Raheja’ya gore, 70'lerden itibaren 6rnekleri artan Yerli film, video ve
televizyon tiretiminin kokleri, “her biri belirli bir cografi alana, ayr: kiiltiirel
pratiklere, ge¢misi bugilinden veya gelecekten ayirmayan dongiisel zaman
algisina ve manevi geleneklere odaklanan belirli Yerli estetigine” dayanur.
Dérdiincii Sinema sadece ulusal ve sdmiirgeci sinema pratiklerinin bir
elestirisini ya da revizyonunu sunmakla kalmaz, bastan sona tiim bir Yerli
cercevesini film yapim projesine dahil ederek, ayni zamanda diger Yerli
baglamlardaki film yapim gelenekleriyle de ana akim hiyerarsik yapilanmanin
disinda yatay bir iligki kurarak yeni estetik ve politik olasiliklara imkan tanir.
Filmin ulusal veya kiiresel olarak gosterime girmesinden 6nce topluluga
torenle sunulmasi, soziin topluluga donmesi ve topluluk ile film arasinda
bag kurulmasi nedeniyle Yerli sinemast kiiltiirel olarak da 6zgtindiir. Raheja,
bu filmlerin kiiltiir elgisi gibi ¢alisarak toplulugun sanatsal, kiiltiirel ve siyasi
kaygilar1 icin Yerli terimleriyle bir arabuluculuk alani sagladigina dikkat
ceker (Raheja 2010, 17-19). Turner, Dérdiincii Sinemanin giindeme getirdigi
meselelerin sadece filmleri degil hukuk, bilgi ve miilkiyet iligkilerini kapsayan
tartismalar oldugunu vurgulamigtir. Sinemay1, insanlar1 ve mekanlar: farkl
bi¢imde goérmenin araci olarak nitelendiren Barclay’in, filmlerinin yan1 sira
ufuk agial kitaplarinda ortaya koydugu gibi, Dérdiincii Sinema ile ilgili
her tartisma ayni zamanda bir bilme ve gérme sorunudur. Yerli sinemanin
tarihsel, politik ve estetik 6zellikleri onu tiir olarak farkli kilar (Turner 2013,
162-164).
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Barclay, Yeni Zelanda diginda Yerli sinemacilar tarafindan yapilmis
uzun kurmaca filmlere 6rnek olarak The Pathfinder (Nils Gaup, 1987), Bedevil
(Tracy Moffatt, 1993), Smoke Signals (Chris Eyre, 1998), Atanarjuat: The Fast
Runner (Zackarias Kunuk, 2001), Beneath Clouds (Ivan Sen, 2002), The Business
of Fancydancing (Sherman Alexie, 2002) filmlerini 6rnek gosterir. Cogunlukla
yerel finansman kaynaklarma ve kisitli biitcelere dayanan Yerli filmlerini,
biiytik binalar, yatirimcilar, gise gelirleri bakimindan Birinci sinema ile
kiyaslamak miimkiin olmasa da Yerli ve Yerli olmayan sadik izleyici kitlesi,
Yerli festivalleri ve bagimsiz festivallerdeki gosterimler diistintildiigtinde
kiigtik ama 6nemli bir Yerli sinemasindan bahsetmek miimkiindiir (Barclay
2003, 8).

Barclay’in Dérdiincii Sinema olarak adlandirdigi Yerli sinemasi,
Yerli sinemacilarin kameray: kendi kosullarina ve amagclarina uygun
olarak kullanmalarin1 saglayan bir Yerli vizyonunu anlatir; filmin
tiretim, gosterim, dagitimi kapsayan biitiiniine yonelik bir tutumdur.
Ulusal ortodoksinin diginda, ideolojik zeminde tarihsel ilerlemecilik ve
materyalizmle sinirlanmadan Yerli ruhani geleneklerine ve hikayelerine yer
acan, kabile degerlerini sadece film estetiginde ve anlatisinda degil yapim-
yonetim siirecinin tamaminda g&zeterek onurlandiran bir sinemadir. Yerli
uygulamalarinin ve kiiltiirel 6gelerinin kiiltiirel canlandirma stirecinde geri
kazanilmasinin Gtesine gegerek Yerli olmayan uygulamalarin Yerli amaglar
i¢in kullanilmasini, yeni veya melez anlatim bicimleri gelistirilmesini igerir.
Diinyanin farkl yerlerinde yasayan Yerliler giintimtiizde sayis1 giderek artan
kimliklenme ve iliskilenme bigimlerine sahiptir. Kabile ve topluluk tiyesi,
ulus devlet yurttasi, rezervasyon/kirsal/kent sakini olarak farkli aidiyet ve
miicadele bicimleri gelistirirler. Yerli topluluklarin ¢agdas ifade bigimleri,
karsilastig1 sorunlar ve dile getirdigi gerceklikler, Yerli filmlerinin elestirel bir
sekilde ele aldig1 melez ve sinur kimlik alanlariyla dogrudan baglantilidir.

Yapimci, kiiltiir elestirmeni ve aktivist Jesse Wente de Barclay gibi
Yerli sinemasini ulusal sinemanin disinda, bir biitiin olarak Bati sinemasina
tepki gosteren ve kiiresel ¢apta ortakliklar: olan bir sinema hareketi olarak
degerlendirir. Benzer kaygilara sahip ve benzer igler yapan Yerli sinemacilarin
bir araya gelerek birbirlerinin filmlerini gordiikleri film festivalleri gibi
etkinlikler de bu dongtiyii beslemis, 70’lere kadar uzanarak tiim diinyay:
kapsayan Yerli sinema hareketi aym1 donemde organik olarak gelismistir
(Bergstrom 2015). Bergstrom'la sGylesisinde Wente, Yerli sinemasimin politik
miicadeleyle baglantisin1 vurgulayarak bunun bir egemenlik meselesi
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olduguna dikkat ceker. Yerli sinemasi sadece film yapma degil, farkh
cografyalardaki Yerli sanatcilarin 6zgiin sinemasal dillerini Yerli 6gelerini
kullanarak kurma ve sinemasal imajlarinin kontroliinii yeniden ele gecirme
girisimidir. Wente, 2000 sonrasinda Yerli sinemacilara kendi hikayelerini
anlatma ve sinemay1 kendi imajlarina goére yeniden sekillendirme giicii veren
kiiresel hareketi Yerli Yeni Dalgas1 olarak adlandirir ve Zacharias Kunuk'un
Atanarjuat: The Fast Runner (2001) filmini “sifir noktas1” olarak nitelendirir.
Bergstrom’a Lee Tamahori, Chris Eyre ve Tracey Moffatt'mn filmlerinin ve
benzer 6rneklerin Yerli Yeni Dalga'nin 6énemli onciileri oldugunu soyleyen
Wente, bu yonetmenlerin kendilerinden sonra gelen sinema hareketinin
temellerini attigini belirtir. Bu 6ncti filmler, Yerli tarihini ve geleneklerini daha
iyi yansitmak igin sinemasal hikdye anlatimini yeniden sekillendirerek Yerli
sinemacilarin referans alabilecekleri, kendi yollarin1 bulmaya calisirken bir
pargasi olarak gelisebilecekleri bir gelenek olusturmusgtur (Bergstrom 2015).

Gorsel Egemenlik ve Kendi Kaderini Tayin Hakki

1970’ler, Yerli halklarin sémiirgeciligin hem kiiltiir ve kimlik hem de toprak ve
dogalkaynaklar tizerindeki yikici etkileriyle miicadele etmekicin 6rgiitlendigi,
ulusal sinirlart asan eylemler diizenledigi bir donemdir. Yerli miicadelesinin
kiiresel sahada 6ne ¢ikan yiizii olan kiiltiirel canlandirma, sémiirgeci
tarihin Yerli goziinden anlatildigi, dilin, geleneklerin ve kimligin gururla
yeniden sahiplenildigi, akademiden sanata kadar pek ¢ok alanda Yerli temsil
bicimlerinin ¢agdas Yerli yasamuiyla iliskilendirildigi bir harekettir. Kiiltiirel
canlandirmada, gelisen teknolojinin de etkisiyle, dénemin politik ve sanatsal
ifade araci olarak kitlelere seslenme giicii olan Yerli medyasi ve bunun 6nemli
bir parcas: olarak Yerli sinemasi 6ne gikmustir. Yerli sinemasi, taban hareketini
ve egemenlik taleplerini giiglendirirken farkli cografyalardaki Yerli halklar
arasindaki tartismanimn, bulusmanin ve diyalogun aract haline gelmistir.
Sozlii kiiltiir ve hikdye anlaticithiginin, bilginin yeni nesillere ulagtirilmasi,
bellegin aktarilmasi konusunda &nemli rol iistlendigi Yerli kiiltiiriinde film,
hikaye anlaticihi1 geleneginin bir formu olarak sahiplenilmistir. Temsillerin
kontroliinii geri almak, kendi 6ykiilerini kendi perspektiflerinden anlatmak
ve ulus devletin tarih anlatisindan diglanan Yerli tarihini bir karg1 anlati olarak
insa etmek, kendi kaderini tayin miicadelesinin 6nemli bir pargasidir.

Bir grubun nasil tanimlandig1 ve hangi baglamlarda cergevelendigi, gruba
yonelik politika olusturma ve yonetim siirecini derinden etkilemektedir.
Yerli politikalari, Yerli topluluklarin nasil goriindiigii ile yakindan iligkilidir
ve bu goriisler siyasi 6nlem ve eylemlerin kapsamini belirler, politik alanin
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sinurlarini tanimlar (Haglund ve Axelsson 2016, 129). Pamela Wilson ve
Michelle Stewart, Yerli medyasinin hem ulusal hem de kiiresel diizeyde
egemen politikalarla etkilesime girerek ve onlara meydan okuyarak kimlik ve
temsil politikalarin ele aldigina dikkat ¢ekerler. Medya temsilinin ve kiiltiirel
0z tanimlamanin kontrol edilmesi, kiiltiirel ve siyasi egemenlik hakkinin ileri
stirtilmesinin ayrilmaz pargasidir. Uluslararast hukukta Yerli halklara iligkin
son tartismalarda, Yerli halklarin nesillerdir aktarilan bilgisine el konulmasi ve
kontrolii ile fikri miilkiyet haklar, toprak ve kaynaklar tizerindeki egemenlik
ile insan hak ve 6zgiirliikleri kadar 6nemli konular héline gelmistir (Wilson
ve Stewart 2008, 5-19).

Turner’mn vurguladigr gibi, Barclay’in Dérdiincii Sinema gergevesinde
ele aldig1 imge egemenligi (image sovereignty), bilgi ve miilkiyet konusundaki
Yerli haklarini giindeme getirir (2013, 170). Yerli diinyasina dair bilgilerin
edinilmesi, 6ncelikle Yerli halklar1 6zne olarak tanimayi gerektirir; Yerli
diinyalarina girilmeli ve Yerli insanlarla iligki kurulmalidir. Yerliler hakkinda
bilgi toplayan, kiiltiirlerini ve geleneklerini kayit altina alan tiim teknolojiler
gibi film teknolojisi de 6zneligini kabul edip esit-karsilikh iliski kurdugunda
Yerli topluluklarin amaglarina hizmet edecektir. Toplulugun bir gériintiiniin
olusturulmasinda ve gosteriminde sz sahibi olmasi, goriintii egemenligini
tanimlar. Ancak Yerli halkin siire¢ boyunca ve eserin son hali tizerinde
kontroliiniin olmadig1 disaridan-tepeden kayit altina alma, arsivleme, tasnif
etme ve gosterim stirecleri bu topluluklar: nesnelestirmeye hizmet eder. Yerli
halklar, bagkalarinin onlar hakkinda iirettigi imgelere bakmak yerine kendi
imgelerini tiretmeli hem kendi geleneklerinin gereklerini gozeterek hem de
hukuki haklar: gercevesinde bunlar iizerinde kontrol sahibi olmalidir (Turner
2013, 170-171). Yerlesimci somiirgeciligin entelektiiel bir anlayis olarak
nakledilebilir oldugunu vurgulayan Jolene Rickard, bir Yerli halki 6rnek olarak
ele alip anlayabilirsek, kiiresel capta Yerli halklar arasinda paralel deneyimler
gorecegimizi belirtir Bu nedenle yerlesimci devletin baskisina direnisin
pargast olan gorsel egemenlik (visual sovereignty), atalarindan miras aldiklar:
bilgilerle iliskilerini stirdiirmeye calisirken ayni zamanda stratejilerini cagdas
bir zeminde konumlandirmaya devam eden Yerli sanatcilarin ¢alismalarini
degerlendirmede 6nemli bir kavramdir (Rickard 2020).

Gorsel alanda yer alan film, video ve yeni medya, Yerli halklarin icine
hapsedilmeye ¢alisildig: klise temsilleri ytkmanin yaninda Robert Warrior'in
soykirim ve somiirgecilik sonrasi toplumlarin “entelektiiel saghigi” olarak
adlandirdig seyi giiglendirme potansiyeline sahip bir 6z-temsil eylemi olarak
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egemenligin 6nemli bir parcasidir. Gorsel egemenlik, nesiller arasi, kitlesel
ve ulusétesi Yerli izleyiciye hitap ederek yerel ve uluslararasi miicadeleleri
anlatir, toprak haklari, dilin aktarilmasi ve korunmasi gibi temel meseleler
hakkinda bilgi akisini saglar. Yerli filmlerinde ifade bulan gorsel egemenlik,
sinemacilarin sadece basili eserler yoluyla aktarilmasi ve korunmasi miimkiin
olmayan sozlii anlatilar, ritiieller, Yerli zaman ve mekan performanslarin
sahneleme ve bu sekilde kayit altina alarak koruma imké&ninm saglar (akt.
Raheja 2007, 1161-1162).

Warrior'in Yerli gorsel egemenligi ve Yerli toplumlarinin entelekttiel
saglig1 tizerine vurgusu, Yerli sinemanin somiirgecilik suglarini ifsa etme ve
ytizlesme, koklerine ve kimlige sahip ¢ikarak asimilasyona direnme, direnis
alanin1 nesiller ve smurlar arasinda genisletme potansiyelini 6ne ¢ikarir. Yerli
sinemasi, resmi tarihte ve baskin uluslarin ana anlatisinda goriinmez hale
getirilmis ya da kligelere hapsedilmis Yerli halklar i¢in yiizlesme, hesaplasma,
direnme, Yerli Oykiilerini ve diinyada olmanin Yerli yollarini insa ederek
kurbanligi asma, iyilesme imkanimi temsil eder. Yerli hayalet dansimin
tasidig gizil gii¢, sémiirgecilerin hegemonyasindan 6zgtirlestikleri atalarinin
topraklarinda, kendi degerlerine gore insa ettikleri gelecegin ifadesidir.

Brave Heart'a gore, Yerli halklarin tarihsel travmanin yiikiinden
kurtularak iyilesebilmesi icin gerekli asamalar, travmayla yiizleserek
gecmisi kucaklamak, bu travmay: anlamak, acty1 serbest birakip son olarak
travmay1 agsmaktir. Travmay1 agsmak, kendini artik travma ile baglantili olarak
tanimlamamayi, travmanin Gtesine gecerek iyilesmeyi ifade eder. “Hayatta
kalan” (surviver) ifadesinin “kurban”dan (victim) daha iyi oldugunu, “kurban”
olmaktan “kurtulan” olmaya gegisi anlattigini1 ancak yine de kendini travmaile
tanimlamak anlamina geldigini vurgular (Brave Heart 2005, 5). Yerli sinemasi,
survival (hayatta kalmak) ve resistance (direnis) szctiklerinin birlesiminden
olusan survivance kavrami gercevesinde ele alindiginda 6nemi ve {tistlendigi
rol daha iyi anlagilir. Gerald Vizenor’a gore Yerli survivance, yokluk, imha,
koklerinden uzaklasma, zorunlu gé¢ ve unutulmaya karsi aktif bir mevcudiyet
duygusudur. Tim bu haksizliklara, katliamlara, suglara kars1 6fke ve tepki
gelistirmek her ne kadar yerinde olsa da Vizenor, survivance’r etkiye karsi
tepkiyi asan, sag kalmanin Gtesine gegen bir iyilesme ve hikdyelerin devama,
gelecegi insa etmekten vazge¢gmeyen bir tutum olarak tamimlar. Sadece sag
kalabilmis olmay1 degil, mizahu, ironiyi, Yerli varolus bigimini ve gelenekleri
stirdiirmeyi, yola devam edebilmeyi anlatir. Vizenor, survivance hikayelerini
tahakkiim, dikkat dagitma, zorlama ve trajedinin dayanilmaz agirligini asan
bir varolus olarak agiklar. “Survivance’in karakteri, yokluk, higlik ve kurban
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gitmislik (victimry) tizerine ¢ikan, bunlara tstiin gelen bir Yerli mevcudiyet
duygusu yaratir” (Vizenor 2008, 1).

Vizenor’un Yerli survivance olarak agikladigi, etkiye tepki ve trajedinin
tizerine c¢ikan coskulu mevcudiyeti Barclay “cosku alanlar1’” olarak
tanimlamugtir. “Artik  Direnis  Alanlari hakkinda pek bir sey duymak
istemiyorum. Cosku Alanlarthakkinda konusalim” diyen Barclay (akt. Milligan
2015, 347), Vizenor ve Brave Heart gibi pek ¢ok Yerli arastirmacinin, sanatginin
ve yazarin vurguladigi kurbanligi asarak hikayeleri, gelenekleri diinyada
olmay1 yiicelterek stirdiirmeyi Yerli sinemasinin énemli bir parcasi olarak
ele almigtir. Yerli varhiginin, siirekli haklarinu talep etmek, varolusunu ispat
etmek ve gerekcelendirmenin dar cercevesine sikistirilmasi, somiirgecilik
mirasidir. Kurumsal yapilardan popiiler kiiltiirdeki temsillere kadar genis bir
alanda hala devam eden ortiik ve acik ayrimcilik bigimleri, Yerli halklar: bir
tarihleri ve kiiltiirleri oldugunu anlatma dongiisiine hapsetmektedir. Resmi
tarihin gizlediklerini ifsa etmek ve somiirgeci temsillere meydan okuyan
karsi-anlatilar kurmak 6nemli olmakla birlikte, somiirgecinin ¢izdigi smirlar
icinde kalmadan Yerli varolusunun bugiinkii anlamini, modern diinyada
var olmaya devam eden Yerliligin ne oldugunu tartismak igin alanlar agmak
onemlidir. Acilarla yiikli bir ge¢misi hatirlamak ve hatirlatmak, gergegi ve
atalar1 yiiceltmek anlamina gelir ancak bugiin umuda, iyilesmeye, hayale,
ironiye ve negeli bir varolusa da yer agmak gerekmektedir. Sadece tarihe
ve geleneklere yapilan vurgu ve bunlarin giincel yorumlarina kapali olarak
nostaljiye tutunmak, somiirgecinin Yerliyi tarihin disina atan ve failligini yok
sayan anlatisini yeniden tiretme riski tagir.

Diismanin Dilini Yeniden icat Etmek

Jesse Wente, sinema tarihinin biiytik boliimiinde, Yerli halklarin film
oykiiciiliigliniin smirlarmna itildigini, kendi tasvirleri {izerinde kontrolleri
olmadigini belirtmistir. 1960’lar ve 70’lerde, Yerli sanatcilar kendi filmlerini
yapip temsillerinin kontroliinii geri almaya baslayana kadar ekrandaki Yerli
karakterlerin ¢cogunlugu, Yerli olmayan oyuncular tarafindan canlandirilan
basmakalip yardimc karakterlerdir (Bergstrom 2015). Dean Rader’a gore,
Amerikan Yerlileri baglaminda silmenin ve somiirgelestirmenin mekani,
Bati'nin bos alanlarindan televizyon ve sinemanin bos alanlarina kaymustir.
Atalarimin topraklarindan zorla c¢ikarilan, uzun yillar boyunca dilleri,
rittielleri yasaklanan ve topraklarina el konulan Yerliler, medyada kliselere
indirgenerek kiiltiirel kimliginden ve egemenliginden yoksun birakilmistir
(Rader 2002, 149).
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Egemen anlati, Yerli kimligini medeniyet diismanligi, vahsilik,
bagimlilik ve siddet ile 6zdeslestirerek; filmler, miizeler, edebiyat eserleri
araciligiyla kiiltiirel sahada baskin imajlar olugturarak ayrimc toplumsal
algiya ve kurumsal politikalara zemin saglar. Ister bilimsel calismalar isterse
edebiyat veya gortintiilerin dili olsun, egemenin dili yerlesimci somiirgeciligi
ve soykirim kogullarini tamimlarken bu olgularin gerceklesebilecegi
bir diinya yaratir. Yerli sinemasinin inga ettigi karsi-temsiller, Yerlilerin
insandisilastirilmasini mesrulastiran kiiltiirel aygitlarin isleyisini 6grenerek,
diismanin dilini tersine gevirerek film dilini yeniden icat eder. Somiirgeciligi
kuran ve megrulagtiran her zeminde Yerli perspektifinden yazmak, konusmak,
tiretmek, Yerli degerlerini merkeze alarak taruklik etmekten fazlasini yapar;
iktidarin inga edilmesinde kullanilan araglar1 kargi-anlati kurmak i¢in direnis
silah1 olarak doniistiiriir.

Joy Harjo ve Gloria Bird’e gore, egemenin dili somiirgeci gercekligi
yapilandirmakla kalmaz, aym zamanda Yerli halklarin bu gergeklige
direnmek icin kullanacaklar1 araglar1 da insa eder. Yerli ¢calismalar1 icindeki
temel kavramlar her zaman ¢oklu ve ¢eligkili anlamlara sahiptir ¢iinkii bu
kavramlar kaginilmaz olarak somiirge ge¢misinden gelen degerlerin yiikiinii
tagir. Yine de Yerli halklar bu s6zctikleri yerlesimci somiirgeciligin 6tesinde yeni
gercekliklere isaret edecek sekilde kullanmis ve yeniden icat etmiglerdir. Yerli
ve kadin olarak 6tekilestirilmis gruplara dahil olan Harjo ve Bird, siirlerinde
sozctiklerin verili anlamlarini tersytiz ederek, yapibozuma ugratarak kendi
miicadelelerini dile getirecek anlamlarla donatmislardir. Kavramlara ve
sozciiklere kesin goziiyle bakilamaz; aksine, dil ve terminolojinin siirekli
sorgulanmas:1 ve yeniden icat edilmesi somiirgesizlestirme stirecinin
parcasidir (Teves vd. 2015, viii; Rader 2002, 164-165).

Somuirgecilik stireci sadece toprak ve kaynaklarin gasp edilmesi degil,
ayni zamanda sémdtirgecilerin dil kullanimi yoluyla Yerli halklarin gercekligini
degistirme girisimidir (Teves vd. 2015, viii). Ana akimi olusturan goriintiiler
ve sozciikler Yerlilerin de dili haline gelerek farkli Yerli gruplarimin iletigim
kurmasini miimkiin kilan ortak bir dil zemini saglar. Yeniden icat edilerek
sahiplenilen ve yaratict bir eylem olarak doniistiirtilen dismanin dili,
miicadeleyi birlestirerek somiirgesizlestirme siirecinin parcast olur (Rader
2002, 165; LaRocque 2010, 21-22; Teves vd. 2015, viii). Yerli sanatgilarin ve
aragtirmacilarin somiirgeciligin etkilerini ifsa eden s6zciikleri ve gortintiileri,
eylem alanlar1 olarak politik miicadele ile birbirine eklemlenmis direnis
bicimleridir (Rader 2002, 165). Somiirgeciligin miras1 olan dili, araglari,
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metinleri ve goriintiileri karsi-anlatilar kurmak igin Yerli bakis agisindan
yeniden anlamlandirmak ya da yepyeni goriintiiler ve sozciikler tiretmek,
kiiltiirel egemenlik igin 6nemli isaretler olarak hizmet eder (Raheja 2007,
1163). Bu kiiltiirel metinler ayni anda hem egemen bir soyleme karsi miicadele
alanlar1 hem de icerme ve simirlama alanlaridir; Yerli tepkilerini harekete
gecirir ve bir kiiltiir i¢indeki bireylerin tahakkiime tepki verme bigimlerini
kayit altina alir, korur ve stirdiiriir (Rader 2002, 165). Yerli sinemasi, film
geleneklerinden faydalanirken bunlari yeniden yapilandirir, katkida bulunur
ve smirlarint genigletir. Yalnizca beyazlarin olusturdugu Yerli temsillerini
angaje etme ve yapibozuma ugratma olasilig1 saglayarak degil, daha genis
capta Yerli kiiltiirel ve siyasi iktidarini konumlandirarak Yerli egemenligine
dair tartismalara katki saglar (Raheja 2007, 1163).

Rader’in de belirttigi gibi, sair, senarist ve yonetmen Sherman Alexie,
Yerli edebiyatina dnciiliik eden Nobel 6diillii N. Scott Momada’in House Made
of Down (1968) romanin Yerlilerin belki de ytizde birinin okudugunu ancak
ytizde doksan dokuzunun iki Cheyenne gencin yolculugunu anlatan Powwow
Highway (Jonathan Wacks, 1988) filmini izledigini soyleyerek sinemanin
kitlelere ulasma gtictine dikkat ¢eker. Spokane Yerli Rezervasyonu'nda dogan,
siirlerinde Western filmlerinden, John Wayne’'den, arabali sinemalardan,
bunlarin Yerli genglerin hayattaki yerlerini bulmalar1 agisindan éneminden
bahseden Alexie, televizyon ve sinemanin yeni sozlii gelenekler olarak gruplar:
birbirine baglama ve sémiirgeciye direnis islevine sahip oldugunu vurgular
(Rader 2002, 163). Rader’a gore, yiiz yil once diizenlenen hayalet dansi
rittiellerinde sémtirgeciyi kovmak ve barig icindeki topraklarina kavusmak
i¢in soyledikleri gii¢ sarkilarinin yerini simdi diismanin dilini yeniden icat
etmek anlamina gelen Yerli filmler almigtir (Rader 2002, 164). Yerli sinemanin
onemli filmlerinden Smoke Signals’in senaristi ve yardimc yapimaisi olan, The
Business of Facydancing’i ayn1 adli siir kitabindan uyarlayarak yonetmenligini
yapan Alexie, bir zamanlar sémiirgecinin kiiltiirel silahi ve ayricaligi olan
medya alanlarin simdi sémiirgesizlestirme i¢in yeni mevziler olarak yeniden
inga eder.

Yerli Varolusunu Kutlamak ve Cosku Alanlart:
Smoke Signals

Daha 6nce de belirtildigi gibi 1998’de yoénetmenligini Chris Eyre'nin yaptig,
senaryosunu sair ve yazar Sherman Alexie'nin The Lone Ranger and Tonto
Fistfight in Heaven (1993) kitabindan uyarladig: Smoke Signals, ABD'nin ilk Yerli
filmi olmasinin yaninda kiiresel gapta biiyiik basar1 elde etmistir. Amerikan
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Yerlileri tarafindan yénetilen, oynanan, yapimcilig: iistlenilen ve biiyiik bir
dagitim anlasmasi yapan ilk filmdir. Sundance Film Festivali'nde Seyirci
Odiilii ve Film Yapimcilar1 Odiilii'ne layik goriilmiis, elestirmenlerden 6vgii
almis ve hem Yerli hem de Yerli olmayan seyircilerin begenisini kazanarak
gisede basarili olmustur. Joanna Hearne, Amerikan Yerli sinemasinin
gelisiminde bir doniim noktasi olarak nitelendirilen filmin, gosterime girdigi
tarihten giintimtize kadar elestirel ilgiyi canli tutan yenilik¢i bir sinemasal
oykii anlaticihigi 6rnegi oldugunu belirtir (2012, xv).

Hearne calismasint Kuzey Amerika ile smirlandirdigi icin Smoke
Signals’in bagarisin1 bu ¢ercevede degerlendirmis olsa da film, kiiresel Yerli
hareketi ve Yerli sinemasi igin bir kilometre tagidir. Oncelikle filmin giincel
zamanda ge¢mesi, gecmise agit ve el degmeden korunmus 6zgiin Yerli
kiilttirti anlatisindan kacginarak Yerli ve beyaz seyirciye giincel meseleler
tizerinden dogrudan seslenmeyi ve basarili sekilde ulasmayr miimkiin
kilmigtir. Film, modern diinyada Yerli olmay1 ge¢gmisten gelen travmalarin
etkisini gormezden gelmeden ele alirken popiiler kiiltiirti, kliselesmis Yerli
temsillerini ince bir alaycilikla ele alir. Filmin anlatisinda popiiler kiiltiire ve
resmi tarihe dair referanslar, Yerli ve Yerli olmayan seyirci i¢in ortak bir dil
olarak kullanilir, imgelerin farkli topluluklarin kolektif bellegindeki farkl
anlamlar1 ortaya serilir.

Coeur d’Alene rezervasyonunda yasayan Victor (Adam Beach) ve
Thomas (Evan Adams) adli zit karakterlere sahip, Thomas’in tanimlamasiyla
biri atesten digeri kiilden olugan iki geng erkegin, ailesini yillar dnce terk
eden Victor’in babasinin cenazesini almak i¢in ¢iktiklar: yolculugu anlatan
filme, Alexie'nin Amerikan tarihi ve popiiler kiiltiirden beslenen Yerli
oyki anlaticih@gr hakimdir. Yolculuk, dostluk, aile drami ve erginlesme gibi
ana akim sinemada da sik kullanilan anlati bigimleri ve popiiler kiiltiir
ogeleriyle oriilmiis olan film, tiir smirlarimi asarak ve tamidik figtirlerin
anlamlarini tersytiz ederek Yerli 6ykii anlaticiliginin énemli bir 6rnegi olur.
Film, rezervasyon yasaminy, aile iligkilerini, ge¢misin hatalariyla yiizlesmeyi,
kendini ve diinyay: kesfetmeyi anlatinin merkezine alirken Yerlilere yonelik
etiketlemeleri ve ayrimciligi bu merkezin ¢evresindeki temas noktalarim
diizenlemek i¢in kullanir ve isgalcilerin ¢abalarina ragmen Yerli halklarin
ortadan kaybolmadig gercegini kutlar.

Smoke Signals, 1976 yilinin 4 Temmuz'unda yani ABD Bagimsizlik
Giinti'nde Idoha’daki Coeur d’Alene Yerli Rezervasyonu'nda neseli bir
sabahla acilir. Rezervasyon radyosu geng bir ciftin verecegi ev partisinin
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duyurusunu yapip hava ve yol durumunu aktardiktan sonra filmin anlaticist
olan Thomas’in sesinden, ailesini kaybetmesinin ve kendisinin kurtarilmasinin
oykiistinii dinleriz. Thomas'in anlatimiyla diinyadaki tiim Yerlilerin katildig:
biiytik parti sonrasi herkes sizmigken evde yangin ¢ikmis, Victor'in babasi
Arnold Joseph (Gary Farmer), kurtulmas: i¢in pencereden digar: firlatilan
bebek Thomast yakalamistir. Arkadaglarimi kaybeden Arnold, kaybimin
biiytikliigiini gosteren sekilde yas tutmak i¢in saglarini keser ve bir daha hig
uzatmaz. Ardindan yine rezervasyon radyosunda spiker Randy Peone’nin
(John Trudell)® sesinden “Rezervasyon bugiin ¢ok giizel, Yerli olmak igin
gtizel bir giin. Hava giines altinda 7 derece, sabahin sekizi, 1998 senesinde
Yerli olma vakti” anonsuyla filmin giincel zamanina gegilir.

Ana akimdan farkli olarak Yerlilerin &ykiisiinii anlatan dis ses bir
beyaza ait degildir. Thomas sadece dis sesin sahibi olarak degil, Victor’la
yaptiklar1 yolculuk boyunca karsilastiklar1 insanlara diisle gercegin birbirine
karistig Oykiiler anlatmasiyla da hikaye anlaticis1 Yerli karakterinin modern
diinyadaki temsilcisidir; oyktilerinde énemli olan tamamen gergek olaylara
dayanmasi degil, gergegin yolunu isaret etmesidir. Phoenix’e gitmek igin yola
ciktiklarinda sadece geri gidebilen bir arabayla rezervasyonda dolasan iki
geng kiz yanlarinda durur, Victor ve Thomas’1 ¢ikisa kadar gotiireceklerdir
ama onlarin da karsiiginda bir sey onermesi gerekmektedir. “Biz Yerliyiz
hatirlasana, takasgiy1z” diyen geng kiza Thomas bir dykii anlatmay: onerir
ve her 6ykiide yaptig1 gibi ellerini kavusturup gozlerini kapatarak anlatmaya
baslar. Thomas’in anlattigina gore, Victor'in babasi Arnold 60’larda geng bir
hippidir. Zaten o yillarda tiim hippiler Yerli olmak istiyordur ama kimse
gercek bir Yerli'nin topluma mesaj vermesini ummuyordur. Hippi genglerin
eyleminde tutuklanan Arnold 6nce cinayet, ardindan 6limciil silahla saldir,
son olarak da 20. yiizyilda yasayan bir Yerli olmakla suglanir. Thomas'in
anlatti1 ve Victor'in da gergek olmadigini soyledigi bu oykiide gercek olan
ana fikirdir. Beyazlarin cesitli Yerli geleneklerini taklit ederek kiiltiirel el
koyma ve kendi amaglar1 icin Yerliligi mistifiye etme eylemleri gliniimiize
kadar artarak devam ederken gercek Yerlilerin hala ortadan kaybolmamasi sug

see
8 John Trudell (1946-2015), Yerli haklar1 eylemcisi, sair ve miizisyendir. Tiim Kabilelerden
Yerliler’in (IOAT) 1969’da Alcatraz adasini isgali siirecinde hareketin s6zciisii olmus ve Ozgiir
Alcatraz Radyosu adiyla yayin yapmus, ayrica 1973-79 yillarinda Amerikan Yerli Hareketi'nin
(AIM) bagkanhigimi yiiriitmiistiir. 1979 yilinda FBI'in kaza olarak degerlendirip arastirmay1
reddettigi, kendisinin cinayet olarak nitelendirdigi stipheli bir yanginda egini ve ii¢ ¢ocugunu
kaybetmistir. Trudell 2015 yilinda hayatin1 kaybedene kadar Yerli haklar: i¢in miicadeleye

devam etmistir (John Trudell t.y.).
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olarak goriilmektedir. Iki geng Phoenix’ten rezervasyona dénerken sarhos bir
beyaz stirticliniin yaptig1 kazaya karistiklarinda, kendini kurtarmak isteyen
stirticti, Victor'in sarhog oldugunu ve kendisine dliimciil silahla saldirdigin
iddia ettiginde, Thomas'in 6ykiilerinin giincel gerceklikle bagi seyirciye tekrar
hatirlatilir: Yerlileri olumsuz kliselere hapsetmek beyazlarin suglarini 6rtmek
i¢indir ve Yerlilerin en biiyiik “sugu” hala ortadan kaybolmamigs olmalaridir.

Thomas'in safligina, nerede ne sdyleyecegini bilmemesine, insanlara
hemen giivenmesine 6fkelenen Victor, boyle devam ederse beyazlarin onu
ezip gegecegini soyler ancak iki gencin de Yerli algisinin popiiler kiiltiirtin
temsillerine dayandig1 goriiltir. Somiirgeci temsiller yiizyillar boyunca
edebiyat, miizeler ve sinemada Yerliyi “soylu vahsi” ya da “kana susamis
barbar” ikiligine sikistirmis, popiiler kiiltiire hakim olan bu temsiller sadece
beyazlar1 degil Yerlileri de etkilemis ve kendilerini sémiirgeci bakisa gore
degerlendirmelerine neden olmustur. Kurtlarla Dans (Dances with Wolves,
Kevin Costner, 1990) filmini ytizlerce kez izlemis olan Thomas soylu
vahsi klisesine hayrandir; filmlerde gordugii mistik 6ykii anlaticisi, sifact
karakterine biuirtinmeye caligir. Victor in Yerli kahramanu ise gelmis ge¢mis en
iyi basketbolcu, savasci, kaba ve kanli olarak tarif ettigi Geranimo’dur. “Gergek
bir Yerlinin nasil oldugunu bilmeyen” Thomas’a sert ve ciddi goriinmesini,
savaggl olmasini soyler; az once bir bufalo avlamis gibi gortinmelidir.
Kabilelerinin avci degil balik¢i oldugunu sdyleyen Thomas’a “Az 6nce baliktan
gelmis gibi mi goriinmek istiyorsun? Somonlarla Dans m1 bu?” diyerek kizar.
Thomas sikica oriip bagladig: saclarimi 6zgiirliigiin sembolii olarak a¢mals,
takim elbisesini ¢ikarmal ve giiliimsememeyi 6grenmelidir.

Mola yerinde saglarimi agip kiyafetlerini degistiren savasct gortintimlii
Thomas ve Victor'n kendilerini beyazlara ezdirmeme kararlili§i uzun
stirmez. Otobtise dondiiklerinde koltuklarda biri kovboy sapkal: orta yasl iki
beyaz adamin oturdugunu goériirler. Kendi yerleri oldugunu séylediklerinde
“Burast simdi bizim yerimiz ve siz muhtesem Yerliler hala buradaysaniz
kendinize powwow yapacak bagka bir yer bulun” cevabini alirlar. Bu cevap,
ana akim temsillerin ve Yerlilere yénelik kurumsal politikalarin gercevesini
cizer; medeni diinyadan silinip gitmeleri gerekirken var olmaya devam
ederek huzursuzluk veren otekiler ve kabile danslarindan bagka bir sey
bilmeyen ilkeller.

Beyazlarla dolu bir otobiiste memnuniyetsiz sesler yiikselmeye
baglayinca esyalarim toplayip baska koltuklara oturmak zorunda kalirlar. Yeni
oturduklar1 koltuklarda Thomas'in “Kovboylar her zaman kazanir” deyip
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Tom Mix ve John Wayne'i 6rnek vermesine itiraz eden Victor, Wayne’in higbir
filmde dislerinin goriinmedigini soyler. “Bir adamin dislerini géremiyorsan
ortada bir sorun vardir” diyen Victor otobiis koltugunda ritim tutarak “John
Wayne'in digleri sahte mi, gercek mi, plastik mi?” s6zleriyle bir Yerli ezgisi
murildanmaya baglar. Thomas'in da katilmasiyla sesleri yiikselir, kamera
otobtiisti uzaktan gosterdiginde Yerli davullar1 ve bagka Yerlilerin sesleri
de eklenmistir. Sozciiklere, sarkilara ve ritiiellere atfedilen gii¢, bunlarin
sémiirgeciye karst Yerli halki hem birbirine hem de atalarina baglayarak bir
direnis hatt1 inga etmesi, Yerli kiiltiirlerinde 6nemli ve yaygin bir temadur.
Yenilgiyi ve ardindan gelen coskulu varlik bilincini gosteren sahne, beyazlar
tarafindan yine yerinden edilmis iki Yerli gencin ironi ve Yerli sarkilar
sayesinde gururlarini kiran bu yenilginin iistesinden gelmesini, neseli bir
direnis sergilemesini gosterir.

Bu sahne ¢ farkli kurmaca ve gergek alan arasinda hareket eder:
Westernlerin kahramani ve filmsel evrene ait olan kovboy karakteri, kovboy
karakterini profilmik evrende canlandiran oyuncu John Wayne ve simdi/
burada/ger¢ek yasamlarinda Thomas ve Victor’t yerinden eden beyazlar.
Tarihteki katliamlarin ve isgallerin, bunlari mesrulagtiran diismanca
ve carpitilmis temsillerin, son olarak da gilintimiizdeki ayirimcilik ve
yerinden etmenin, bir bagka deyisle Yerlilerin ortadan kaybolmas: gerektigi
politikasinin  kurumsal, medya-popiiler kiiltiir ve toplumsal yasamdaki
yansimalaridir bunlar. Boylelikle iki gencin ytiiksek sesle soyledigi, atalarinin
sesleri ile kalabaliklasarak giiclenen direnis ve gii¢ sarkilar1 tarihteki,
kurmaca &ykiilerdeki ve bugiin gerceklegen tiim yenilgilere bir cevap niteligi
kazanir. Yerli seyirciye seslenerek coskulu bir mevcudiyet duygusunu,
hala yok edilmemis olmanin bilincini uyandirir. Vizenor'in Yerli survivance
olarak adlandirdigi, her ne kadar hakl olsa da 6tkeye ve kurban gitmislige
sikismamus, etkiye tepki ile sinirlandirilamayacak bir Yerli varolusunu ¢agirir.

19. ytizyilin ikinci yarisinda federal hiikiimetin Yerlilere kars: yiirtittigi
savaglarin komutani1 George Armstrong Custer, Amerika kitasina ayak basan
ilk beyaz Kristof Kolomb, Ay’a ayak basan ilk insan Neil Armstrong, popiiler
kiilttirdeki olumsuz Yerli temsillerini insa etmede en biiylik pay sahibi
Western sinemast yildizi John Wayne gibi isimler filmin igindeki dykiilerde,
Yerlilerin kendi aralarindaki konusmalarda sik¢a kullamilir. Arnold’in
kiillerini almak i¢cin Phoenix’e vardiklarinda uzun bir yolu ytirtirken, ¢cok uzun
zamandir yolda olduklarini anlatmak i¢in Thomas’in kullandig1 benzetmeler
Amerikan yayilmaciliginin kisa bir 6zetidir: Kolomb kiyiya ciktigindan beri
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yiirtimektedirler, Custer koyleri yagmalayarak ilerlerken hala yoldadirlar
sonra Harry Truman bomba atmustir. Ay’da bir kumsala ulagirlar ancak belli
ki Yerlilere orada da rahat yoktur, Neil Armstrong bir tekme ile onlar1 uzaya
firlatir. Bulunduklari 1ss1z yerde kurtarici olarak popiiler kiiltiir kahramanlar:
Thomas'in aklina gelir; Batman, Superman ve Wonder Woman yardima
gelmedigi icin kimsesizdirler.

Hearne, filmin ana akim medyaya yaptig1 metinlerarasi gondermelerin,
filmin Yerlilestirme stratejisinin bir parcasi olduguna ve bu sayede filmin ¢ok
sayida izleyiciye hitap ederek genis capta duyulan bir Yerli sesi olabildigine
dikkat geker (2012, 1). Smoke Signals, seyircinin agina oldugu yerlesik anlati
tiirlerini (komedi, arkadaglik, erginlesme, aile ve yol 6ykiisii), popiiler kiiltiir
ikonlarini ve tarihi figiirleri kullanirken bunlara yeni anlamlar yiikleyerek
doniistiiriir, tiirlere ve kiiltiirel alana iceriden miidahale ederek Yerlilegtirir
(Indigenization). Alexie, senaryoda poptler kiltlir referanslarimi ortak bir
zemin insa etmenin araci olarak kullanmistir. Hearne’iin de aktardig: gibi “Bu
bizim ayni masaya oturmamizin bir yolu. Cogu sairin Latinceyi kullandig1
sekliyle popiiler kiiltiirti kullantyorum” diyen senarist-yazar, bu referanslarin
Yerli ve Yerli olmayan seyirciler igin tasidig1 anlamlarin radikal bigcimde farkl
olduguna dikkat ¢ekmistir (2012, xvi-xvii). General Custer ABD tarihinde Ic
Savag kahramani olarak anlatilirken Yerli halklar icin katliamadir; filmde
yakip yok eden yanginla, yagmacilik ve katliamla 6zdes olarak kullanilir.
Kolomb beyaz seyirci icin kasif, Yerli seyirci i¢in isgalcidir. Neil Armstrong
Ay’a ilk ayak basan insan olarak diinyanin smirlarinin &tesine bir kasif ve
kahramandir, ancak Yerliler i¢cin beyaz isgalciliginin evrenin uzak koselerine
yayilmasidir. Smoke Signals, Alexie'nin amagcladig1 gibi filmin izleyicilerinin
ayni masaya oturmasini saglar, ancak burada ytiklii olan anlamlar sadece
farkli degil, ayni1 zamanda ¢atismalidir. Barclay’in Yerli sinemasinin temel
Ozelligi olarak vurguladigi gibi, kamera Yerlilerin elindedir ve tilkenin
tarihini, giindelik yasami ytizyillardir beyazlarin ykiilerinde oldugundan
cok farkli anlamlarla yiiklii olarak Yerli perspektifinden kaydetmektedir.

Raheja’ya gore, ulusotesi Yerli medya tiretimi, Audre Lorde’un “Efendinin
aletleri asla efendinin evini yikmayacak” soziinii yeniden ele alarak gercekte
efendinin, evini Yerli temelleri tizerine inga ettigini hatirlatir. Yerlilerden ¢alinan
toprak gibi kiiltiir, dil, hikdye anlatma bicimleri ve Yerli temsilleri de yeniden
ele gecirilmeli, sahiplenilmeli ve ait oldugu yere iadesinde 1srar edilmelidir.
Bu amagla, somiirgesizlestirme cercevesinde calisan Yerli sinemacilar, el
konulan kiiltiirlerini ve kimliklerini, bagka bir ifadeyle kendi evlerini yeniden
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inga etmek icin medya teknolojisinin baz1 bicimleri gibi “efendi araglarin”
Yerli miicadelesinin araglar1 haline getirirler (Raheja 2010, 18). 2010 yilinda
hayatin1 kaybeden ve Yeni Zelanda'min ilk Maori sinemacilardan biri olan
Merata Mita'nin Yerli filmlerin farkli mekanlarda, farkl seyirci topluluklarma
gosterimini ekrani yerlilestirmek olarak tamimlamasi, gorsel egemenlik ve
temsillerin geri alinmasi konusunda aydinlatict bir bakis kazandirir. Yerli
medyanin ana akim temsiller kargisindaki konumunu akintiya karg: ytizmek
olarak nitelendiren y&netmen, miicadelenin kendilerini giicli kildigm
sOylemistir. Filmlerini benzersiz ve belirgin bicimde Maori degerlerini ve
diinya goriistinii temel alarak yapmalarinin nedeni, sinemanin sahip oldugu
bu giiciin farkinda olmalaridir. “Filmlerimizin gosterildigi diinyanin herhangi
bir yerinde 90 dakika boyunca ekran Yerlilegtirme imkanina sahibiz” (Dowell
2006, 377).

Smoke Signals, medya alanlarinin Yerli ve Yerli olmayan topluluklar
tlizerindeki giiciiniin farkinda olan, seyircinin popiiler imgeler ve uzlagilmig
anlamlar {izerinden anlatiyla iliskilenmesini saglayan ve bu uzlasilar
sorgulamaya agan bir filmdir. Ana akim medya ve resmi tarihteki verili
anlamlar: Yerli karsi-anlatisiyla yerinden eder, tarihteki Yerli katliamlarin
hatirlatarak kligeleri ters ytiz ederek, popiiler kiiltiriin Yerli imgesi ile
alay ederek ana anlatiy1 yapibozuma ugratir. Victor’a babasinin kaybi
icin duydugu tziintiiyii ileten Thomas bunu nereden 6grendigi sorusuna
bilge Yerli karakterine biirlinerek “Riizgarda isittim. Kuslardan duydum.
Gun 1s1ginda hissettim” dedikten sonra giilimseyerek “Ve annen burada
aghyordu” diye cevap verir. Benzer bir ironiyi Victor'in annesi Arlene’den
duyariz. Yerli evlerinin ve ritiiel yemeklerinin 6nemli bir pargasi olan kizarmis
ekmek yaparken Victor’a, Thomas'in da birlikte gelme teklifini kabul etmesi
ve dostlarindan gelen elestirilere agik olmasi gerektigini anlatmak icin bir
ornek verir. Herkes Arlene’in yaptigr kizarmis ekmeklerin, diinyanin en
glizel kizarmis ekmekleri oldugunu sdyler ama bunu tek basina yapmaz.
Tarifini biiylikannesinden almus, biiyiikannesi de kendi biiyiikannesinden
almistir. Ayrica ekmeklerini yiyen insanlar bir elestiri getirdiginde onlar1
dinler ve ekmegini daha iyi yapmaya calisir. Sonra Arlene giiliimseyip
“Bir de her zaman Julia Child"1 izlerim” der. Nesiller arasindaki bilgi ve
deneyim aktarimi, dinlemeyi konusmanin tistiinde tutmak ve toplulugun
tyelerinin sozlerini dikkate almak konusundaki konusma, bir yandan Yerli
kolektif degerlerine vurgu yaparken diger yandan egzotik Yerli imajin
alaya alir. Filmde Yerliler arasinda gegen, popiiler kiiltiirtin Yerli kliselerinin
ironiyle ele alindigi, beklentilerin ters yiiz edildigi bu diyaloglar, Rony’nin
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“kameraya giilmek” olarak tanimladig (1996, 117) bir direnis bicimi olarak ele
alinmalidir. Film, egzotik Yerli kliselerini somiirgecinin elinden alir, Yerli ve
Yerli olmayan seyirci i¢in ortak bir dil olarak kullanir, Yerli olmayan seyircinin
beklentisini ve Yerliler konusundaki bilgisizligini ironiyle ifsa eder. Bu alayc
bakis, ayn1 zamanda ana akimda daima seyredilen Yerlinin somiirgeci bakig
kargisindaki geri bakigidir. Yerliler de tipki Yerli olmayan halklar gibi modern
donemin farkli bilgi kaynaklarimi kullanir, TV izler, diinyadan haberdar
olur. Yerli halklar rezervasyonda tarihin disinda, ge¢mis zamanda donup
kalmis degildir. Ginsburg, 1970’lerin sonlarindan itibaren Yerli halklarin,
hayatlarina hizla giren kitle iletisim araglarinin tehdit ve olanaklariyla kars:
karstya kaldigini ve durumu kendi lehlerine ¢evirmenin yollarini aradiklarim
belirtmistir (2004, 302). Arastirmacilar video gibi medyalarin Yerli topluluklar:
tizerindeki etkilerini ve Yerli toplumsalliginin gériintiilere nasil yansidigin
incelerken, Yerli medya yapimecilari bu teknolojilerin kendi miicadelelerine ne
tir katkilar yapacagini tartismistir. Yerli medyasi, kentte ya da kirsalda olsun,
egemen kiitiir tarafindan yeterince 6zgiin bulunsun ya da bulunmasin, farklh
kosullarda yasayan Yerli halkin modernitenin temsil pratikleri diinyasinda
kendilerine ait bir alan talep etme ¢abalarinin bir pargasidir.

Arnold'in  olimiini  haber veren Phoenix'teki komsusu Suzy,
Victor’a babasiyla anilarim1 anlatirken birlikte gittikleri Powwow Uluslar1
Toplantisym1 “Gorebilecegin tiim Yerliler oradaydi” diye tarif eder ve
ekler, “Keske bu toplantrty1 Kolomb geldiginde yapsaydik”. Ev partileri
ve gosteriler igin biiyiik kalabaliklar halinde toplanan Yerlilerin politik
amaglar ve egemenlik kazanmak icin birlikte hareket etmek, orgiitlenmek
konusundaki basarisizliklarina yonelik bir Ozelestiridir bu. Bagka bir
Ozelestiri ve uyar1 da Suzy’nin karavanindaki televizyonda baslayan western
filme yoneliktir; Thomas, “Televizyondaki Yerlilerden daha acikli olan tek
sey, Yerlilerin televizyondaki Yerlileri izlemesidir” diyerek gtiler. Barclay’in
Yerli sinemasimin 6ncelikle kendi halki ile konusmasi geregini yerine getirir
film. Yerliler, ana akim medyanin imajlarina stirekli maruz kalmakta, Thomas
ve Victor'in Yerli algisindaki gibi kendilerini ekrandaki Yerli imajlarina
gore degerlendirmektedir. Yerli sinemasinin ve daha genis kapsamda Yerli
medyasinin, ana akima iceriden miidahale etmesinin 6nemi buradadir;
beyazlarin Yerlilere bakisini degistirmekten daha 6nemli olan Yerlilerin
kendilerine bakisini sémiirgeci temsillerden arindirmaktur.

Heniiz bebekken kaybettigi anne-babasina dair hi¢ anisi olmayan
Thomas, kendisini yangindan kurtaran Arnold'mn anlattigi hikayelerden,
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sihirbazlik numaralarindan etkilenmig ve onu kahramani olarak se¢gmigse de
Victor icin babasi alkolik, kendisine ve annesine siddet uygulayip sonunda
onlar1 terk eden bir sahtekardir. Thomas'in Arnold ile ilgili her 6ykiisii, Victor
icin ona gosterilmeyen ilgi ve sefkatin hatirlaticisidir. Victor'in, babasin
affetmesinin ilk adimi, Arnold’imn Thomas’in ailesini 6ldiiren yangini ¢ikaran
kisi oldugunu ve ailesini sevmedigi icin degil vicdan azabiyla bas edemedigi
icin kagthigini 6grenmesidir. Babasinin ciizdaninda buldugu aile fotografinda
“yuva” yazisini goren Victor, esyalarin arasinda buldugu caki ile saglarini
keserek cenazeyi ve yasi ilk kez sahiplenir. Aci, kay1ip, yas evrensel olmakla
birlikte Smoke Signals, Yerli toplumundaki tarihsel travmalara, yasin ve
kutlamanin Yerli kiiltiirtindeki tarihsel koklerine, bunlarin modern diinyada
deneyimlenme ve disavurum bigimlerine, ritiiellere ve geleneklere yer verir.
Tarihsel kay1p, isgal ve direnisin izlerinin modern Yerli yasaminda goriilmesi,
“orijinal ve otantik Yerlilik” tartismalarina bir yanit olarak Yerli varolusunu
vurgularken Yerli estetigini, ritiiellerini sinemasal evrenin gorsel insasina
dahil eder.

Sik sik karakterlerin yasamlarindaki 6nemli anlara dénen film, 6ykiiyii
zamanda ve mekanda hareket ettirmek icin acilip kapanan kapilari, hareket
eden nesneleri kullanir. Gergegin ve diisiin birbirinden ayirt edilemedigi
ve aslinda ayirt edilmesinin 6nemli olmadiginin vurgulandigr anilarda,
sarhos babasindan yumruk yiyen ¢ocuk Victor'in agtigi kapidan iceri geng
Victor girmekte, bagka bir sahnede ise babasimn 6ldiigii 6grenen Victor
market kapisini agarken kapi ontinde ¢ocuk Victor belirmekte ve babasiyla
sakalagmaktadir.

Arnold'in Victor sayesinde iki Katolik rahibi basketbol macinda
yendiklerini anlattig1, boylelikle bir giinliigiine de olsa Yerlilerin kazandigin
sOyledigi sahnede, Arnold’in firlattig1 top yuvarlanarak babasinin éliimiintin
ardindan onun yagadig1 yere gelen Victor'm 6niine diiger. Oykiilerin ig ige
gectigi sahnede (Idoha’daki rezervasyonda Arnold ve ¢ocuk Victor rahiplerle
salonda basket magi yaparken, Victor oglunun kazandig: sayiyla rahipleri
yendiklerini komsusu Suzy’ye Phoenix’te anlatirken ve Phoenix'te Suzy,
cenazeyi almaya gelmis olan Victor’a babasinin bu amy1 anlattigi geceyi
anlatirken) zamanlar ve mekéanlar arasindaki gegisi basketbol topunun
hareketi saglar. Victor, Suzy’ye o mag1 kazanamadiklarini, son say1y1 kagirdig:
icin Yerlilerin yine yenildigini sdylese de anlati, Arnold'm oglunu seven,
onunla gurur duyan bir baba oldugunu ve Yerlilerin 6ykiiler yoluyla hayatta
kalmaya ve direnmeye devam ettigini gosterir. Arnold'in film boyunca
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Katolik rahiplere dair vurgusu ve 6fkesi, Yerli cocuklarin rahipler gézetiminde
“medenilestirilmek” {izere gonderildigi yatili okullara, bu okullardaki
asimilasyon, siddet ve istismar tarihine bir gonderme olarak alkolik ve
ihmalkar ebeveynler, ev i¢i siddet ve tarihsel travma arasindaki baglantiya
isaret eder. Seyirciye olaylar1 ve baglamlar1 actklamak icin filmin anlatisinda
ve bigiminde kopuslar ve kesintiler yerine akisin korunmasi, stirekli ileri
aktig1 distiniilen zamanda bir kirllma degildir. Sahne, ge¢mis ve simdinin
i¢ ige gegerek birbirini etkiledigi, birbirinin i¢inde var oldugu Yerli déngiisel
zamanini kurar. Filmsel evrenin kurulusunda zaman ve mekanda kopuslar
ve sicramalar yerine agilip kapanan kapilarin, yuvarlanan topun hareketiyle
doganin dongiisiine benzer bir akis saglanir.

Yerli toplumundaki yaygin sorunlar1 gérmezden gelmeyen film, kurban
anlatisina siginmak yerine ironi ve biling kazanma yoluyla hem igerideki
hem de digaridaki sorunlarla bag etmeyi amaglayan bir dil kurar. Yerlesimci
devletin ge¢misten giintimiize devam eden katliamlari, yerinden etmeleri,
asimilasyonuna ragmen Yerlilerin var olmaya ve Oykiilerini anlatmaya
devam etmeleri, yenilmediklerinin kamitidir. Babalarini affederek gec¢misin
travmalarindan ozgiirlesecek, varoluslarini 6fkeye dayandirmak yerine
hayatta kendi yollarim1 bulmaya baglayacak, iyileserek somiirgeciligin
kurbanlarindan yasami kutlayanlara dontiseceklerdir. Thomas’in ifadesiyle,
Yerliler “atesten ve kiilden dogmus” cocuklardir, 6fkeye tutunmak giiclendirici
goriinse de bu, gecmiste tutsak kalmak, kendi hatalariyla yiizlesememek,
yasamin degerini ve dongiisiinii gbzden kagirmakla sonuglanmaktadir. Filmin
sonunda Thomas'in sesinden dinledigimiz, Dick Lourie'nin “Babalarimizi
Affetmek” siirinden uyarlanan monolog, “Babalarimizi affedersek, ne kalir
geriye?” diye biter. Geriye kalan yasamdir. Beyazlarin kaybolup gitmelerine
dair hevesli beklentilerine ragmen var olmaya ve sarkilarini sGylemeye,
Oykiilerini anlatmaya, kiiltiirlerini ve kimliklerini sahiplenmeye devam
etmeleridir; iyilesme, 6fkenin ve ge¢cmisin ytikiinden kurtulunca baglayacaktir.
Babasimin kiillerini Spokane Irmagi'na savurduktan sonra sikili yumruklarinm
havaya kaldiran Victor, fonda Yerli ezgileri ve davullari duyulurken 6zgiirlitk
qgligy atarak ilk defa aglar. Bu sahnede Victor't alt agiyla gekerek yticelten
kamera, Victor yere diisiip aglamaya devam ederken gokytiziine yiikselerek
Thomas'in siir okuyan sesi egliginde rezervasyon topraklarini, akan irmag: ve
selaleyi gosterir. Victor sonunda rezervasyondaki kétii anilarindan, ge¢misin
agirhigindan, ruhundaki ylikten kurtularak atalarinin topraklarinda Spokane
irmag1 gibi 6zgtirce dolasabilecektir.
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Smoke Signals, Yerlileri medya alaninin seyirlik nesneleri veya pasif
alimlayicilar1 olarak temsil eden ana akim medyanin icinde, somiirgecilik
tarihini Yerli bakigindan yorumlayan, séylemi igeriden dontistiiren bir alan
acar. Popiiler temsillerin sadece beyazlarin Yerliye bakisi degil, Yerlinin de
kendine bakisi ve diinyay:r anlamlandirma bigimleri {izerindeki etkisini
elestirel bicimde ele alir. Resmi tarih anlatis1 ve ana akim medyadaki verili
anlamlar1 sorgulamak, yerinden etmek ve Yerli belleginin, kiiltiiriintin
Ogeleriyle yeni anlamlar yiiklemek, Yerli egemenligini insa etme siirecinin
parcasidir. Ana akim medya, Yerli halklarin da hayatinin 6nemli bir parcasidir
ve popiiler kiiltiire hakim olan somiirgeci temsiller Yerli genglerin kafasindaki
Yerli imgesini derinden etkilemektedir. Bu nedenle Smoke Signals ve diger
Yerli filmlerinin, temsillerin kontroliinti geri almak amaciyla popiiler kiiltiir
sahasinda gegici otonom balgeler olusturmak olarak nitelendirebilecegimiz
ekrani Yerlilestirme eylemleri biiyiik 6nem tagr.

Sonucg

Somdirgeci ideoloji, bilimsel ve edebi eserler, popiiler kiiltiir ve sanat yoluyla
zamanda-mekanda taginabilir, farkli cografyalarda tarih boyunca farkli
toplumlara aktarilabilir ve ortaya ¢ikisindan beri sinema bu aktarimin en gtiglii
aygitidir. Yerli sinemasi, diismanin bu giiclii aygitin1 Yerli kars: anlatilar: ingsa
etmek, kendi temsillerinin kontroliinii geri almak igin iceriden donitistiirtir.
Yerliyi yok olmaya mahkum, araziyi insansiz, kitalar1 kesfedilmis olarak
kurgulayan resmi tarih anlatisinin ve somiirgeci uygulamalarin sonucunda
farkli cografyalarda, farkli geleneklere ve kiiltiirlere sahip Yerli halklarin
oyktilerinde, kolektif belleginde ve buna bagl olarak filmlerinde ortak
temalar goriilmektedir. Oykiiniin kahramanlari, anlatimin bigimi, perdeye
yanstyan rittieller farkli olsa da kiiresel olarak Yerli sinemasi agik ya da ortiik
bir direnistir. Ortadan kaybolmasi istenen Yerli kimliginin sahiplenilmesi,
damgalanan sembollerin ve ritiiellerin perdeye yansimasi, yasaklanan dillerin
duyulmasi, resmi tarihin gizledigi acilarin topluluk bellegindeki 6ykiilerle
dile getirilmesi, hikayesi anlatilan Yerlinin kendi hikayesini anlatmak igin
kameranin kontroliinii almasi, bunu amaglamasa bile filmi politik hale getirir:
Varligiyla beyazlari rahatsiz eden Yerli hala yok olmamuistir.

Yerli sinemacilar, atalarmin topraklarim sgirketlerin ve devletlerin
yagmasindan korurken toplulugun genclerine Yerli mirasi aktarmak igin
yurtittiikleri politik miicadelede uzun yillar sémiirgecinin en biiyiik silahi
olan sinemanin giiciinii etkili sekilde kullanirlar. Yerli halk “tarafindan” ve
Yerli halk “i¢in” tiretilen her film, Yerli halkin somiirgeci temsillerine agtk ya da
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ortiik meydan okuyarak yok olmas: istenen Yerlilerin direnigini ortaya koyar.
Sadece geleneksel kiiltiirtin degil, cagdas kiiltiiriin de 6gelerini kullanarak
filmsel tiir uzlagsilarini agan melez anlatilar kurar, silinip gitmeye direnerek
Yerli perspektifinden gelecek vizyonlari inga eder. Topluluk degerleri, kolektif
biling ve kabile degerlerini cagdas diinyada yeni veya melez bigimlerde temsil
eden Yerli filmleri, glintimiiz diinyasinda Yerli olarak yasamanin yollarinin
pazarlik edildigi, cagdas kimligin yeni bicimlerinin ortaya konuldugu,
gecmisi ve bugiinii sorgulayan anlatilardir. Yerli sinemasi, Yerli bilgi birikimi
ve diinyada olmanin-diinyayla uyum i¢inde yasamanin Yerli yollarini nesiller
arasinda aktarmaya yardimar olarak Yerli varolugsunu onurlandirir.

Smoke Signals Orneginde gorildiigii gibi, Yerli sinemasi yiizyillar
boyunca somiirgeciligin suglarint mesrulastirmak, goriinmez kilmak icin
kullanilmis popiiler kiiltiir ve medya alanini, o alanin araglarini kullanarak
yapibozuma ugratir. Filme adini1 veren duman isaretleri, senarist Alexie'nin
ana akimin, 6zellikle Western filmlerin Yerli kliselerini animsatma yollarindan
biridir. Diger yandan Yerlilerin tehlikeyi haber vermek, yardim cagirmak
icin kullandiklar1 duman, yangmlarin, katliamlarin ardindan sag kalan,
“atesten ve kiilden dogmus” Yerlilerin hald yok edilemediginin isaretidir.
Smoke Signals, diismanin dilini, Yerli kiiltiirtintin 6geleriyle geleneklerinin
yardimiyla yeniden icat eder, bu melez dille gorsel egemenligi insa eder. Bunu
yaparken Barclay’in “cosku alanlar1” olarak adlandirdigi, kabile degerlerini,
rittielleri, kolektif bellegi, nesiller arasindaki aktarimi, ozetle; Yerli diinya
goriislinii kutlayan ve yiicelten, gelenekleri yeniden uyandirarak isleyen
bir anlat1 ve estetik cerceve kurar. Yerli sinemasi Vizenor’'in Yerli survivance
olarak tanimladigi, kimligin ve geleneklerin kaybina, yokluga ve imhaya
kars1 mizahla gelenekleri siirdiirmenin, gelecegi inga etmekten vazge¢gmeyen
Yerli mevcudiyetinin 6rnegidir.
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