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Ozet

Bu calismanin amaci, glindmdizde kiresel seyircilik baglaminda s6z
konusu olan degiskenler hesaba katilarak yasanan deneyimleri
Arkadasimin Evi Nerede?, Baran, Elma, Glineyli Yolcu, Kirazin Tadi, On,
Sarhos Atlar Zamani, Kaplumbagalar da Ugar ve Zeytinlikler Altinda gibi
uluslararasi festivallerde basariya ulasan Iran filmleri (izerinden
tanimlamaktir. Bu calismanin kapsamina alinan filmler alternatif lran
filmleri olarak tanimlanmistir. Burada bir yandan bu filmlerin ortak anlatisal
ozellikleri ortaya konulmaya calisilirken, diger yandan da festivallerin
alternatif sinema olusturmaktaki katkisi sorgulanmak istenmektedir. Bu
amaca yénelik olarak alternatif Iran filmleri, Hollywood'un kiiresel
egemenligi lizerine olusan bir karsi alan olarak tanimlanmis ve bu ikilik
cercevesinde yorumlanmistir. Bu yorum yapilirken bu baglam
cercevesinde ulusal sinema kavrami yeniden tartisiimis ve alternatif Iran
filmlerinin anlatisal 6zellikleri bu anlamda da irdelenmistir. Tim bu sayilan
noktalar Iran‘da film (retmenin zorluklar da g6z éniine alinarak kiiresel
baglamda sinemasal ortamdaki dinamikler hesaba katilarak cok boyutlu
olarak ele alinmaktadir. Iran filmleri, kendine 6zgli dramatik (karakterler,
karakterlerin amaclari, film Oykdileri gibi) ve teknik ozellikleri (uzun planiar,
kurgu anlayisi, mdizik kullanimi vs.) ve film yapim kosullari ile Hollywood
filmleriyle bircok acidan karsithik olusturan orneklerdir. Ayrica, calismada
blitiinliiklii bir yoruma ulasabilmek icin Hollywood filmleriyle alternatif Iran
filmleri arasindaki temel benzemezlikler ele alinarak birbirinden farkl
anlatim bicimlerini doguran nedenler ulusal sinemalar ve Hollywood
baglaminda tartisilacak ve bu sorulara yanit aranacaktir.
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Résumé

En cet article, notre but est d’analyser les films alternatifs Iraniens en
termes de domination des films d’Hollywood sur les cinémas nationaux de
facon globale. En ce qui concerne leurs positions comme leurs fonctionnements
dans le cinéma mondial, les films iraniens sont tres spécifiques et uniques. En
particulier cet article se penche sur les films Iraniens dont la réussite est visible
dans les festivals internationaux, ce qui leur vaut I'appellation de film alternatif
Iranien tels ou est la Chambre de Mon Ami, Baran, La Pomme, Le Passager des
Sud, Le Golt de la Cerise, Dix, Le temps des Chevaux Ivres, Les Tortues
Peuvent Voler et Sous les Oliviers. Elles sont diamétralement opposées aux
films d’Hollywood aussi bien en ce qui concerne leurs éléments dramatiques
particuliers -tels que leurs histoires, leurs caracteres, les buts dramatiques des
caracteres- que les moyens techniques de film comme par exemple, la
longueur des plans, ['utilisation du montage, la musique. Il faut ajouter
également que la logique de production des films lraniens est trés différente de
ceux des pays industrialisés qui les produit mécaniquement. Les films
alternatifs lraniens sont les exemples trés importants et uniques pour discuter
du cinéma national, d’Hollywood et de la production du film alternatif ainsi que
du circuit international du festival et de leurs effets de support sur les cinémas
nationaux.

mots clés: cinéma national, cinéma iranien, Hollywood, public mondial,
l'audience globale, cinéma alternatif.

Abstract

In this article it is aimed to analyse of alternative Iranian movies in terms
of dominance of Hollywood movies on the national cinemas in global manner.
Iranian movies have very unique specialities and functions concerning with their
positions in the world cinema. Particularly in this article it is focused on the
successful Iranian movies in the international festivals such as Where is My
Friend’s House, Baran, Apple, Passenger from South, The Taste of Cherry, Ten,
Time of the Drunken Horses, Turtles can Fly and Under the Olive Trees and they
are called alternative Iranian movies as well. They stands very opposite place
of Hollywood movies in terms of their particular dramatical components such as
stories, characters, characters’s dramatic purposes, and tecnichal filmic
elements such as lenght of shots, montage, music and also the production logic
of Iranian movies is very different than so many countries’ industrial way of
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production. They are very important and uniqge samples for discussing national
cinema, Hollywood and alternative movie's production together with

international festival circuit and their supportive effects on national cinemas as
well.

keywords: national cinema, Hollywood, global audience, alternative
Iranian movie, Iranian cinema, festival.
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Girig

"Birileri sinemadan konusmaya basliyorlarsa, bu Amerikan
sinemasindan séz ediliyor demektir... Hollywood'u disarda
birakmaya niyetlenen sinema ile ilgili her konusma
Hollywood ile baslamalidir'.”

Glauber Rocha

Ulusal sinema kavrami tartismali bir kavram olmayi strdtrmektedir. Bir Ulke
sinemasi incelendiginde, ilk bakista dogrudan konuyla ilgisi yokmus gibi gorinse
de s6zin dénup dolasip Hollywood'a geliyor olusu ise neredeyse kacinilmazdir. Bu
ylzden bu calismada Hollywood bir sinemasal anlatim ve Gretim mantigina ve
kiresel olcekte tektipli bir kultlrel ve ideolojik etkileme aracina isaret eden bir
kavram olma o&zelligiyle sikca anilacaktir. Hollywood'un incelenmek istenen
herhangi bir llke sinemasi ve seyircisi Uzerinde gorinen ve gérinmez boyutta
degismez bir etkisinin oldugu disUncesi bu ¢calismanin ana hareket noktalarindan
birini olusturmaktadir ve degerlendirme yapilirken Hollywood filmlerine gdnderme
yapllmasinin bircok acidan yorumlar zenginlestirici etkisi vardir. Kisaca, ulusal
sinemalarla ilgili yorum yapilirken kadrajda Hollywood'un bulunmasinin da resmin
tamamlanmasina katkisi reddedilemez. Bu amacla, bu calismada Arkadasimin Evi
Nerede?, Baran, Elma, Glineyli Yolcu, Kirazin Tadi, On, Sarhos Atlar Zamani,
Kaplumbagalar da Ugar ve Zeytinlikler Altinda gibi iran sinemasina ait belli basli
filmler bu kavramlar 1siginda incelenmistir.

Hollywood'un kiresel boyutta ¢cok sayida llke sinemasini etkileyen bir film
dretim bicimi oldugu ve dlinya olceginde bircok Ulkenin popduler kultlrdnd
dogrudan etkiledigi ¢ok aciktir. Bu bakisla, Hollywood Urinleri olan filmlerin
sadece bir "film" olduklarini distnmenin safdillik olacag gorilmektedir. Bu
filmlerin sadece masum birer seyirlik eglence olmadiklari cok dogrudur.
Hollywood filmleri, bicimleri kadar icerikleri ile de kiresel boyutta Ulkelerin
populer kiltirinde egemenliklerini strdurdukleri icin bu etki altinda bir anlati
biciminin seyirciler ve sinema yapanlar tarafindan -acik ya da ortik bir bicimde-
benimsendigi varsayilabilir. Ayni zamanda, Hollywood filmleri diinya seyircisi
acisindan "gonulld” bir sekilde izlenmeye devam edilen ve kendi ulusal temsillerini
icinde barindiran birer ulusal sinema 6rnegidirler. Bu ylzden, kiresel seyircinin
seyrettigi her bir film, eglencelik bir filmden ne beklenmesi gerektigi ile ilgili bir
beklenti kalibi olusturmakta, bunu dayatmakta ve her seferinde bu durumu
tazelemektedir. Bu anlamda bakildiginda artik ulusal sinemalardan sz edildiginde
Hollywood Urlnlerinin resmi olarak giremedigi Ulkelerin sinema seyircilerinde bile
glndmuzde degisen dijital olanaklar yizinden saf bir seyirci begenisinden ve
beklentisinden séz edilememekte olusu cok dikkat cekici bir durumdur. iran
filmleri ise bu baglamda kiresel boyutta kendine has yerlerini korumakta olan bir
baska sinemanin érnekleri olarak karsimizdadirlar. iran filmleri sinema uluslararasi

' Moretti, Franco, "Planet Hollywood", New Left Review, 9, May-June 2001, s. 2.
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anlamda distnUldiginde Avrupa sinemasindan sonra akla gelen prestijli, farkli
ve Hollywood'a hi¢c benzemeyen "6teki", "alternatif’, "minimal" filmler olarak dikkat
cekmeye devam etmektedirler. Kuskusuz burada alternatif iran filmlerinin
Hollywood anlatisi karsisindaki durumlarini dogru tanimlamak gerekmektedir.
Burada vurgulanmak istenen bir karsi durus alani olarak bu filmleri ele almaktir.

Yoksa, bu iliski bir rekabet iliskisi anlaminda anlasiimamalidir.

Bu calisma ulusal sinema baglaminda ele alindiginda Hollywood filmleri
karsisinda bir olusum olarak alternatif ve minimal anlatinin uluslararasi alanda
kabul géren en iyi érneklerini istikrarli bir bicimde Urettigi icin dikkat cekmektedir.
iran filmleri ayni zamanda uluslararasi prestijli bircok festivalde goriinir oldugu
ve ddiller kazandigi icin "iran sinemasi'nin da fark edilmesine yardimci olmakta
adeta basarilariyla bu sinemayi payelendirmekte ve onu bir marka haline
getirmektedir. Oysa ki, tiimUyle iran sinemasina atfedilen bu imajin (lke icinde
dretilen diger filmlerle sanildigi kadar yakin bagi olmadigi ddsundlebilir. Clnkd,
iran'da Uretilen sinema dusinildigiinde (lke icinde birtakim kirilmalarin sz
konusu oldugu gortlmektedir. Festivallerde basarili olan kendine has drneklerin
timiyle "lran sinemasi'nin basarisi olarak kabul gérmesi bu acidan dogru bir
yaklasim degildir.

TUm bu tartismali durumlar gdzden gecirildiginde, iran sinemasi ile
Hollywood filmlerini karsilastirma yoluyla birbirinden farkl iki Gretim tarziyla ilgili
birkac 6nerme kurulabilecedi gértlmektedir. Bunlardan ilki, artik kiresel dlcekte
Hollywood filmlerinin etkisinden nasibini almamis "saf" bir ulusal sinemasal
ortamdan so6z edilemeyecegidir. Bu safligin kalmayisinin nedeni, seyirci
begenisinin sekillenmesi ve film yaraticilarinin film Gretirken farkinda olarak ya da
olmayarak bu kalplan kullanmalari ve yeniden yasamalarini saglamalaridir. Bu
dnerme baglaminda iran sinemasi distnildiigiinde ise, iran’da devrim sonrasi
siki bir bicimde korunmaya calisiimis olsa da Hollywood'un etkisinden kendini
kurtaramadig gérillmektedir. Ancak, burada iran filmleri diistiniilerek bu safligin
s6z konusu olmadigl kabul edilip Uretilen ayriksi orneklerin de uluslararasi
festivaller yoluyla kabul gérdiigii ve kiiresel seyircisine ulasabildigi iran filmleri
dusUtnulerek ileri surUlebilir. Festivallere siginan alternatif film Gretimlerinin bu
yolla ayakta kalma sansi oldugu gortlmektedir.

iran filmleri dislnildiginde karsimiza cikan sorunlu yanlardan biri
tanimlarla ilgilidir. Uluslararasi festivallerde dolasimda olan iran filmleri ilk bakista
genel olarak tamamiyla "Hollywood olmayan" Urlnler olarak tanimlanabilirler ve bu
filmlerin kendilerine ait bicim ve icerik 6zelliklerine sahip olduklari kabul edilebilir.
Kendine 6zgl olan ve saf olan, farkli olan uluslararasi alanda da kabul gérmekte ve
onemsenmektedir. Bu klresel/yerel catismasini da tekrar bize hatirlatmaktadir.

Bu calismada Uzerinde durulacak bir baska dnerme de festivallerin ulusal
sinema acisindan islevleri tartisildiginda karsimiza ¢ikmaktadir. Iran filmleri kendi
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ulkelerinden kovulmus, uluslararasi acidan basarili, prestijli, bagimsiz ve alternatif
yapimlar olarak ®ne c¢ikmaktadirlar. Alternatif iran filmleri diger (lke
sinemalarindan c¢ikan orneklerden farkh olarak bir imkansizlik sinemasi
ornegidirler. Clnkd, Iran'da siki sansir uygulamalar yiziinden film (retmenin
ekonomik boyutundan bagimsiz olarak degerlendirildiginde de cok kolay
olmadigi gorilmektedir. Sanslrln beraberinde getirdigi diger kisitlamalar aslinda
bugln kUresel seyirciye sunulan ve begenilen érneklerin olusmasinda etken olan
dzellikleri olusturmaktadir. Bu filmlerin cogunun iran sinemasini uluslararasi
alanda taclandiriyor olmalari ve ayni zamanda iran'da sansir yiziinden
gdsterilemiyor oluslarl ise alternatif iran filmlerinin kendine 6zgl varolus
kosullarini ve dustndurtcud boyutunu olusturmaktadir. Bu anlamda diger ulke
sinemalarindan farkli bir sekilde Uretildikleri icin genel olarak iran filmleri cok
boyutlu bir yaklasimla irdelenmeyi hak etmektedirler.

Buguln, uluslararasi prestij, destek ve beklentinin yarattigi maddi ve
manevi katkilarla olusan bir alternatif iran bagimsiz sinemasindan rahatlikla séz
edilebilir. Bu calismada artik su fark edilmektedir ki, iran filmlerinden de,
Hollywood'dan da s6z edildiginde bir "kiresel seyirci'den s6z edilmektedir. Belki
de iki sinemanin birbirlerine en ¢ok yaklastiklari nokta budur. Her iki sinema da
kiresel seyirciye seslenmek Uzere Uretiimektedir. Klresel boyutta
distnuldtginde Hollywood egemenligindeki sinemasal ortamin seyirci
Uzerinde vyarattigl etkinin dikkatle izlenmesi gerektigi gortlmektedir. Kuresel
seyircinin Hollywood'un tam anlamiyla karsisinda duran alternatif iran filmlerini
ve bu oOzellikteki diger Ulke sinemalarina ait filmleri secerken temel bir tepkiden
yola ciktigr ileri surdlebilir. Bu egemen anlati karsisinda duran ve konsept olarak
"farkl’" olduklarini vaad eden alternatif iran filmlerini izleme arzusudur ve kiiresel
seyircinin bu filmleri secmesinin ardinda yatan duygulardan biri yapilan
sinemanin duru anlatim dili oldugu kadar "yerel" olma 6zelligi ve safligi da olabilir.

Kendine Ozgii Alternatif Bir Sinema Yapma Pratiginin Ornegi Olarak
Evinden Kovulan Iran Filmlerinin Hollywood ve Festivaller Baglaminda
Degerlendirilmesi

"Amerika sadece filmlerini ihrac etmekle ilgilenmez. Amerika
yasam bicimini de ihrag eder’.”
Gilles Jacop, Cannes Film Festivali Yoneticisi, 1998

Hollywood’un Kiiresel Egemenligi Karsisinda "Hollywood Olan"i
Yeniden Yorumlamak

Bu baslik altinda iran filmlerini incelemek icin 6ncelikle "Hollywood olan
nedir?" sorusunun yanitini arayarak bir giris yapilabilir. Karsilastirmali bir yaklasimla
[ran filmlerinin olusumunda etken olan kaynaklar ve uluslararasi alanda kazanilan

> Miller Tobby, Global Hollywood, BFI Publishing, London, 2001, s. 1.
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basarinin nedenleri bu benzemezlik temel alinarak tartisilabilir. "Hollywood
olmayan" olarak "simdilik" tanimlayabilecegimiz alternatif iran filmlerinin diger (ilke
sinemalari arasinda yapisal ve anlatisal 6zellikleri bakimindan kimi belirgin
farkhliklar oldugu dogrudur. En basit anlamiyla, genel olarak Ulkelerin sinemasal
iklimlerinde Hollywood baskin/egemen kiltiri olusturdugu Hollywood filmleri
uluslararasi alanda sinemasal Uretimi dogrudan ve dolayli olarak etkileyebilen
glclU bir degisken olarak film anlatilari Uzerinden yapilacak incelemelerin icinde
hesaba katiimalidir. Ki aslinda bu durum evrensel 6lcekte yasanan sorunlu bir
iliskiye de isaret etmekte oldugu icin oldukca dnemsenmelidir.

Hollywood'un uluslararasi alanda populer olma sureci yeni degil, aksine ¢ok
bildik ve eski bir olgudur. Bu olgu kisa soyle ozetlenebilir; 1909'larda MPPC
(Motion Picture Patents Company) kurulduktan sonra Amerikali film yapimcilari
sistematik bir bicimde uluslararasi pazarlara dikkatlerini cevirirler. 1916'nin
ortalarinda Amerikan sinemasinin gucut giderek artar. Ardindan da kisa bir sire
sonra Amerikan film sirketleri Gliney Amerika, Avustralya, Uzak Dogu ve
Avrupa’da dagitim ofislerini kurarlar (Ulusay 2004:109). Bu, anlamda MPPC'nin
yaptigl bir baska tarihsel dénim noktasi Hollywood'un glcini arttirmasina neden
olur. MPPC, 1900lerin ilk on yilinda Amerikan sinemalarinda hiikim slren yabanci
film ithali dalgasini durdurmayi hedefler. Richard Abel bunu (Amerikan) ic pazarini
"Amerikanlastirma’ olarak degerlendirir. Amerikan glmrUklerinde Fransiz film
techizatina gerekcesiz bir sekilde el konulmasinin ardindan bugtne gelindiginde
durum carpicidir. 1990'larda Amerikan filmleri dinya film hacminin ylzde
sekseninden fazlasini karsilamaya devam etmektedir (Miller 2003-2004:35).

Hollywood filmlerinin temelde Ustlendikleri islevleri ve seyirciler
Uzerindeki etkileri acisindan "kuresel seyirci/lik" baglaminda neredeyse degismez
bir "cekim merkezi" olduklari ortadadir. Ayrica, unutulmamasi gereken bir baska
onemli nokta filmlerin tasidiklarn temsillerle Ustlendikleri islevleri oldugudur.
"Filmler, lkeler ve kiltirler arasinda dolasan ve binyelerindeki ulusal temsilleri
tasiyan temsilcilerdir. Baska bir deyisle, ulusal ve uluslararasi boyutta o ulusa ait
temsillerin tasiyicilanidir” (Kirel 2004:102-103).  Bu o6zellikleriyle her ulusal
sinemasal ornek onemlidir ve yasamalidir. Aslinda kendi ulusal temsillerinden
mahrum olan ve Hollywood tarafindan doyurulan bir seyirciye sahip olmak ulusal
sinemasal ortamin en zorlu ve tartismali zeminini olusturmaktadir.
Klasik/egemen anlati bicimi ve 6ykd anlatma gelenegi dusUnuldiginde bu
konudaki ustaligi nedeniyle Hollywood'un tipik temsilcisi sayilabilecek
isimlerden biri olan Steven Spielberg’in yorumu ironiktir. Steven Spielberg,
Amerikan filmlerinin egemenliginden yakinanlarin yireklerine su sozlerle su
serpmektedir; "‘Cok eski zamanlarda atesin etrafinda toplanip hikaye anlaticisinin
(storyteller) anlattigi bliyili ve fantezi Oykdileri dinleyen kiiclik insan gruplari
olurdu. Simdi tim diinya béyle oldu.... Bu Amerikan sinemasinin "egemenligi”
degil. Dinyayi birlestiren sey hikaye anlatmanin bdytsd" (Branston 2000:61).
TUm dinyada gise geliri getiren bircok filme imza atan yonetmen ve yapimci
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Steven Spielberg’in, kiresel boyutta yasanani bulundugu konumdan bu kadar
naif bir sekilde yorumlamakta kendine gdre hakli nedenleri olabilir. Hikaye
dinlemenin eski bir gelenek oldugu ve hemen hemen herkesin hosuna giden bir
eylem oldugu dogrudur. Ancak, burada yanitlanmasi gereken soru herkesin
neden hikaye dinlemek istedigi degildir. Dinyanin Hollywood sayesinde nasil
"tek tip" hikayeler dinlemeye "mecbur" kaldigr ve bunu da "géndlld" bir bicimde
seve seve vyaptigidir. Hollywood'un anlatisini "ktresel" seyirciyi disUnerek
olusturdugu ve uUstlnyapimlarinin gelir getirebilmesi icin kendi Ulkesindeki
seyircisi disindaki "diger ulke sinemalarinin seyircilerine", yani dis pazarlara
gereksinim duydugu ve anlatisini bu amaca ydnelik olarak ve bircok degiskeni
birden hesap ederek sekillendirdigi de konunun bir baska boyutunu
olusturmaktadir.

Dinya seyircisine seslenen dev bir film endustrisi olmasi acisindan
Hollywood Urdnd filmlerin cok 6dnemsenmesi gereken bir diger ozelligi de
kiresel dizeyde bir film izleme kiltlirl yaratma konusundaki etkisi ve glctdur.
Bugline kadar Hollywood'un kdltlrel etkileri Uzerine birgcok calisma yapilmistir.
Bunlar arasindan Andrew Higson'un Hollywood filmlerinin "Amerikanlastirici”
etkisine dikkat cekmesini 6nemsememiz bosuna degildir (Aktaran Kirel
2004:101). Ayrica, bir ideoloji yayma araci olmasi acisindan ve dinya Uzerinde
kabul edilebilir egemen oykU anlatma tarzlarindan birini olusturmasi acgisindan
Hollywood filmlerinin dikkatle ‘izlenmesi" gerektigi her zaman savunulabilir. Her
kosulda poptler eglencelikler gibi goériinen Hollywood filmlerinin en 6nemli
islevlerinden birini filmlerin blnyelerinde tasidiklari ve seyircilerine ilettikleri
oykuUlerin 6zellikleri yani, ideolojik islevleri olusturmaktadir. Kiresel anlamda
dUsdndldiginde Amerika'yl Amerika yapan temsilleri ve imgeleri yaratan,
yayginlastiran ve benimseten en dnemli arag Hollywood filmleridir. Amerika'nin
kendi icinde "bir arada" durmasina yarayan imaijlar tUreten de, kiresel imgelemde
Amerika imgesinin her zaman korunmasina yarayan da Hollywood'dur. Bu
ozelligiyle Hollywood filmleri Amerika'nin en énemli tutunma harclarindan biridir.
Amerika'ya ve Amerikan tarzi yasama karsi, Hollywood filmleri sayesinde
kiresel boyutta duyulan sempatinin olusturulmasinda bu filmlerin payi
onemsenmelidir. Bu sempatinin olusmasinda Amerika'nin gucu ile ilgili
yanilsamalari yaymasinda filmler yoluyla dolasimda olan "sdzde" filmsel "bilgi‘ler
cok etkendir. Burada "sdzde filmsel bilgi" tanimindan, filmler yoluyla siradan
seyirciye vyayllan Amerika'nin her kosulda gUcli bir dlke oldugu mitosunun
yaratilmasi, yayllmasi ve olusturulmasi kast edilmektedir. Amerika'nin ddnyayi
her zorlu kosulda her tUrli dismandan kurtarabiliyor oldugunu ya da buna
yetecek taktik ve teknolojik bilgi birikimine sahip oldugunu gdsteren filmler
dretmesi ve bu filmler yoluyla kiresel seyirciye iletilen mesajlarin etkileri hesaba
katildiginda ne denli 6nemli oldugu ortaya cikmaktadir.

Seyircinin film izlerkenki konumu bircok acidan onemlidir. Sinema
izleyiciliginde; sinema perdesinde film izlenen geleneksel seyirciligin ardindan
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televizyon, video, DVD olanaklar ve dijital uydu alicilari ile evlere giren filmlerle
sinir tanimayan bir seyircilik konumlandirmasi olusmustur. Burada seyircinin
taniminin artik degistigini ve giderek uluslararasi olcekte bir kiresel seyirci haline
geldigini rahatlikla s6yleyebiliriz.

Hollywood'un ¢ok uzun vyillardan beri bir endustri olarak uluslararasi
anlamda yaygin, gise geliri acisindan doygunluga ulasan filmler Uretiyor olusu
yeni bir sey degildir. Degisen seyir olanaklari sayesinde Hollywood filmleri de
rahatca yayilabilmektedir. Bdylece, Hollywood filmleri kendi Ulkesindeki seyirci
sayisindan ¢ok daha fazla sayida uluslararasi seyirciye ulasabilmektedir. Baska
bir deyisle, Hollywood kendi Ulkesi yaninda uluslararasi seyirciye seslenen ve
drettigi filmlerle kapitalist ekonominin isleyis mekanizmalarini olumlayan
ornekleriyle (kUresel) seyircisine de bu ilkeleri benimseten katiksiz bir "ulusal
sinema'dir. Hollywood'un kendi tlkesinin prestijini ve kendi ekonomik sisteminin
basarisini olumlamaya yarayan, tam anlamiyla propaganda araci sayilabilecek
ornekler Ureten bir "ulusal" sinema olma 6zelligi nedense ¢cogu zaman gozden
kaciriimaktadir. Oysa ki, kilttrel boyutu bir yana sinema Amerika'nin en énemli
ihrac Urtnlerinden birini olusturmaktadir.

Kuskusuz, Hollywood'un en dnemli glcinu klresel seyircisinin bUydkltgua
olusturmaktadir. Baska bir deyisle, Hollywood'un tartisiimaz glcU seyircisinin
bUylkltiglinde ve yayginliginda aranmalidir. Hollywood UrUnleri dlnya capinda
hic izlenmeseydi kesinlikle bugln bu kadar cok sayida calismanin merkezini
olusturmayacaklardi. Hollywood'un kiresel seyirciye dijital cogaltim ve yayin
olanaklari ile daha kolay ulasiyor olmasi, Hollywood filmlerinin sinir ve yasak
tanimadan seyircisine ulasabilme glcU yasanan bu gercekligi daha "canli" hale
getirmektedir. Bu bakisla "Hollywood olan"in tam olarak ne oldugu bir kez daha
distnUlmelidir.  Hollywood bir film Uretim bicimine isaret ettigi kadar bir
dislnce yayma merkezidir de ve bu 6zelligi bertaraf edilmeyecek kadar 6n
plandadir.

Bu anlamda iran sinemasi ile ilgili bir calismada neden bu kadar israrli
bicimde ve oncelikli olarak Hollywood'dan s6z edildigi sorusuna verilecek yanit,
temelde ulusal sinemalari ve bu calismada alternatif iran sinemasi drneklerini
"Hollywood olmayan" olarak tanimlayarak yola cikmanin secilmis olmasinda
aranmalidir. iran filmlerinin anlatisinin ve bir ulusal sinema olarak &zelliklerinin
tanimlanmasinda "oteki'ni kullanmak ve bir karsilastirma yapmak bircok acidan
zenginlestiricidir.

iran sinemasi ile ilgili olarak baska bir nokta daha tartismaya acilabilir.
Alternatif iran filmlerinde Hollywood filmlerine bicim ve icerik olarak hic
benzemeyen, kendine 06zgl, alternatif ve minimal anlatimi benimseyen bir
sinema yapma tercihinin gecerli oldugu gorilmektedir. Bu tercihin altinda yatan
nedenler arasinda kultlrel altyapi kadar ekonomik zorluklar ve filmlerin
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yaraticilarinin kisisel tercihlerinin etkili oldugu varsayilabilir. Ancak, her seyden
énce, Hollywood karsisinda "6teki' olan iran filmlerinin en azindan festivaller
yoluyla dolasimda olan ve begeni toplayan érnekleri bu anlamda "saf" ve "duru’
anlatimlariyla dikkat cekmektedir. Burada "saf" sdzlyle alisildik Hollywood anlati
kaliplarina bulasmamislik kast edilmektedir. Bu filmler bltlnsel olarak adeta
Hollywood anlatisinin tam tersi ézelliklere sahiptirler. Ulke icindeki sinemacilar
dislnildiginde iran’ll sinemacilarin kusak olarak Hollywood filmlerini perdede
de izlemis olabilecekleri 6ne sirllebilir ama etkilenmedikleri ya da en azindan
anlatim dillerinde bu gelenegi izlemedikleri cok acikca ortadadir. iran’li seyirci icin
bu anlamda bir "saf"liktan s6z edilemeyecekken sinemacilar igin agirlikli olarak bu
distnce 6ne surllebilir.

iran filmleri "egemen anlati'nin karsisinda direnen "6teki' sinemanin bir
ornegini olusturduklarr icin Gnemsenmelidirler. Burada "egemen anlati" kavramiyla
dinya sinemasini etkileyen Hollywood filmlerinin kendine 6zgl tarzdaki dyku
anlatim bicimi ve iceriksel Ozellikleri kastedilmektedir. Bu anlamda, kulresel
seyirciye seslenen bir ulusal sinema olan Hollywood'un dinya pazarindaki
egemenliginin yarattigi baski sadece film sanayinin ekonomik ydénitne olan
olumsuz etkisine indirgenemez. Kuskusuz, gise basarisi énemli bir gdstergedir.
Ancak, burada dikkat edilmesi gereken asil nokta, kiresel seyirciye seslenen
Hollywood filmlerinin seyircinin beklentisini yonlendirmekteki glcli etkisidir. Bu
anlamda bir tlkede sinema yapanlarin elini kolunu baglayan gérinmez bir beklenti
mekanizmasinin icten ice isledigi sdylenebilir. Bu, uzun vadede kiresel Olcekte
gecerli olan bir etkilenme olarak da ele alinabilir. Bu nedenle, ulusal sinemalar ele
alindiginda cogu zaman bertaraf edilen ulusal populler sinemanin da hesaba
katilmasi gereklidir. Bu acidan Hollywood'un anlatiya olan etkisi popuUler sinema
icinde aranabilir. Clnk, ulusal popUler sinema seyircisini sekillendiren Hollywood
beklentisinden payini ister istemez alacak ve bu etki altinda kalacaktir. Bu acidan,
klresel Olcekte populer kultir UGzerinde Hollywood'un baska bir deyisle
Amerika'nin degismez yeri ve agirhgr oldugu her an akilda tutulmaldir.
Hollywood, ayni zamanda klresel seyircilerine hem bir film anlatisindan hem de
dinyadan ne beklenmesi gerektigini "benimseten/ogreten/belleten”, kendini cogu
zaman tekrar eden kaliplarla dolu bir anlatisal yapiya sahip oldugu icin kulttrel
etkisi cok onemlidir. Ulusal anlamda degerlendirildiginde, bircok baska faktor
yaninda kendi Ulkelerinde Hollywood'a "yenilen" ulusal sinema ornekleri bu
ylzden kendine festivallerde yeni "kiresel" bir seyirci bulmak/yaratmak
durumunda kalmaktadirlar. Bu acidan, festivallerin kiltirel islevleri tartisimalidir.
Ancak, burada festivallerin en o6nemli islevleri arasinda bulunan ulusal ve
uluslararasi seyirci Uzerindeki etkinlikleri daha 6n planda tutulmaktadir. Festivaller
filmlere kattiklari "deger" ve "aura" ile ulusal dlcekte Uretilen filmlere uluslararasi
alanda dolasabilme "yetkisi" ve "glcU" verdikleri icin de bu anlamda 6nemli bir
islev Ustlenirler.
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L"Jlkesir]den Kovulan Bir Sinemanin Varolus Alani Olarak Festivaller
Baglaminda Iran Filmleri Nasil Yorumlanabilir?

Saf Bir Ulusal Sinema Oldugu lddia Edilebilir mi?

iran kendi kltirind diger dilkelerin sinemasal ortamlarina gére daha siki
koruma altina alma cabasi icinde olan bir Ulke olmasi acisindan ug¢ bir 6rnek
olusturmaktadir. iran filmlerinin anlatisinin 6zgiinliigiin ve Bati'ya cazip gelisinin
ardinda bu filmlerin tamamiyla "Hollywood olmayan" anlati ozelliklerine
dayanmasl ve bu yapisal ozelligi yuzinden de ona goére "Oteki" olmasi kabul
edilebilir. Bunun yani sira iran filmlerinin diinya pazarindaki farkliligini olusturan
baska noktalar da vardir. Ornegin, iran filmlerinin Misliman bir Glkede yapilan
duru bir sinemaya ornek olusturmalari, Bati'ya cazip gelen Dogu'nun "egzotik" bir
alana sikistirilarak tUketilmeye calisiimasi mantiginin devam etmesine bir yaniyla
yardimci olmalar ve genel olarak bu 6zellikleri sayesinde Hollywood anlatisina
karsitlik/oenzemezlik  etkisi  olusturacak anlatisal  0Ozellikleri icinde
barindirabilmeleri gibi. Bu gibi dzelliklerin iran sinemasini Bati'nin géziinde cazip
bir sinema haline getirmis olabilecegi varsayilabilir. Ayrica, alternatif iran
filmlerinin sayilabilecek diger temel 6zellikleri arasinda; siradan insanin ve ginlik
yasamin gercekci bir tonda, belgesel anlatima yakin bir 6zellikte, kurgu temposu
acisindan hizdan sakinip uzun planlarla gorsel olana daha cok agirlik veren ve
gorece olarak agir bir temponun kullaniimasidir. Boylece, yasanan gercekligi
sorgulamaya firsat verecek vyavaslikta olabildigince ayrintiya yer veren ve
sembolik anlatima basvuran bir anlati yapisina sahip olan filmler olarak onlari
tanimlamak olasidir. Asagidaki tablo olusturulurken 6zellikle iran filmlerini kendi
icinde nasil siniflandirmak gerektigi ve Hollywood ile karsitliklarinin nasil bir
zemine oturtulacagr konusu Uzerinde yogunlasmak gerekmektedir. Bu acidan,
karsimiza cikan tanimlari yeniden distinmek gerekmektedir. Bagimsiz sinema
baska bir 6zellikler bttlnine, minimal anlati baska bir 6zellikler bttlnine karsilik
zaman zaman birbirlerini kapsadiklari da gortlmektedir. Bu nedenle, kendi
lilkesindeki "alternatif' duruslarl da gbz éniine alarak iran filmlerinin uluslararasi
festivaller yoluyla dolasima cikan ve benzer ozellikler tasiyan filmlerini "alternatif"
anlati basligi altinda ele almak daha dogru gibi goriinmektedir. Burada "alternatif"
tanimi iran filmleri arasinda festivallerde uluslararasi olarak kabul gérmiis
ornekler igin kullaniimaktadir. Ayni zamanda bu tanim, Hollywood filmlerinin
karsisindaki bir alternatif olusumu simgeledigi icin de daha gecerli
gériinmektedir. Ayrica, alternatif tanimi iran filmlerinin az bilinen iran popiiler
sinemasi karsisindaki icerik ve bicim acisindan durusunu da tarif ederken de
kullanilabilmektedir. Tum bu karsitliklari bir tablo halinde asagidaki gibi
tablolastirabiliriz.
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Tablo 1: Iran sinemasina ait alternatif filmler ve
Hollywood sinemasina ait temel karsitliklar

ALTERNATIF iRAN FILMLERININ HOLLYWOOD ANLATISI
ANLATISI

Bagimsiz yapim (kimi zaman ortak yapim) Sutper yapim, Ortak-Yapim

KlcUk butgeli yapim Blylk butceli yapim

Gercek mekanlarin kullanimi Set-dekor-film igin Ozel yaratilan
mekanlarin kullanimi

Siradan insanin “gercekei” temsili Film kahramaninin kullanimi

Profesyonel oyuncu olmamasi Star kullanimi

Yerel (egzotik)® Kiresel 6zellikli bir sinema yapim 6zelligi

Siddet, cinsellik, mistehcenligin Siddet,cinsellik, mistehcenligin kullanimi

kullaniimamasi

Simgesel anlatim Dogrudan anlatim

Karma yapi Karakterlerle Ozdeslesme Duygusunun baski
ozellik olmasi

GUndelik/Siradan hayat Kurgusal hayat

Politik/Dini Sansur Ekonomik sansir”

Az sayida oyuncu Kalabalik kadrolu slper yapim

Yoksulluk/Yoksunluk Varsil yasam

Belgeci/Gergekgi yaklasim Kurmaca yaklasim

islam kaltird Hristiyan kaltdr

Dogu Bati

Askin Ustl ortdli anlatimi Askin oyku birlestirici ve dykuyu surlkleyici,
merkezde bir ana malzeme olarak kullanimi.

“Auteur Sinemas!” ve amator ruh EndUstriyel Gretimin dayattigi uzman yaraticilik

Sade bir dil kullanimi Ozel efekt, ses, 1sik kullanimi ile anlam yaratma

Karma son/Acik uclu son Mutlu Son/ Kapali son

islam kiltirti degerleri Tuketim kdlttrtne ait
degerlerin/aliskanliklarin/tutumlarin gindemde
tutulmasi

Bu tablo birbirinden bircok acidan farkl iki ayri sinema yapma pratiginin
temel Ozellikleri acisindan karsilastirilarak olusturulmustur.  Kuskusuz, bu
tablonun ileri strdigu alandaki karsithklari kimi zaman yansitmayan az sayida
ornege rastlamak da olasidir.

Burada yerel/egzotik ayrimlamasiyla Amerika’'nin yerel 6zelligi neredeyse kalmamis kiresel
imgelem olarak gériiniimii karsisinda iran sinemasinda cogunlukla gercek mekan kullanimindan
kaynaklanan ‘yerel'likten ve ‘egzotik'likten soéz edilmektedir. iran'in az bilinen bir cografya
olmasindan kaynaklanan bir meragin da cezbedici oldugu ileri strilebilir.

" Ekonomik sansir kavramiyla ise, Hollywood stz konusu oldugunda yapimcilar Gzerindeki
ekonomik baskidan ve onun yarattigi ¢cézim bicimlerinden séz edilebilir. MdmkUin olan en ¢ok
seyirciye ulasma istegi Hollywood'un en énemli tipik 6zelligidir. Bu ozellik filmlerin icerikleri
belirlenirken hissedilen bir takim uygulamalara da neden olur. Hollywood icin belirgin sayilabilecek
sansUr olarak daha cok bu tlrden bir sanstrln varligi ve agirhgr kabul edilebilir.
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Baska bir acidan iran filmlerini bu karsithgin 6tesinde kendi icinde anlatilan
oykulerde kullanilan dramatik 6geleri degerlendirerek de devam ettirmek
olanaklidir. Ornegin "catisma' bu anlamda filmlerin temel dramatik 6gelerini
olusturan onemli bir bilesen olarak kabul edilebilir. Filmlerdeki catisma
ogelerinden filmin dramatik temelini olusturan acik ya da ortk karsitliklari ortaya
koymak icin yararlaniimaktadir. Asagidaki tablo, iran filmlerinin ortak 6zelliklerini
ortaya koymasi ve kendine ait belirgin temel dzellikleri formUle etmeye yaramasi
acisindan ele alinabilir. Bu tabloyu olustururken; Arkadasimin Evi Nerede?,
Baran, Elma, Gineyli Yolcu, Kirazin Tadi, On, Sarhos Atlar Zamani,
Kaplumbagalar da Ucar ve Zeytinlikler Altinda gibi festivallerde basariya ulasmis
ve uluslararasi dolasima bu yolla giren filmlerin temel alindigi bir kez daha
hatirlatilabilir. Filmler degerlendirildiginde cogunun binyelerinde bir ya da birden
fazla kez bu belirtilen tarzda catismayi barindirdigi gérilmektedir.

Tablo 2: Alternatif Iran filmlerinin temel anlatisal 6zelliklerinin
catisma kavrami tizerinden ele alinmasi

Alternatif iran Filmlerinin Dramatik Catisma Agisindan Degerlendirilmesi

Ozel Alan X Kamusal Alan

Kadin Dinyasi X Erkek Dinyasi

Yetiskinler X Cocuklar

Din Kékenli Oteki Dinya Kaygisi X Yasanan Dunyanin Gerekleri
Kent Kalttrd X Kirsal Kulttr

Tensel ask/(6rtik) X Ulvi Ask/(ortuk)

Bir kez daha yinelenirse, gorildigu gibi Hollywood kiskacinda ulusal olan
sinemalar kendine festivaller yoluyla yasam alani bulmaktadir. Bagimsiz yapimlarla
kendine cesitli uluslararasi festivallerde yer arayan iran filmlerinin yani sira, tlke
icindeki sinema salonlarini dolduran ve cok sayidaki kendi seyircisine ulasan iran’in
‘popller sinema"sinin temel 6zellikleri konusunda bilgilenme acisindan yetersiz
kalinmasi bu sinema hakkinda bUtdnltkld bir yoruma ulasmayi engellemektedir.
En azindan burada iran filmleri arasinda bulunan popiiler filmlerin, bu tablolar
incelenirken disarida tutuldugu animsanmalidir.

iran’in sinemasal ortam acisindan diger ilke sinemalarindan cok farkli
yonleri oldugu konusu daha énce de glindeme getirilmisti. iran sinemasinda
yasanan ve diger pek cok ulusal sinemada yasanmayan (sansur, kapalilik, dini
baskilar, vs.) temel farklar bu anlamda yapilacak yorumlarda gz 6ntine alinmak
zorundadir. Bu konuda Hamid Naficy'nin dikkat cektigi noktalara vurgu yapmak
kacinilmazdir. Yazar, doksanli yillarin basinda uluslararasi anlamda en cok taninan
Iranli yénetmenlerden biri olan Abbas Kiorastami'ye Paris'te bir gazetecinin
sordugu sorulara ydnetmenin verdigi yanitlari yorumlar. Sorulanlara yonetmenin
gururlu bir bicimde iran’in fistik, hali ve petrole ek olarak en énemli dissatiminin
sinema oldugunu soyleyerek yanit vermesi énemlidir. Hamid Naficy, iran
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sinemasinin dretim ve ekonomik yapisi ile, ideolojik, tematik ve tretim degerleri
acisindan kendine has yapisina dikkat cekmekte ¢ok haklidir. Yazar bu yorumunu
daha cok 1978-1979'da yasanan devrimden beri Ulkenin politik kiltirinde etkili
olan dontsUmlerle de baglantilandirir. Ona goére, bu egemen ideolojiyi
destekleyen bir "Islamci" sinema degildir. En azindan (lkede bu anlamda iki ayri
sinema anlayisinin yan yana geldiginden sz edilebilir. Devrim sonrasi iran
sinemasinda konu, tema, karakterlestirme, mizansen ve kadinin konu edilmesi
diizeyinde islamci degerleri olumlayan "popiilist sinema" ve Hamid Naficy’'nin
"kaliteli sinema/quality cinema" olarak tanimladigi ve bu degerleri, yasanan
toplumsal kosullari elestirme egilimiyle kullanan bir diger sinemadan s6z
edilebilecegi ve bu ayrnmin kullanilabilecegi savundugu gorilmektedir. Sayisal
anlamda (doksanlarin sonlari disindlirse) ortalama yilda 60 uzun metrajh filmle
aslinda iran sinemasi oldukca Uretken bir tablo cizmektedir (Naficy 2000). iran
sinemasi igindeki kiriimalari géstermesi acisindan Daryus Mehrcuyi'nin filmi
Karisim ilgi cekici bir calisma olarak ele alinabilir. Bu film bir islam Cumhuriyeti
doénemi parodisidir. Filmde, Mehrcuyi ve ekibinin ¢cekimi bitmemis filmlerini Gc
gln sonra baslayacak olan Fecr Film Festivali'ne yetistirmeleri anlatilir.
Yénetmen burada hem iran’'daki film yapim ortamini hem de seyircinin
beklentilerini anlatmaktadir (Dabasi 2001:255). Aslinda yukaridaki alintida da
gosterilmeye calisildigi gibi iran sinemasinda ulusal ve uluslararasi festivallerin
dnemi blylktir. iran sinemasi dlgceginde séz konusu olan popiiler sinema ve
Naficy'nin ileri sGrdlgUu baska bir tanim olan "kaliteli", "6teki" (alternatif, bagimsiz)
sinema gatismasi, her ulusal sinemanin film Gretim ortaminda olusan bir ikiliktir.
Populer sinemanin temel egiliminin gecerli politik ve ekonomik sistemi
destekleyici bir yol izlemek oldugu disindliirse, iran'da da devrim sonrasi
popliler sinemanin kendine bir yol bulup islami kodlari iceren filmler tretmesi
olagandir. Bu acgidan bakildiginda alternatif sinemanin varliginin desteklenmesinin
ve Uretimini devam ettirmesinin dnemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Bir “Oteki” Olarak Alternatif Filmlerin Kendi Ulusal Sinemasi ve
Hollywood Karsisindaki Varligi Nasil Yorumlanabilir?

Ulusal sinemasal ortamlarda yasanan en belirgin kirlma poptler sinema
ve sanat sinemasi ya da alternatif sinema olarak adlandirilabilecek iki karsitlik
arasinda meydana gelmektedir. Bir yanda ulusal olcekte bir populer sinemadan
s6z etmek olanakliyken diger yanda da bu anlatiya ve egemen Hollywood
anlatisinin etkisine karsi duran "6teki" anlatilar durmaktadirlar. Bu konu iran
filmleri baglaminda distnUldtginde bu Ulkenin kendine ait kosullari nedeniyle
baska onemli farkhliklarin da glndeme getirilmesini kacinilmazlastirmaktadir.
Bunlardan biri, iran’in dis diinyaya kapali durumu, ilke icindeki siki sansir
uygulamalarinin yarattigr kisithhklar ve film Uretmenin zorlugunun vyarattig
sorunlardir.
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Festivaller yoluyla iranli alternatif sinema yapan sinemacilar icin bir film
yapma olanaginin doguyor olusu 6nemlidir. Cogu yonetmenin filmlerinin kendi
Ulkesinde gosterime girememesi bu anlamda cok 6nemli bir baska gercektir.
Diger bircok yonetmenin yani sira bu acidan yasanan en son 6rnek bu yil 56.
Berlin Film Festivali'nde Ofsayt ile jiri blytk 6duld olan GUmdis Ayi'yi alan Cafer
Panahi'dir. Panahi'nin; ilk filmi Beyaz Balon ile Cannes'da Altin Kamera (1995),
ikinci filmi Ayna ile Locarno’da Altin Leopar, istanbul Film Festivali'nde Altin Lale
(1997), Uclincl filmi Daire ile Venedik Film Festivali'nde Altin Aslan’in yani sira
FIBRESCI 6dult  (2000) dahil butin yan juri édulleri ve Kanli Altin filmiyle
Cannes’da Belirli Bir Bakis Jiri Ozel Odili'ni (2003) aldigi gorilmektedir.
Ancak, carpici olan yonetmenin bu kadar uluslararasi basarisina ragmen kendi
Ulkesinde sansurle karsilasmasi ve filmlerini dagitacak dagitimer bulamamasidir
(Tasciyan 2006:21).

iran filmlerinin zeminine oturdugu bir baska alan 'alternatif sinema"
kavrami 1siginda tartisilabilir. Uluslararasi festivallerde kendine yer bulmakta
zorluk cekmeyen iran filmlerinin ortak anlatisal ézelliklerini géz éniinde tutarak
bir cati altinda toplayabilmek icin bir ayrma ve tanima gereksinim vardir.
Hollywood anlatisi ile alternatif anlati ve diger llke sinemalarindaki benzer
ornekler arasindaki temel fark o zaman bu zeminde aranabilir. Kuskusuz, burada
Amerikan bagimsiz sinemasina ait filmlerin de temel ayrim olarak kullanilan
"Hollywood olmayan" ayrimi icine alindigini belirtmek gerekir. Hollywood
filmlerinde anlatiimasi tercih edilmeyen bicim ve icerik olarak alternatif dykilerin
bagimsiz sinemada yerini buldugu gérilmektedir. Anaakim sinema disindaki
bagimsiz sinema orneklerinde bulunan icerik acisindan belirgin farklardan bazilari
arasinda; filmlerde basarili olanlarin degil, kaybeden kahramanlarin islenmesi
onemli bir ozelliktir. Bu acidan degerlendirildiginde bagimsiz sinema bir anti-
kahraman sinemasidir. Ayrica, bagimsiz filmlerde aile kurumunun sorgulandigi ya
da tUketim toplumunun bireyler Uzerindeki dayatmalarinin ve Amerikan tarzi
yasamin elestirel bakis acisiyla filmlere konu edildigi gortlmektedir. Anlatim
bicimi ve igerik ozelliginin farklihg acisindan zihinlerde canlanabilmesi icin;
"Storytelling”, 'Sisman/Heavy" ve "Palindromes” gibi birkagc Amerikan bagimsiz
sinemasi ornegi hatirlanabilir.  Ayrica, burada "Hollywood olmayan" tanimi
kullanildiginda, anlatilan oykUntn icerigi kadar kullanilan anlatim biciminin
farklihgina da deginildigi belirtilmelidir. Bu tanimla ilgili olarak son bir aciklama
olarak "Hollywood olmayan'in icine kuskusuz iran filmleri disindaki (ke
sinemacilarina ait filmlerin de girdigi belirtilebilir.

Hollywood filmleri s6z konusu oldugunda ilk bakista yasananin basit
anlamiyla bir "ktresel" ve "yerel" catismasi cercevesinde ele alinabilecegi ileri
surulebilir. Aslinda bu goérindiglnden daha karmasik bir sUrectir. Kiresel
Hollywood karsisinda yerel olanin temsil olanagl bulmak icin nasil yan yollar
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sectigi goriimektedir. Bu asamada festivaller de yerel ve ulusal olanin kendi
sistemi icinde kuresellesebildigi kamusal alanlar olarak 6nemli bir konum ve islev
Ustlenmektedirler. Tamamen kendine 6zgii Uretim kosullari olan iran filmlerini
yorumlayabilmek icin de festival olgusuna ve festivallerin ulusal sinemalarin
yasama/varolma/temsil edilme strecinde nasil bir yer edindiklerine yogunlasmak
gerekir.

Ulusal sinemalarin nefes aldigi alanlar olarak festivallerin gindmuzde
oneminin daha fazla artmakta oldugu gorilmektedir. Hollywood karsisinda ulusal
sinemalarin yasadigi en o6nemli varolussal sorunun temeli bir secimde
yatmaktadir. Sinema vyapanlar ya Hollywood anlatisinin etkisinde kalan ve
kendisinden ona benzer &éykdiler anlatmasini bekleyen kendi seyircisine hos
gozUlkmek icin taklit oykuler anlatmak pesinde kosmayi sececekler ya da
olabildigince "yerel" kalmayi tercih ederek bagimsiz yapimlar sayesinde yola
uluslararasi festivallerle devam edeceklerdir. Bu acidan iran sinemasi
dislnildiginde birkac temel farktan séz edilebilir. iran'da, devrim 6ncesi ve
devrim sonrasi yuritilen hikimet politikalariyla yabanci yapimlara karsi farkli
yontemler izlendigi belirtimektedir. Ornegin, Sah Riza Pehlevi zamaninda iran’da
Maratoncu (Marathon Man) ya da Geceyarisi Kovboyu (Midnight Cowboy) gibi
bircok Hollywood filmlerine doydugu belirtiimektedir. Ardindan Humeyni
yonetimindeki devrim sonrasi donemde genel olarak sinemaya karsi bir tutum
sergilenmeye baslandigi goriiliir (Curiel 2004). Ulkede yiriitilen cesitli politikalar
yoluyla devrim sonrasi kiltirel korumaciligin saglanmaya calisildigi dogrudur.
Ancak, Hollywood filmlerinin Ulkede hic gosteriimedigi ve seyredilmedigi
distnilmemelidir. Bu acidan iranli sinema seyircisinin de, sinemacilarin da
Hollywood ve Bati anlatisinin etkisinde ne kadar kaldiklar baska tartismalarda
incelenmeyi beklemektedir. Ancak, video ve sonrasindaki teknolojik gelismeler,
glnUmuzdeki dijital olanaklar ve uydu yayinlarinin erisilebilirligi distnuldiginde
kultlrel korumacihgin olanaksizligi bir kez daha ortaya cikmaktadir.

Sonug

Bu calismanin sonunda bir kez daha ulusal sinema konusunda yapilacak
incelemelerin hep biraz "eksik" kalmaya mahkum oldugunun yeniden ortaya ¢iktigi
gorlilmektedir. Glauber Rocha’nin yazinin basindaki alintida belirttigi gibi
sinemadan so6z edildiginde s6zin dontp dolasip Hollywood'a geliyor olusu
kacinilmazdir. Ayrica, Hollywood'un kUresel varolusunun reddedilemez bir gercek
olusu bu konuda yapilacak tartismalarin ekonomik boyutu yaninda kdltrel
boyutunun da énemli oldugunu gostermektedir. Neredeyse tum dunya Ulkelerini
kapsayacak denli genis bir Olcekte Amerikan populer kultGrind ve Amerikan
yasam bicimini sempatik hale getiren Hollywood'un filmlerini kiiresel seyircisine
kolaylikla ulastinyor olmasi nedeniyle tek tipte bir oykd anlatim bigiminin ve
"filmsel bilgi"nin tim hiziyla yayllmaya devam ediyor olusu Urkdtteuddr.
Hollywood filmlerinin kendilerini seyretmeye "gondlld" klresel seyircileri
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Uzerindeki etkileri 6nemsenmelidir. Bu etkiler arasinda, belli bir film izleme
begenisi olusturmanin yani sira, belli tirden anlati kaliplari, bicimi ve film icerigi
konusunda seyirci Uzerinde bir beklenti yaratmasi ve film izleme kualtirl
olusturmasi sayilabilir. Bu beklentinin ulusal sinemalar Gzerindeki etkisi bize baska
bir acihm daha getirmektedir. Yinelemek gerekirse Hollywood'un Amerika'ya ait
ulusal temsilleri  kuresellestirme etkisi Uzerinde énemli durulmalidir. Hollywood
filmlerinin ideolojik acidan Amerikanlastirici etkisinin kiltlrel boyuttaki yansimalari
bir yana, ulusal sinemaya ait temsillerin bu anlatidan gizli ya da acik bir sekilde
etkilenerek degismesi bir baska sorunlu yandir. Bu anlamda iran seyircisinin bile
bu etkiden kurtulamadigini belirtmek gerekir. Ulkede bazi Hollywood filmlerinin
gosteriliyor olusu ve ayni zamanda da yasadisi yollarla Ulkeye film girisinin
engellenemiyor olusunun bize hatirlattigl bir baska noktanin da tamamiyla
Hollywood'un etkisinden soyutlanmis bir ulusal sinemasal ortamdan so6z
edilemeyecegi oldugu sdylenebilir. Bu acidan bakildiginda iran gibi Amerikan
etkilerine kendini kapatmis bir Ulke seyircisinin kendini bu etkiden siyiramamis
olmasi dustindrictdur. iran filmleri arasindan bazilarinin lke iginde gdsterime
girmesine izin veren Iranli seyirci dijital uydu yayinciligi ve DVD filmler araciligiyla
Hollywood filmlerini gizli bir bicimde izlemeye devam etmektedirler. Kisaca, bu
etkiden kendisini siyirabilmis ve "saf" kalabilmis ulusal sinemalarin oldugunu iddia
etmek giderek daha zorlasmaktadir.

Ayni zamanda iran filmlerinin bir baska 6zelligi de iran'da film (retme
kosullar acisindan bir kirlmadan séz edilebilmesidir. iran filmleri arasinda
populler sinema ornekleri oldugu gibi, alternatif bir sinemadan da sdz
edilmektedir. iran'da film (retmek sanstir yiiziinden oldukca zordur. Sansiiriin ve
kisitlamalarin yaraticilar Uzerindeki etkisi bu anlamda tartismaldir. Ayrica,
uluslararasi festivaller yoluyla desteklenen alternatif iran filmlerinden séz etmek
yerinde olacaktir. Bu tir filmler yapan iran’li sinemacilarin (lkelerinde filmlerinin
goOsterimi yasaklanmaktadir. Bu kez festivallerin popller sinema disindaki
alternatif sinemaya 6rnek olacak filmlerin Gretimindeki olumlu islevleri glindeme
gelmektedir. iran icin festivallerin olumlu etkisinden séz etmek yerinde olacaktir.

iran filmlerinin uluslararasi kabuliinde bu filmlerin Hollywood
egemenligindeki anlatilarin disinda bir durusu olmasi ve adeta bu benzemezligin
en onemli 6rneklerinden birini olusturmus olmasinin énemli bir yeri oldugu ileri
surllebilir. Alternatif iran filmlerinin dramatik yapisina bakildiginda bu alternatif
durusun cok keskin oldugu goridlmektedir.

Karsilastirma yapildiginda, Hollywood ve alternatif iran filmlerinin birbirine
en cok yaklastigi yerin seyirciyle iliskileri oldugu soylenebilir. Alternatif iran
filmleri varolmak icin kendi seyircisinden cok kiresel seyircinin ilgisine
gereksinim duymaktadir. Hollywood filmleri de yeterli derecede ekonomik
doygunluga ulasabilmek icin mUmkUin olan en cok sayida klresel seyirciye
ulasmak zorundadir. Alternatif iran filmlerinin cogunun yasal yollardan kendi
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Ulkesindeki seyircisiyle bulusma sansinin olmamasi ise dusundudrdct bir
noktadir. Ancak, buna ragmen bircogunun uydu antenler yoluyla ya da DVD'ler
yoluyla el altindan Iranli seyirci tarafindan seyredilmekte oldugu bilinmektedir.

En genis anlamiyla iki film Uretim pratigi karsilastinldiginda Hollywood un
devasa bir eglence endustrisi ve Amerikan kultirind sempatiklestirme ve
yayma araci oldugunu soyleyebiliriz. Alternatif iran filmleri ise, Ulke icindeki
olumsuz kosullara ragmen ayakta kalmaya calisan bir alternatif sinemanin
érnekleridir. Uretilebilmeleri icin kiiresel seyircinin ilgisine gereksinimleri vardir.
Kendi Ulkelerinde yasaklidirlar. Bunyelerinde barindirdiklar anlati 6zellikleri ve
bicimsel ozellikleri onlarin birgok anlamda Hollywood filmlerinden cok farkli
olduklarinin birer kanitidirlar. Kuskusuz bu 6zellik sadece iran filmlerine ait bir
dzellik degildir. Ancak, alternatif iran filmlerinin en oénemli 6zelligi kendi
Ulkesinden kovulmus drnekler olmalari ve kendi ulusal sinemalari acisindan da
bir karsi alan olusturmus olmalaridir. Hollywood egemenligi karsisinda
uluslararasi festivallere siginan ulusal sinemalara bir érnek olarak iran filmlerinin
bu alternatif varoluslarini devam ettirmesi yeni bir film Uretim bigiminin de kanit
oldugu icin dnemsenmelidir.
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