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SUNUS

Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk bilyiikle-
rini anmak, onlar1 yeni nesillere tanitmak, tarihimizin 6énemli olay-
lar1 hakkimda konferans, seminer, sempozyum ve kongreler topla-
mak, hatira kitaplar1 cikarmak gibi ilmi faaliyetlere, kuruldugun-
dan beri giic sartlara ragmen devam etmektedir. Dogumunun 100.
Yilinda Yahya Kemal Beyath (Istanbul 1984), Dogumunun 100. Y-
linda. Omer Seyfeddin (Istanbul 1984), Oliimiiniin 50. Yilinda Meh-
met Akif Ersoy (Istanbul 1986) ve Oliimiiniin 100. Yiwnda Namak
Kemal (Istanbul 1988) adh kitaplarimiz bu faaliyetlerimizin kitap
haline getirilenleridir. Bunlara Tiirk romammnmn unutulmaz ismi
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun dogumunun 100. yii miinasebe-
tiyle cikarmig oldugumuz elinizdeki bu kitab ilave ediyoruz.

Yakup Kadri Karaosmanoglu (27 Mart 1889-13 Arahk 1974)
Osmanh devletinin yikilma ddneminde, Milli Miicadele’de ve Cumhu-
riyet’in ilk elli yilinda yasamigtir. Tiirk tarihinin son derece hare-
ketli yillar: olan Balkan Savasi’'ndan Milli Miicadele’nin sonuna kadar
onyil devam eden savaslar1 bizzat yagamig, Milli Miicadele’nin son-
larinda Yunanhlarn iilkemizden c¢ikarilirken yaptigr mezalimi tes-
bit komisyonuna katilmigtir. Cumhuriyet’in ilk yillarmda mebus
olarak vazife gormiig, daha sonra. biiyiikelci olarak cesitli iilkelerde
Tiirkiye Cumhuriyeti'ni temsil etmistir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’'min onde gelen isimlerin-
den birisi olan Yakup Kadri Karaosmanoglu, romanlarinda sosyal
meselelere yer vermektedir Ik romanlar1 olan Kiralk Konak ve
Nur Baba'nin yaymmlanmasindan sonra biiyiik bir géhret oldi. Siyasi
cekigmeleri dile getiren Hitkiim Gecesi, miitareke yillarmda Istan-
bul’daki ahlaki ¢kiintiiyii anlatan Sodom ve Gomore, Yunan meza-
liminden izler tagiyan Yaban ve Cumhuriyet’in ilk yilarmin Anka-
ra’sina 1k tutan Ankare adhi romanlar: sosyal muhtevall eserleri-
dir. Elci olarak yurt diginda bulundugu zamanlarda da daha cok
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monografi ve deneme nevinden kitaplar kaleme almigtir. Bunlarmn
diginda, gesitli gazete ve dergilerde daha ¢ok giinliik politika konu-
larinda makaleler yazmigtir.

Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Edebiya-
t'nmm Onemli simalarmdan birisi olan Yakup Kadri Karaosman-
oglu'nu gesitli yomleriyle ele alan bu anma kitabim cikarmak sure-
tiyle edebiyatimizm bu biiylik ismini geng nesillere tanitma yoluna
gitmigtir. Biiyiiklerimizi anma serisinden beginci kitabimiz olan
Dogumunun 100. Yilida Yakup Kadri Karaosmanoglu'nu digerleri
takip edecektir. Bu kitabin meydana gelmesinde biiyiik pay, makale
sahiplerine aittir. Makale sahipleri ile gériigen ve bu kitabmn ¢ik-
masinda bilyiik gayretler sarfeden Prof. Dr. Inci Enginiin’e, makale
sahiplerine ve kitabin siiratle basilmasim saglayan Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi matbaasi mensuplarma tegekkiirlerimi
sunarim.

Prof. Dr. Hakks Dursun YILDIZ
Dekan



- YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’nda
Dil Kaynaklar: ve Imajlar '

Niyazi Ak*

Her yazar gibi Yakup Kadri’nin de, herkesin ortak oldugu s6z-
liik diginda, kigisel bir sozliigii vardir. Yazarlarin bu kigisel sézliigii,
yerli ve yabanci kaynaklardan okuduklariyla, dinledikleriyle, géz-
lemleriyle, kisacasi, bir yandan kiiltiir diinyasiyla, bir yandan da
dig diinyayla kurabildikleri iletigim ve iligkilerle beslemr geligir,
renklenir ve zemgmleslr

Baglangicta (1909-1916) Yakup Kadri, dogal olarak, yagadigi
donemdeki c¢agdagi yazarlarin dilini, yani, Servet-i Fiinun’cularla -
Fecr-i Ati'cilerin dilini kullanir. Rugen Egref Unaydin‘in 1914’te
yaptig1 réportajlar: toplayan Diyorlar ki (1918) sinde, Ziya Gokalp’
in Yeni Mecmua (1923) daki yazisinda, Hiiseyin Cahit Yalgin’in
Fikir Hareketleri (1934) nde, Halit Ziya Usakhgil’in Sanata Dair
(1938) adlh kitabinda ve daha baz vazarlarin cegitli tarihlerde yaz-
diklar: yazilarda, Yakup Kadri’nin bu alt: yi1llik dénemde kullandig:
dil iizerinde agag1 yukar bir goériig birligi vardir. Unlii romancimi-
zin ilk dil egitimini yukarida adi gecen topluluklardan aldigi bir
gercektir. O kadar ki, o donem yazilarinda saptanan yiizden fazla
Arapea ve Farsca soézciikten bagka :

Kitle-i hickesti-i beger... -

Bir gekl-i siyah-1 mudhik.. (Istimdat)

Halife-i zamanin gitayig-i evsafina ve dua-y1 devam-1 omr i
afiyetine hasr... (Bir Terciime-i Hal)

gibi ligiizlii baglantilarla donanmig satirlara da rastlamir. Bu 6rnek-
ler o donem yazarlarinin vardig: ortak kamiy1 pekigtirir, Yalniz sunu
da unutmayalim ki, yazar bu agir dili, cogu zaman Oykiilerindeki

* Prof. Dr., Bmekli Ogretim Uyesi.
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bazi kigilerin kiiltiiriinii, meslegini, bagh oldugu simfi belirtmek
amaciyla ve isteyerek kullanir.

Giiclii dinamikleri olan Yakup Kadri, baglangicta, donemin iin-
lillerinden aldig1 bu dil zevkmdekn yozluGun bilincine varmig olmah
ki agagidaki Orneklerde goriilecegi gibi Arap ve Acemi bir kenara
birakarak kendi kaynaklarimiza ve bize 8zel sadelife donmeyi yeg-
ler, onlardan yararlanir.

Yakup Kadri bu yeni y6neligten sonra yazdiklarinda :

Uziim iizlime baka baka kararr...
Kel baga gimgir tarak...
Ya bu deveyi giitmeli ya bu diyardan gitmeli (Panorama’lar),

gibi

Ataséelerine,
Kiinyesi geldi-On d6rt yaginda bir adam-Baggbz etmek (Ya-
ban,) gibi

Halk Deyimlerine,

» - Kirk katir m1, kirk satir mi? (Panorama I)
Yedi giin yedi gece geénlik-(Zor Nikdéh)
Kirklara m1 kangtin? (O kadwm), gibi

Ma.sal Dili égelerine,

Papel, ig kesmek karmm tamamlamak, vardakosta, odlek
yeme de yanmda yat (Pwnomma 1) gibl

Argo sozc'u.kleme,
Aganip batiyor, pahal gibi, betelmek, gibi
Yerel giveye,

Bogdir bogilir (Yaban)

Dervig gonlii tag gerek

gbzii dolu yag gerek

Koyundan yavag gerek (Yaban), gibi

Halk edebiyatmdan gelen ddelere yer. verir. Yapitlarinda yer yer,
canan, bade, lokma, sirra kadem basti, can, ihvan.. gibi tekke ve ta-
savvuf edebiyatwidon gelen deyim ve sbzciiklere de rastlanir, Bu so-
nuncular ézellikle Erenlerin Bagwdanw'da ve Nur Baba'da goriilir,
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Kendi dil kiiltiiriimiizden gelen bu 6gelerin yaninda bir de ya-
banci olanlar vardir; 6zellikle Fransizcadan gelenler ilgi cekecek sa-
yidadir. Bunlar iicyiize yakin sozcilk ve otuz kadar tiimcedir. Bu
arada Ingilizce, Almanca, Yunanca, Rusca, Italyanca ve Isvegce s86z-
ciiklere de rastlamir. Yapitlarindaki cografya genigligi ve kigilerin
gesitli uluslardan olugu yazar1 yabaneci s6zciikk kullanmaya zorlayan
etkenlerdir. Yakup Kadri yabanci dillerden aldig: sozciikler yanin-
da baz yabanci deyimleri de geviri yoluyla dilimize aktarir. Iste bir-
kag¢ Ornek :

1 — Caresser une espérance (Ummak, bir umut beslemek)
1 — Bir hayli oksamak (Yalniz Kalmak Korkusu)

2 — Donner la main 4 quelqu'un (Evlenme teklifini kabul et-
mek)

2 —Elini vermek (BEvlenmeyi kabul etmek) (Sapka)

3 — Se donner une contenance (Kendine giiven vermek, gii-
venli goriinmek)

3 — Kendine bir vaziyet vermek (Bir Siirglin)

Yazar Osmanlicanin gii¢ anlagilir eski s6zciiklerini ve agir ter-
kipli tiimcelerini atarak 1920’lerde dilini aritmig olsa da, yabana
s6zciikleri kullanmaktan kendini alamaz; bu durum Panorama’larda
ve Zoraki Diplomat’ta da siirer. Ama, Hep O Sarkvda yok denecek
kadar azalir. Daima yeni peginde kosan yazar yabanci sozciiklerin
Tiirkce kargiligini aramak zahmetine katlanmak istemez gibidir, bu
tutumu diplomat olusu ve yabanci sozciik kullanma ahgkanlig ile
aciklanabilir. ’

Kutsal din kitaplarindan, ozan ve diigiiniirlerden ahlnarak
épigraphe gibi kullanilan parcgalar, degigik yazarlardan yapilan kisa
aktarmalar da Yakup Kadri'nin yapitlarinda bir dzellik olusturur.
Dogu ve Bati kiiltiirlerine ait {inlii kigi adlar1 da hayli yer tutar.
Mitoloji ildhlari, cesitli dinlerin ululari, tarih ve edebiyat kahraman-
lar1, kirallar, dgiklar, miglikalar, sanatcilar bu adlar arasindadir;
hatt4, son yapitlarinda, modern ¢agin ve iginde yagadigimz dénem-
lerin onde gelen sanat, bilim ve siyaset adamlar1 bile gbze carpar.

Biitiin bu kiiltiir alanlarindan gelen dil malzemesinin {istiinde
yazar icin en zengin kaynak 6niinde acilan yagam ve dogadir. Kara-
osmanoglu’nun dig diinyayla iligkilerini saglayan gérme, igitme, kok-
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lama, tadalma ve dokunma duyularim saglayan organlari saghkh
ve her tiirlii uyariya aciktir. Kisacasi Yakup Kadri, igiten, koku
alan, tat alan, dokunma duyusu olan ve goren bir yazardir. Bu ne-
denle, nesneler, olaylar ve durumlar onda cabuk ve kolay izlenim
blra.klr.

Iste Yakup Kadri’nin aha ‘organlarinin kendisine getirdikleri :
— Kug sesini, saz, garkiyl, giiriiltilleri duyar; duyduklarmi,
tiz, dokunakl, siikati, samit, kirli, uzak, giiriiltiili, hinl-

tih ve sert gibi sifatlarla perdelendirir.

— Ekgi, biber, kekik, karanfil gicegi, merzengilg, kafur, li-
mon, portakal, manolya, yasemin, anber, sakiz, misk, giil,
yanmig saman ve tezek kokularimi duyar.

— Eksgi, aci, tatls, tuzlu, buruk gibi dil duywmlarin: alir,

— Ik, serin, kizgin, sicak, soZuk, yakict ve sam.. gibi do-
kunma duyumlarina agiktir,

— Gbz duyumlar: ise dikkati gekecek kadar cegitlidir: egri,
yuvarlak, biizlilmiis, mini mini, yayk, iri, biiyiik, dik..
gibi durug, bicim ve kiitle anlatan yirmi beg kadar sifat
kullanir.

1909°'da yazdig1 Manisa Dagsr adli yazisinda goriilen mehib soz
ciiglinii ve mehabetli, mehabet gibi tiiremeélerini 1922’den sonra
adeta hic kulla.nmaz fakat ayni 1952’de Sozciikler Panorama’larda,
yeniden goriiliir. 1922 yillarimin toplumsal psikolojisine uygun du—'
sen bu soézciiklerin normal zamanlarin 8lgiilerine uymadig: icin bi- -
rakildiklar fakat bityiik toplumsal ideoloji ve hareketlerin uyanma- -
va bagladigh donemlerde dirildikleri gorulur

Giineg, yildiz, gimgek, ay, sabah, gafak, aldim-i sema, serap,

ateg, alev, lamba, kor gibi hem gokyuztme ait 1mklar:1 hem

de yeryiiziine ait ategleri anlatan, ayrica ayna,, giimiig, altin,

- sirma gibi egya ve madenlerden yansiyan 1§1kla,rla flgili sifat

. ve isimler kullanan Yakup Kadri'nin 1919-1922 arasindaki ya-

zilarinda bu g1k cephesi, biirkdn, gerare, gule, tung: gxbi 58z~
cliklerle daha da zenginlegir.

Kullandifi renklere gelince, bunlar énem sirasiyls :

Siyah, beyaz, kirmnzi, yesil, sar1, mavi ve bunlarn gﬁgﬁﬁ ya.
da zayif tonlaridir. Yazar genellikle slyah-beyaz rerikiérie’
galigiyor izlenimini verir, ¢linkii- ik ve gélgeleri de bu- iki
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renge baglayabiliriz. Yazarin yapitlarinda siyah ve beyaz,
11k ve goélge dénem donem azalir ya da cogalir, mgbir Za~
man bunlardan yalmz biri egemen olmaz.

Yakup Kadri’nin 1909-1916 a,ra.smdakl yazilarinda, gokyiizii
_ 1giklarina baglh, savagim anlatan sozlitk icinde, muelum, dO’IWJC ka-
ranhk, golgeli ve dumanh... gibi kotiimser bir ic vasamin belirtisi
olan sozciikler de vardir. ‘

" Yazarin duyumlar ilemini, dolayisiyle doga kargisindaki reak-
siyonlarimi anlatan bu sézciikler sesoriel kaymalar gosterir: tatma
ve dokunma duyumu olan sicak, keskin, sert, acit gibi yiize yakin

sifat, ruhun bir anlik ya da az ¢ok devamli durumlarini anlatmak
igin kullambir :

- Binbaginin s6zii Saban efenin kalbine bir hanger gibi saplan-
d1 — Bir Yiiz Karasi.

Bakig bir slinglinlin ucu gibi,, dlk sert ve miitearnzd — Bir
Giivercin Avi.

Agaglar arasinda hava figegi gibi bir ka,hka.ha koptu——Pe—
rili Kogk.

Tiirki tiirlli ihtiraslarin renk renk giraglar gibi yandig: — Nur
Baba.

Yazarin zihinsel caligma diizeni genellikle duyumlar Aleminin
dilini, ruhsal 4lemi anlatacak bigimde kullanma egilimindedir. Bu
suretle, i¢ yagami zaman zaman biitiinliik ve akicilik kazanan yé.-
zar bir yandan anlatim araglarini zenginlegtirmis bir yandan da ya-
pitlarinda distan ice giden psikolojik bir yol bulmug olur.

Yakup Kadri yapitlarim yazarken Kkiiltiir kaynaklarindan edin-
dikleri ve dig diinyadan aldig izlenimlerle zenginlestirdigi soehigiini
kullanir. Ve kugkusuz o da biitiin sanatcilar gibi cizmek istedigi pey-
zajlara, portrelere, tanmitmak istedigi duygulara, anlatimina etki ka-
zandirmak icin yeri geldikce imajlara bagvurur.

Burada imaj s6zciigiinii, psikolojik anlamda, bir nesnenin bizde
uyandirdig1 izlenimin biling diizeyinde bir kavram, bir diigiince uyan-
dirmas1 olarak degil, sadece benzetme anlaminda aliyoruz. Benzet-
menin kisa tanimi bir yer degigtirme (transposition), bir ikileme
geklinde yapilir. Bir nesnenin bir bagka neseye benzetilmesi, ya da
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bunlarin kargilagtirilmasim1 anhyoruz imajdan. Bu ikilemenin bir
yaninda somut bir yaninda da soyut bulunabilir, Bu, anlatimi daha
etkili kilma yolu bir ¢cabaya dayanmaz, yani sanatel, aman gunu guna
benzeteyim.. gibilerden bir zihin gabas: harcamaz. Imag, amnda ve
kendiliginden dogar, giirsel yamy do buradadir. Sanatgt yani bdyle
olan imajm, okuyucuda etki uyandirmasi ise bir kopriiyle olur; bu
koprii bir cagrigim képriisiidir. Okuyucunun zihninde benzeyenle,
benzedidi arasinda ¢ok hizli gidip gelen cagrigim dalgalar1 bu kop-
riiyil olusturur.. o kadar ki benzeyenle benzetilen bir anda birbir-
lerinin iizerine gelirler, ayrilirlar ve bu olay tekrarlamir. Bu. ¢agri-
sim titregimleri okuyucuda imajdan beklenen i¢ dinamizmi:yaratir.

Kugkusuz dogugu spontane olan imajlarin cagrigim dinamizmini

yaratabilmeleri icin benzeyenle benzedigi arasinda baz cagrigmm et- -

kenleri bulunmasi1 kaginilmaz bir koguldur. Yakup Kadri’'nin imaj-
larina gbz atinca bu etkenlerin cegitli oldugunu goriiriiz.

1 — Ortak Ogeleri Baksmandan.

a) Tam Benzerlik :

Tam benzerlige hicbir sanatcida rastlanamaz, ¢iinkii olanaksiz-
dir. Fakat tama yakin benzerlikler bulunabilir. Yakup Kadri’de bun-
larin sayis1 azdir. 1932’de yazdig1 Yaban, yazarin o tarihe kadar
yaptig1 en giiclii gézlemleri toplar. Gergekgilige cok fazla yer ver-
meye galigtig1 bu yapitindan tama yakin birkag rnek gorelim :

Sag tarafimda bir bog torba gibi sallanan kolum — Yaban.
-Qaymn suyu akar bir balgiktir — Yaban.
~ Eller ve ayaklar kbkler gibl — Yaban.

b) Nite%k Benzerbig’i :

Bu 1ma31ar ses, renk, koku, gekil ve dokunma duyumlarlm,n
benzerllgu iizerine kurulur, sayilar dort yiize yakindir :

Denig gigcek agmig keten tarlasi — Hiikiim Gecesi. 7
Siyah goézler iki-akik — Hiikiim Cecesi.

Leyla beyaz robu iginde bir iri manolyayr andiriyordu — So-
dom ve Gomore.



YAKUP KADRI'DE Dil. KAYNAKLARI T

- Yastiklar bir sevgilinin gogsii gibi yumu§é.k, sicak ve mu-
nisti — 4Ankara. .

Onceleri pek fazla olmayan bu imajlar zamanla artar. Bu artig
yazarin nesnelerdeki ayrintilara daha fazla dikkat etmeye bagladi-
g1, onlar1 6zellikleri iginde inceledigini, diinyasini zenginlegtirme-
ye caligtigini gosterir. '

c) Hgi Benzerligi :

Sayilart beg yiize yakin olan bu imajlarin etkinligi gagrlglm
ogelerlyle zihinsel g¢abalarin 1§bﬁ1rhgme baghdir :

Geng dimaglar vahgi otlar gibi kendi ha.llerine blrakllmls-
~lar— Bir Siirgiin.
Yiiregi iftthandan bir deniz gibi kabard: — Ankara.

Goriilityor ki yazar, iki duyumun yanit1 ve bunlarin kolay kar-
silagtirmasi olan tam benzerligi, bir nesnenin bazi dzelliklerini so-
yutlama yoluyla elde edilen kargilagtirmayi, yani nitelik benzerligi
agsamalarinil atlamig ve imajlarinda zihinsel bir diizeye ulagmigtir.
Imajlarin birini 6tekine iistiin gorme gibi bir bakig kesinlikle yer-
giz olur; ciinkii imajlarin anlatmak istedikleri konu karglsmda. ‘Gnem
ve degerleri kullanildiklar: yere ve zamana bagl bir sorundur.

d) Izlenim Benzermgi :

Bu imajlar pek fazla degildir. Bir 6rnek olmak iizere Sodom ve
Gemore’den agagidaki imaji aliyoruz :

" Istanbul’'un ‘siikkdm cogkun bir sel halinde...
e) - Anlak Benzerligi :

Bu .imajlar elli kadar olmasina kargin Yakup Kadri'nin i¢ ya-
gaminl aydinlatmast bakimindan onemlidir. Yukarida orneklerini
verdigimiz imajlar daha ¢ok birer parca niteliginde olduklar: hal-
de, anlak benzerliine ve uygunluguna dayananlar, yani ayr du-
yumlarin ayni anlag vermesi veya ayr1 duyumlarin birbirine yamt
vererek uyugmasi, birbirine karigmasi yazarin i¢ yagamindaki zen-
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ginligi ve yine bu karigma sonucu zaman zaman olugan butuniugix
anlatir,

Sigler ve. buzlar ikhminin kadifelenmlg tath adem rengi — [s-
timdat.

Biitiin pxrlantalarm, 1pekler1n pariitisy ruhunun remgini sol-
duriusg, degigtirmigtir — Bir Serencam.

Mavera kokusu — Istimdat. ‘ "

Yegil-Hile; Mavi-Ihanet; Beyaz-Matem; Slyah-Felﬁ.ket Sari- -
Mevt; Mor-Melal; Al-ihtiras, arzu, nege ve mgat.. -—-Istom-
dat.

Yazarin renklere kargilik ruhsal durumlari, olaylar: géstermesi
duyumlarin soyut diigiincelere kargihk olarak kullanilmas: sembo-
listlerin bagvurduklar: yollardan biridir. Bunlarda araci 6ge bir duy-
gu ya da bir anlaktan bagkas: degildir. Bu tiir imajlarin etkili ola-
bllmelen igin duygu ve diigiincenin birlikte caligmasi gerekﬁdlr

I — Kargzlagtmlwn Ogdem Bakmmfam, imajlan
a) Duyumwn dwywmlu Gmlamdmhmam

Sayalar gok olan bu tiir 1maJla,r blr duyumu bir bagka durum
la kargllastmr gorunurse de gok daha karmasik duygu ve duaun-
celerm gagnglmma olanak verir. :

C

Gbzleri yag: biten bir kandil gibi ani parlltllar saga.rak St~
niiyordu — «Bir -Kadin Meselesi.»

Mutlaka, Psychénin lambas: tiiterken boyle kokard: — Kira-
hk Konak. -

Ikinci imajda kargilagtirma’ Seniha’min kokusuyla ya.pﬂmlgtlr
" Psyché’nin lamba mi, kandil mi kullandigin, iginde ne tiir yakit
: kulla.ndlgml ve nasil koktugunu bilmemiz olanaksizdir. Ama bildi-
gimiz bir amag¢ vardir, imajin amaci. O ‘da, kugkusuz, belirsiz ve
giirsel bir duyumu kiiltiirden gelen bir 1gikla, insanlhigin itk ‘bityiik
agk masallarindan birine kadar giderek a.ydmlatmaktlr : '

b) Duygular: drwywmkm'la. Canlandiran Imaﬂam

Bunlar Yakup Kadri’nin sanatinda digtan ice glden bxr psﬂm—
lojik anlatlm bigimine yol agar : ) .
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. Teknesi harap bir sefineye benzeyen agkxma.-—Béd:bﬁ-
nmm Bir Mendll Oldu.

Tirli tirdii mtiraslarm renk renk glraglar gibi yandlgl Nur
Baba.

Maiget kaygnla,n giddetli bir riizgar glbi sarsmaya baglar —
«On Dort Yaginda Bir Adam.»

Olen sevgili kadimn matemi muazzez, mukaddes ve piirgiir-
dir: bu- matem kalbin iistlinde bir siyah glgektir ki zehirli blr
rayiha negreder — Bir Serencam.

) Im.dj ve Duygularin Hareketlenmes«i, :

Her taraf uzun bir esnemeden sotira uykuya daldi — «Nebbag »
Rakseden yapraklar -— Erenlerin Bagmdan.

Agagida denizin musikisi ve ta uzakta elvanin raksx var—
«Yalmz Kalmak Korkusu.»

iki bakimdan inceleyerek birkac¢ Srnekle: topluca gézden gegir-
digimiz imajlarin ¢ogu ruhsal bir durumu .aydinlatmak amaci gi-
der ve cogunlukla zihinsel bir gayret ve gagnglmla etkiler. Yazar
¢agrigimlarin giiciinden sik sik yararlamir ve en kugukten en bilyiige
o yoldan gider. «Kiiciik Zabit» adli dykiisiinde bir kadeh likér Av-
rupa’nin biiyiik kentlerini ammsatir. Dikkati ¢eken bir bagka taraf
da, imajlarda veya her hangi bir nedenle harekete gecen gagrigim
mekanizmasinin calismasinda yer ve zamandan ¢ok ana diigiincenin
rolii vardir; hareketin ekseni ana diigiince veya duygudur. Yazarin
eh fazla imaj kullandigh donem 1927-1932 arasidir, Hiikiim Gecesi,
‘Sodom ve Gomore, Yaban bu dénemin iiriinleridir. Daha sonra, "Bir
Siirgiin ve Pamorama’'larda belirli bir azalma goriiliir. Genel bir ba-
kigla yazarin 1ma31armda kigisel gozlemlerme sadik: kaldlgl sbylene-
bilir. ,

I — Imay Meﬂaezle,smelm

Yakup Kadri’nin tekrarlanan 1ma;|1arm1 bazi grup}arda toplar-
sak goyle bir sonuca variriz: manevi acilar, agk ategi, dzleyigler, ar-
zular cok defa ¢ollerin ateslne, onlarn kavuran- sam vellerme ben-
zetilir. Yagamda veya her hangi bir igte tek basina kalm1§, yolunu
sagirmig insanlar da ¢blde yolunu kaybetmis gezginlerle kargilag-
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tirthr, C6l, serap, ates, sam gibi ogeler, yazarin belleginde Misir'da
gegirdigi yillardan kalma izler sayilabilir. »

Sokaklar, ya suyu cekilmig bir sel yatag, yahut bir labirenttir;
yollar ise uzayan birer gerittir. Halk sokaklarda akan bir nehir veya
seldir., : :

Halk. topluluklar: riizgirda sallsnan- afyon tarlasidir, qigdrr,
kara buluttur, ormandir; eger stadyum veya: hipodrom gibi yerler-
de yahut bir salonda hareketsiz duruyorsa mozayik bir duvara ben-

Zor durumda kalmig insanlar, denize diigenlerle, bogulmak tize-

~ re olanlarla, sarilacak bir tahta parcas: arayanlarla kargilagtirilir.
Kigiligi baski altina alan kétii durumlar dar elbise gibidir. Ofkeli
bilineini yitirmig, ne yapacagini bilmez durumda olanlar cezbesi tut-
mug rufai derviglerini animsatir. Sonuglar1 umutsuz iglerin peginde

bog gaba harcamak suyu cekilmig degirmenlerle, boguna veya bogta .

dénen g,arklarla anlatilir, .- .. -

Mektuplar, kiftlar, titrek, yorgun kelebékler gibi diigérler. Va-

rulan giivercinler, done done, yavag yavas iri kar pargalari halinde

yagarlar. - : - ’ S )
Cingel i§tj-h3, uyandiran agizlar ¢ok olgun sulu bir meyvedif.
Olii gozlerinde, bogazlanmis koyun gozlerinin ifadesi vardir.

Cirpinan, kivranan viicutlar, atege diigmiis killari, ‘goriinmez éllerin

biiktiigii urganlar amimsatir. - ' ' S

Bir kism1 yazarin kendi gozlemlerinden, bir kismi okudugu ya-
pitlardan olmak iizere cegitli kaynaklardan gelme daha baz kiigiik
gruplar bulup sayilabilir. Lékin yazarin mizacimi aydinlatan ssil
bilyiik imaj merkezlesmeleri yaninda bunlarm fazla énemi yoktur.
Bu gruplan incelemeden énce, dikkati geken bir bagka Ozelligi ‘de
belirtmek gerekir. O da, yazarin bireysellikle ilgili imajlarina para-
lel olarak toplumla ilgili imajlarin da. goriilmesidir. Bireysellikle il-
gili olanlar daha ¢ok bir duygunun etrafinda olugurken, toplumla
ilgili olanlar bir diigiincenin etrafinda dogarlar. Birincilerde fiillerin
tekil gahislar1 kullamldiklar:1 halde ikincilerde ticiincii gahis kjilla-
nilir. Agagidaki imajlar bu gelismeyi _gbsteren Srneklerdir :
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Biitiin akgam anasim kaybeden bir kug meldliyle gezdim —
Nirvana, 1909. . ) S
Ben sende yildizlara siiriilmiis bir meveut gibiyim — Rahmet,
1917, - : o
Uzlet bana bir sihiirli ilke gibi ne zaman agilacak ? — Eren-
lerin Bagwmdan, 1918, ' :
Etrafim kasirga gibi saran bir cogkunluk havas: — Bir Agk
Cilvesi, 1920. ) o

Bu bin ¢ehreli, bin cepheli, bilyiik ve esrarengiz variifin (top-
lumun) hangi tarafini.. — Kirahk Konak, 1920. )
Ciigin halk kitleleri tabii bir unsur halinde ateg ve dumandan
sehrin etrafina tagti — Kiigiik Neron, 1921,

Amme, acemi bir binicinin altindaki at gibi huysuzlaniyor-
du — Hiikiim Gecesi, 1927. S ’
Halk denilen tuzlu buharh denizin icinde kaynayan bir zerre
haline girmigti — Sodom ve .Gomore, 1928. :
Kocaman, sefil bir ceset salkimi halinde bu igreng insanlar —
Sodom ve Gomore, 1928,

Diigman askerleri bagibog hayvan siirlisii gibi odaya dalar —
Yaban, 1932.

Kalabalik biitin tepeyi bir orman gibi kaplad — Ankaera,
1934.

Birtakim geri milletleri, hayvan siiriileri gibi kullanamaz —
Bir Siirgiin, 1937. ’

Memleketin biitiin matbaalari boguna dbnen carklar gibi-
dir — Panorama I, 1950. )

(Kargisinda mebuslari) tiirlii renk ve gekilde hareketsiz yiizi
mozayikten driilmiig bir duvar bulacakt: — Panorama I, 1950.
Halk Kalabalif riizgirda sallanan afyon tarlasi gibi— Pa- 3
norama II, 1952.

Yalmz imajlarinda degil, biitiin yapitlarinda duygusaldan dii-
siimsele dogru belirli bir gidig vardir. Erenlerin Bagwmdom ile Yaban
veya Bir Huysuzun Defterinden ile Kirallk Konak bitylik ayribklar -
gosteren yapitlardir. '

IV — Kompleksleri Bakvmandan Imajlars : L

Imajlarina kompleksler agisindan bakis Yakup Kadri'nin bir
bagka ozelligini tamimamiza yariyor. Nitekim bu yolla onda bir ana
kucadr kompleksi (complexe du sein maternel) Veya bir ana rahmi :
kompleksi (Complexe d'intrautérin) bulundugunu dZreniyoruz. He- .
men hemen herkeste az cok bulunan bu kompleks kigilik geligtikce ’
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silinir. Bu kompleksi Yakup Kadri'de hem olumily hem de olumsuz
olmak iizere iki tomalité’de goriiliir. Birinecisinin tamk sézciikleri
(mots témoins) : kovuk ve kuytulain, sessizligi, haz veren svoaldhk-
lary, durgun sular, ikineisinin ige karanhg, wykuyu, bogazlarnman,
hapishaneyi, mahzeni, hatts mezam hatirlatan sbzciiklerdir,

Yakup Kadri'nin ilk on beg yilda yazdiklarinda, yumusak, sk,
swoak, sessiz, sdkit, sikiti, kuytu, gicti, tenha, hafi, 18812, miinzevi,
rakit gibi sozeiiklere rastlayigimiz, onda bu komplekslerin olumlu
tonalité’de varhgim kamitlar. Bununla beraber kigisel rahatsiziik- :
lar, gevresinde tanmik oldugu acilar, devre damgasini vuran olay-
lar yiiziinden daha giiclii bir ohumsuz ayrint1 belirdigi aciktir. Ka-
ranhk, donuk, muzlim, gélgeli, dumanh, solgun, soniik, leyli gibi soz-
ciikler bunun tamgidir. Bu olumsuz tonalité’nin en acik goriintiileri
imajlardadir: - ' '

. BV karanlik bir zindan gibi — Rahmet, 1917

Ucra bir dag baginda dyle bog. bir magarayim ki iginde hig
susmayan firtinalarin daradar akisleri inler — <Bir Huysuzun
Defterindens, 1918, .. - - ‘
O wllarda dar bir karnda ‘mahpus.. — Rahmet, 1917.
~ Il boy bir kovuk gibiyim — Erenlerin Bagmdan, 1918,
Diinya idam mahkGmlariyla dolu bir zindan — Erenlerin Ba-
: gwndan, 1918, S S e ‘
Maguka (sevda yolunda élmeyi bilmiyor) cahildir, bir karan-
hk zindanda gibi — Okun Ucundan, 1922, -
Ruhu ‘bana kargi bir zindan kapis1 gibi kapanmigtir — Saga-
nak, 1929, /
- Nice zamandir kapal kaldif1 bir zindan (Sevim’in sevgisi ile
» verdigi aci) hilicresinde bir pencere acildy — Panorama I,
1962, : : e
Ve her gey bir 6lim issizhgma, bir mezar Karanhgma biri:.
niir giderdi. — Ankarae, 1934, ‘ .
Sanki bir magaramn tavan kayasi siziyor, zaten Parig'in git-
gide bir kagaradan farki kalmiyor — Bir Siirgiin.

Yetriisi agan bu tiir imajin icinden aldigimiz :

Tabut, cukur, zindan, magara, kale,” mahpes, karn, kavuk,
-in, izbe, katakomb, mezar, “karanlk, 1ahit, mahzen, 'bogluk;
kuyu, girdap, kuytu, 8liim.. . R T




YAKUP KADRI'DE DIL. KAYNAKLARI 13

gibi sozciikler, morfopsikolojik bakimdan Rétractés de Base tipler
arasinda yer alan yazarda ana rahmi kompleksinin varligin1 ve bu-
nun olumsuz yanin kanitlar. Beden yapilar, embryonnaire yagamin
fiziksel etkileri dlciisiinde ruhsal etkilerini de tagiyan bu tipler ge-
nellikle bireyci sayilirlar. Beden yapisi, diinya goriisii, kullandig:
sozciikler ve imajlariyla, Yakup Kadri’yi de, hi¢ degilse, yagaminin
1922’ye kadar olan donenu igin bireyei ve duvgusal yam agir basan
bir yazar kabul edebiliriz.’

Fakat bu karamsar sozcilk ve imajlar1 ana kucags ya da ana
rahmi kompleksi ile aciklamak ve yalniz onlara baglamak yeterH
olmaz kamsindayiz. Bunlar yaninda bagka etkenlerin varhg: da dik-
kate ahnmalidir. Ornegin, hafivelerin iftirasina ugramak, tutuklan-
mak, siiriilmek, zindana atilmak hattd oldiirilmek gibi korkularin
yazarin vapitlarinda bu sozciik ve imajlarin belirmesine neden ol-
dugu diigiiniilebilir. Ikinci Abdiilhamit devrinde, Ittihat ve Terakki
iktidarinda ve Miitareke yillarinda bu korkularin varhg: inkar edi-
lemez. Monargi- ve diktatorliiklerinde bu gibi korkular politikayla
ilgili kimselerde korkung kéibuslar yaratir. Béyle donemlerin aydin-
larinda dilin ve muhayyilenin kotiimser renge biiriinmesi dogaldir.
Yakup Kadri'nin ilk genclik vlllarml bu korkulu hava icinde gegir-
digi unutulmamalidir. Bir toplumda biitlin bireyleri saran bu ruh-
sal duruma, bir oamplewe soctal bile denilebilir.

Yakup Kadri'nin bireyciligiyle ilgili ayni zamanda, onun roman-
tik ve idealist yanimi anlatan bir bagka imaj grubu da vardir. Bun-
lar, su, nebat, yesil, yesilin tonlar, mehtap, solgunluklar, wgk yan-
sumalart... gibi 6gelerle beslenir :

Yagmurlu bir yaz giiniiydii, Marmara’nin sularn beni bir ne-
gide-i matemi ile kargihyordu — «On Temmuz ;909.»

Sogiitlerin kiskang sayeleri altinda hi¢ giines gérmeyen, de-
rin, esrarh bir gdl hissini veren yesil gbzleri vard — «Baskin.»
Yegil gbzleri topraga dt1§mu§ iki taze yaprak kadar bitaraf-
t1 — Yaban. .

Tiirk koylislinlin ruhu durgun ve serin bir sudur — Yabas.
Odann solgun karanhgmda beyaz bir gblge gibl sessizce yii-
riiyerek digariya ciktt — Nur Baba.
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Romantik ve idealist 6zellik tagidiklar: igin antitezler1 de bu-
rada animsamak yerinde olur. Ciinkii antitezler, yahut muhayyile-
nin antitetik ¢aligmas: iiriinii olan imajlar da Yakup Kadri'nin ya- K
zilarinda ilging bir 6zellik olugturur : ” ‘ o

Insanlardan, insanlari daha ¢ok seviek icin kagtim — Eren-

lerin Bagundan, 1918.

Yarlar yillardan, yillar yarlardan vefasiz — Erenlerin Bagdwmn~

dan, 1918,

Issizhik bizden, biz 1ssizliktan korkmugtuk — «Issiz. K8y ve

Dilsiz Kiz», 1921. ; ‘ '

Sevda ikliminde  zafer hezimetten, hezimet zaferden tathdir.
. Zira gallp gelen de yar, maglop olan da yardr — «Okun

: ¥ Ucundan», 1922, : S

Bu hadise, yeni bir dinyamn baglangicina m? Yoksa eski bir

diinyamn bitmek {izere olduguna m alamettir — Sodom ve

Gomare, 1928. ) . )

O mazlum bir galiptir — Saganak. ;

Giinler ne uzun, aylar ne Kisaydi — Yabdm, 1929,

Ona. gére sevgl Oncesizdi, sevgi sonrasizdi — Ankara, 1934.

. Antitezler genellikle romantik muhayyile tirtiniidiir. Clinkii, bir
nesne oldugundan bagka bir nesne degildir. O nesneyi oldugundan
bagka tiirlii gérmek, ona kendi subjektif yoniimiizden baz 6zellikler
yiiklemek, onu aklimizla degil, duygularimizla gérmektir. Bu da ro-
mantiklerin sik sik bagvurduklari bir prosededir. Antitezlerde kar-
silagtirmalar normali ve gercegi daima agar :

Glinler ne uzun, aylar ne kisaydi
tiimeesinde oldugu gibi.

Bu imajlar Yékup Kadri'nin sanatindaki subjektif ve duygusal
yonii anlatir, ’

- Her yazarn, yapitlarindaki igerikle, okuyucusuna baz mesaj-
lar verdigi, ya da vermek istedigi bir gercektir. Yalniz bir gercek
daha var ki, o da, bir yazar1 duygular ve diigiinceleriyle, kugkusuz
baz1 §lgiilerde, yapitlarinda bulma olasihgidir. Kald ki, sbzciikleri
secen, onlarin kullanan, tiimcesine bigim veren, imajlar ve antitez-
lerle bizi etkilemeye calisan yazar, kisacas dili ve iislibuyla, onu
tamimamiza yarayacak ipuclar: da verir.



YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN SHR DUNYASI -
VE «MENSUR SHRLER»>DE smz OGELERI

- Turan Alptekvln* o

SUNUS

Bu yazinin amaci, Yakup Kadri aKraosmanoglu'nun, «mensur
giirlersinde giir 6gelerinin neler OIdugunu aragtlrmaktli' Caligma-
mizda Yakup Kadri Karaosmanoglu, Erenlerin Bagundon, Kiiltir ve
Turizm Bakanhg, 1000 Temel Eser Dizisi, Ankara 1985 metni esas
alinmigtir. Kisaltmalar da bu kitaptaki «Erenlerin Bagindan» (E.B.)
ve «Okun Ucundan» (0.U.) mecmualarina génderme yapmak igin
kullamlmigtir. «Mensur siirlers iizerine daha éneeki caligmalarda
verilmig bulunan bilgiler i¢in muteber kaynaklarin bellrtﬂm%lyle
yetinilmigtir (T.A.).

I

Akif Paga’nin <<Adem Ka.su]esl»nm spekulatlf arayigl, Tanpl-
nar’'in daha cok estetik planda konugan «Egik» ve «Zaman Kirinti-
lari»na kadar, arada yalmz Hamid'i etkilemig gériinmektedir. Deni-
lebilir ki, siirimizde, Sinasi’den itibaren sosyal felsefe, spekiilatif
felsefelerden daha agir basmig, ve bu Namik Kemal'le Tevfik Fik-
ret’in 6n plinda yer aldigi «Tarih-i Kadim», bir yandan Mehmed
Axif’in Sefahdt’ini, obiir yandan, farkli kaynaklardan beslenmig
olsa da, Nazim Hikmet'in nazmini hazirlayan bir siir ¢izgisi yarat-
mis, Yeni Tiirk giiri bugiinkii degerler tablosuna mevcut bu iki cizgi
arasinda izledigi yolla ulagmig bulunmaktadir.

* AITIA ve MSU eski 8gretim gorevlisi.
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Nitekim, Karaosmanoglu’nun ilk denemesi olan, varlkla yokluk
¢atigmasinin nesri, «Nirvana»' bu birinci cizgiye, sosyal temali
«10 Temmuz»® da ikineci cizgiye bagh hazirlayicilar olarak degerlen-
dirilebilir. erde, metafizik varligin sonsuz arayiglarindan, sosyal
konularin c¢oziilebilirligine gececek olan Yakup Kadri, boylece, ilk
adimda, meveut iki gizgiyi de kaleminde denemis olmaktadir.

Bu gelismede, yine Akif Paga’nmin «Adem Kasidesis ile «Mersi-
ye»sinin bir baglangic gibi gorindiigli, temalarin bireysellegmesi®
ve birey temalar: zeminin yerini de igaret etmek gerekir. Metafizik-
spekiilatif veya mistik-tasavvufi tonun silindigi durumlarda, sosyal
egilimlerin, bireysellik (individualite) arayiglar: ile karg kargiya
geldigi bir tablo ortaya cikmakta, hatta bu iki egilim zaman zaman
birbirini besleyebilmekte, ya da birbiriyle yer degigtirebilmektedir.

- Nitekim Fikret'in giirinde bireyin (individu) duygusal kaynak.
hi pesimizmi, sosyal ve bilim idealli bir optimizmle* biyle bir genel
tablo iginde yer degigtirmig; Ahmed Hagim, primitif bir kavrayisla,
birey varolugunun kozmik ve dogal varhga baglandigi, sosyal tema-
lara karsi, bir siir geligtirmigtirs. 2R | t

Sindsi ve Ndmik Kemal'de is€, iginde yetigtikleri diinya goritgii-
niin ‘de etkisiyle, sosyal olug, bireysel olusu kapsamakta ve 'bndafxi
once gelmektedir, " ’

Bu gériiniim Gékalp’ta da kargimiza ¢ikmaktadir. Goékalp'in kur:
tarici bir rol aldigi, Yakup Kadri'nin Hiikiim Gecesi romanindaysa,
sosyal olgular bireyin gevresinde ve onun yagayisi acisindan deger-
lenir. - ‘ : ' ~

1 «Nirvana», Resimli Kitap, 9; Haziran 1325 (1909).

2 «10 Temmuz», Muhit, 36-37; 10 Temmuz 1325 (1909). Bu yazinin ve bir
éncekinin genig yorumu icin baluniz : Yiicel, Hasan Ali, Edebiyat Tarihimizden I,
Ankara 1957, s. 27-33. i ' -

3 Temalarmn bireysellegmesi konusunda bakimz : Tanpinar, Ahinet Hamdi
Prof. XIX. Aswr Tirk Edebiyats Tarihi I, Istanbul 1956, (Temlerin ferdilegsmest.
bahsi). ' i . )

4 <Bir giin yapacak fen gu siyah topragn altin» (Hallk'un Amentii’sii).

5 «Ne sen, / Ne ben / Ne de hiisniinde toplanan bu mesi, / Ne de Alam-1
fikre bir mersd / Olan bu mai deniz / Melali anlamayan nesle Agind degiliz.»
(O Belde), vb. ' ‘ )
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Bu genel tabloda temalarin gekil degistirmesi olay: iizerinde
de durulmahdir: Namik Kemal'in {inlii piyesi Akif Bey’in, deger-
leri ¢6kmiig bir zeveenin sadikatsizligi temasi, boylece, Yakup Kad-
ri’'nin. «Sodom. ve Gomore’sinde bir sosyal ihanet temasi geklinde kar-
simiza ¢ikmada; daha sonra Kirahk Konak'ta Naim Efendi’yi titre-
ten biiyiik ugurum ise, Yakup Kadri’nin ilk yazilarindan olan «Veda»*
skecinde, Tevfik’in, «bir ucuruma bakar gibi bagim déniiyor» diye
nitelendirdigi, Ziya ve Kristin iligkisinin bireysel planinda sakli bu-
lunmaktadir.

Hasan Ali Yiicel, bize, genel olgunun bireye yansiyig1 gibi gé-
riinen’ bu ¢ift temahlhg), Yakup Kadri'nin nesirlerinin bir 6zelligi
olarak degerlendirmekte ve «Yakup'un bu ilk yazilari, biitiin 6m-
riinde ve eserlerinde iizerinde durdugu esash temalara igaret etmek-
tedir. Fert ve cemiyet: Tek ve topluluk. Yakup daima kendini ve
kendinden bagka fertleri, millet ve insanlik iginde durmadan géz-
lem altinda tutmugtur. Yerinde inceleyecegimiz ilk kiigiik hikiyeleri
ve «Istimdad», «Erenlerin Bagindan» nesirleri hep bu temalarin ge-
ligmesi, acilmasi ve yayilmasidir»® demektedir.

Gercekte ise, Yakup Kadri'de, 6nce, doga ve evren icindeki in-
sandan benzeri olan &biir insanlara, cemiyete ve biitiin insanliga
dogru -onun giirli bir anlatigtan hikidye ve romana y6neligini de izah
edebilecek- b1r a@hm iizerinde durmak gerekir.

T
11k mensur siirlerinden «Yildizlarin Bikesligi», varhktan bire-

ye, bireyden insanlara, emniyete ve insanliga dogru bu acgiligi, ce-
kirdek olarak tagimasi bakimindan dikkate deger bulunabilecektir.
Metnin doga ve evren icindeki insandan ve onun diinyasinin yalin
hikdye ve tasvirinden kavramlastirmaya dogru ilerlerken, birden
giirlegsen anlatimi, ayn1 zamanda, ciimle ciimle, bize bir sosyal izah
adamimin varligim da duyurmaktadir :

6 «Veda» Resimli Kitap, 11 Agustos 1325 (1909). :

7 «Bizim gimdiki r0humuz diinki hadisatin muhassalasudlr » (Yakup Kad-
ri); bakimz : Yiicel, a.g.e., s. 103.

8 a.g.e, s. 37.

9 «Yildizlarin Bikesligi», Servet-i Finun, 996; 24 Temmuz 1326 (1910).
Karaosmanoglu, Yakup Kadri, Erenlerin Bagindan, Ankara 1985, s. 53-55 (Yil-
.dizlamin Kimsesizligi).
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«Birden korkarak gézlerimi kapadim ve artik semay1 gbrme-
mek i¢in ayaga kalktim: Hig siiphesiz, ben de onlar gibi, bu yildiz-

lar gibi, bu kiire gibi ben de yalniz ve herkese uzaktim. Hayat alan1 -«

denilen bu yerde ben de nereden geldigi bilinmeyen bir siirgiin, bir
gurbetzede idim. Ben de mechul ve meg'um bir takim kanunlara
esir, bikes bir yalmz adamdim....»

«Sonra, daha sonra diigiindiim ki, Stekiler de, biitiin insanlar
da aym kaza ve kadere tabidir. Onlar da, bu semadaki yildizlar, bu
arz gibi; onlar da benim gibi yalmz ve kimsesizdirler. Cemiyeti be-
seriye de sema gibi melfil bir gurbet sahasidir. Her fert bir digerin- |
den bag dondiiriicii, uzun, miiebbet bir uzakhkla uzaktir....» .

«Yildizlarin arasim nasil sikit ve matemi bir bogluk ayirirsa,
insanlar: da birbirinden Syle matemi, 8yle sikit bir bogluk ayirir
ve diisiindiim ki, bu boglugun ismine, insanlar dudaklarinda lakayt
bir tebessiimle, sadece, sadece tabiatlarin ihtilafi derler.s

«Ve evet biz de yildizlar gibiyiz, diye diigiindiim.... Bu tenha
yolda omuz omuza, €l ele, bag baga viiriiriiz. Fakat ruhlarimiz ara-
sinda mesafeler vardir, fakat ruhlarimiz, daima birbirinden uzak,
daima yalniz, yapyalmzdir.»°

Yine bu ilk dénem denemelerinden «Sivah Sacli Yabaneci ile
Berrak Gozlii Geng Kizin Sozleri»', Vergilius'un diyaloglu pastora-
li, Homeros’un epik nazmi ve mithos’larin ilkel kavrayisi, biraz Ana-
tole France ve dolayisiyle Helenistik senkretizmde bir kaynak ara-
y181 - ve biraz Baudelaire’i cagrigtiran iisl{itbu - ile bize bir sairin ol-
dugu kadar, zengin temalarla derinlegen bir konugma kompozisyo-
nu ustasimin varhigin da haber vermektedir. Gerek bu ilgiler'z, ge-
rek yine bu dénemde varhigim bildigimiz Ibsen etkileri®*, Yakup
Kadri'nin lirizm, hikdye ve dram, bagka bir deyigle, ‘ben’in ve bag-

10 Karaosmanoglu, a.g.e., s. 54-55. :

11 «Siyah Sacgh Yabanci Ile Berrak Gzli Geng Kizin Szleriy, Ne'osal-'a'
Milli, 1330. Karaosmanoglu, a.g.e., s. 48-52,

12 Vergilius, «<Bucolicay; Baudelaire, «<Btrangers (Spleen de Paris); Ana-
tole France, Thais. o

13 Yiicel, a.g.e., s, 27,
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kalarimin anlatimi arasinda bir arayisin 1glnde bulundugunu diisiin-
diirmektedir,

Ayrica, «Ve ihtiyarlara genclik giiciinii ve genglere kaplan kud-
retini verir ve sevgililere Nenfo'larin nazini ve agiklara Satir’lerin
bitmez tiikenmez ihtirasimi verir...»'* gibi giirli anlatiglarm arasi-
na girmis mantik baglayicilar1 (gerci, neyse, ciinkii, adeta, filvaki,
ezcumle, bari, yalmz, vb.) ve aciklama ilgileri (ancak, muhakkak,
vb.), bu ilk nesirlerden baglayarak bir izah adamimin dogmakta ol-
dugunu da acikca gostermektedir.,

L.

Yakup Kadri’nin 1923 yihnda yayinlanan® ve Erenlerin
Bagwmdan’in son baskisinda da «diger nesirlers arasinda yer almg
bulunan, «Iki Amanin Sézleris, ses varhgini, degigik hazlarin kar-
silayicist bir estetik 6Fe olarak tammlamasiyle, dikkate deger bir
yazidir. Bu yazi, hi¢ gbrmemis olsaydik, yine de «ses» dolayisiyle
bir estetik deger fikrine ulagabilecektik, goriigiine dayanmaktadir:
Siir, once dilin ve ses’in bir iiriiniidiir. Hattd, denebilir ki, ses ol-
masaydi, hicbir estetik duyguva ulasilamazdi.

Erenlerin Bajdwmdan mecmuasinin onuncu barcasinda bu dusun-
ce gbyle ifade edilmis bulunmaktadir :

«Siir saf ve hayran kalblerin sesidir.... Ademogullar: ilk giinah-
tan beri bin tiirlii cirkin ve igrenc maceralara ragmen heniiz ken-
dilerinde sakli, ilahi vedialara hiirmeti unutmuyorlar ve heniiz ha-
tirliyorlar ki, kendilerine agki ve ibadeti ogreten sozhn cevnerini
de bahg etti ve s6ze saz tev'em kildi....»™

Siir sozle bulunmug, ve ona sdzle erigiimistir; estetiginin te-
meli de ‘ses’tir. Yakup Kadri, bu goriigleriyle, Yahya Kemal'in giir .
anlayigina yakinlagmig olmaktadir'’.

14 Karaosmanoglu, a.g.e., s. 52.

15 Bakimz: Ak, Niyazi Prof. Dr. Yakup Kadri (Doktora tem) Istanbul
1960, s.- 288.

16 Karaosmanogly, a.g.e., s. 26.

17 «Yéarab bana bir ses yaratan kudret ver» (Yahya Kemal, Rubazler)
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Yakup Kadri bize, ‘ses’l bozan estetik digi1 63elerin de bir tab-
losunu vermektedir. Ona gére «kesif ve sakil unsurlars, «geytani
ve siifli duygular», «cirkin ve igreng maceralars, ve bunlara bagh
olarak «sayiklayan hummalars, «yoran hareketlers, «ilahi ve ibtidai
safvetsten uzak «gurur», «nahvets, «benliks ve «kibirs tavirlari,
««masivi» Ogeleri; «iyi»yi de kendinde bulundurmasi gereken este-
tik idealin diginda kabul edilmelidir'®. «Gonliimiize ebedi gengligi»,
«ebedi safveti» veren suyun ilahi sarhoslugu biitiin giizelliklerin tek
kaynagidir® :

«Dinle, dinle! Bu giriltilardan, bu miriltilardan, bu kesik kesik
sOyleniglerden daha ferahli ne var? Yeni dogmus bir siirii ¢ocuk
sesi gibi! \

«Adeta hickiriklar gibi... Mahpus ve mahsur su higkiryor. Yer
yiiziine citkmak istiyor....»2°

Fakat insanlar bu kaynaktan durmadan uzaklagmaktadirlar.

«Her gegen asir bizi sevgilinin dolagtig: bahceden ve glizelligin
tecelli ettigi aynadan biraz daha uzaklagtiriyor, gozler séniiyor, go-
niiller korlesiyor. Diinyanin biitiin yollar: bir gurbet diyarina aki-
yor. Bu gurbet diyar: coraktir; onu biz gozyaglarimizla sulayaca-
g1z. T4 ki, burada Isa’nin golgesinde yattig1 zeytin agaclar: ve piri-
miz Yunus'un yemiginden yedigi erik agaglari ve nar bahgeleri ve
iztim baglar1 ve giizel kokulu kekikler ve kizil yaprakh defneler ve
sular iistiine egilmiy ségiitler hésil olsun... Ve ti ki, kederden dili
tutulan sairin kalemine biraz ferah gelsin.» ‘

»'Géiriildiig‘ii gibi, Yakup Kadri'de siirin ve dinin kaynag: birdir.
Bu estetikte «sevgili»nin bir «remiz» ve giizelligin bir «sir» haline
.gelisi ise «idealists bir anlayigin ifadesi olarak alinabilir:

«Bu giizelligin sirrina erenler oradan hayran déndiiler ve ne
" sbylediklerini bilmediler.»2

18 Karaosmanoglu, a.g.e., s. 26.

19 a.ge., s. 27. i

20 «Iki Amarin Sozleri», a.g.e.; s. T4.
21 a.g.e.; s. 27.

22 a.g.e.; s. 27.
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Boylece estetik ideal, Balzac’m da «Bilinmeyen Sahesersde soy-
ledlgl nesnellegtirilmesi (objektivation’n) imkansiz bir kavrayig ha-
line gelmektedir.

Yakup Kadri'nin bu goriigleri; «giizel»in «iyi» ile birlikte ve
erigilmez bir ide olarak kavranisi dolayisiyle platonik?, «giizelsin,
kendisiyle kaynagilarak ulagilan metafizik kaynagi dolayisiyle de
mistiktir. ,

Nitekim, Karaosmanoglu’nun, ideal glizel’i kavrayigta esas al-
dig1, sezgi ve soézle anlatilmazlik, mistik tavrin belli bagh karak-
terlerinden biridir**. Ayrica, Yakup Kadri'nin kuvvetle etkilendigi,
- «Kitab-1 Mukaddes», mezmurlar, meseller ve -Okun Ucundan mee-
muasinin beginei parcasina bir ibaresi epigraf ve konu olarak gir-
mis bulunan- «Agniyetii’l-agani» (Negideler Negidesi); agk icinde
kendinden gegmeyi®, insan ve Tanr1 arasinda tam bir yakinlagma
ve kutsallagan bir birlegmeyi dile getirmeleriyle® en eskl mistik me-
tinler olarak kabul edilirler, :

Yakup Kadri, bu antik mistisizmi, Is4 imaji ve Islam tasavvu-
fuyla kaynagtiran bir «<humanizmse ulagmaga caligmaktadir.

Gercekte de, Himid’in, «Fatima» icin, Sainte-Beuve’iin «Com-
media» icin soyledigi gibi, «ebedi bir lahid» olmak iizere kaleme al-
dig1 Makber’in «insan ve 6liim» iizerine kurulu siiriyle birlikte, Ya-
kup Kadri'nin bu denemeleri, soyut bir Tanri’’'min metafizik varl-
giyle birlegtirilmek istenen bir <humanizm» arayigi olarak deger-
lendirilebilecektir.,

Bu mistik humanizm, Ankare romaninin (1934) iitopik tablolu
iiciincii boliimiinde de «insan»1 ve onun degerlerini esas alan, sosyal
bir goriiniis kazanacaktir. Artik, Yakup Kadri, Dostoyevski gibi,
aym zamanda, evrensel temalarda kendisi olarak kalmaga caligan
bir «ulus» goriigiine ulasmig bulunmaktadir.

23 Weber, Alfred, «Felsefe Tarihi», Cev.: Prof. H. Vehbi Eralp, Ugiincii
baski, Istanbul 1964, s. 54.

24 Sérouya, Henri, «Mistisizm», Cev.: Nihal Onol, Istanbul 1967, s. 9.

25 «Le mysticisme est ek-stase, c’est-a-dire arrachement & soi vers..., et
jouissance intuitive du transcendant.», Sartre, Jean-Pa.ul,' Situations I, Paris
1947, p. 179 (Un Nouveau Mystique).

26 Sérouya, a.g.e., s. 82-83.
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Boyle bir tablo, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun kiiltiir biri-
kiminde, tipki Bat1 kiiltiiriiniin genel yapisi gibi, tist iiste kurul-
mug bircok katlarin bulunmasiyle izah edilebilir. Nitekim, mensur
giirlerde, yukarida s6zkonusu ettigimiz Kitib-1 Mukaddes etkileri
kadar, Platonecu ve Neo-platoneu idealizmlerle, Lucretius, Vergilius
gibi yaraticilarla Roma giirinin en canh tarafim yapan materialist
bir optimizmin birlikte esigleri iizerinde de durmak gerekir.

JIL

«Yildizlarin Kimsesizligi», bize, «mensur siirler»in olug siire-
cini izah edebilecegimiz bazi hareket noktalar: da vermektedir.

" Nitekim :

«Cok sicak bir yaz gecesiydi. Sessiz ve siyah bir gece yarisi...
Evimden kacmigtim. Acik havada, sinesinde litufkir bir rutubet
saklayan ¢emenzara uzanarak, yorgun ve bezgin semaya bakiyor,
yildizlar1 seyrediyordum. :

«Fezalarin bu guh ve dilber, bu piriltili sakinleri, o:gece ne ka-
dar coktular! Kubbenin higbir tarafinda bos yer kalmamigti.»?

Ciimleleri, gérme, algilama, toplama, birlestirme, ayirma, go6-
riintiilegtirme, kavrama edimleriyle bir anlama (understanding) ev-
resini ifade etmektedir. ‘

Diinyayi, bu algilama, herbiri yeniden bagka yiizlercesini dogu-
racak olan bir hayaller (imagination) zinciri olugturmaktadirs :

«Ben, kozmografya dersine yeni baglamig bir mektepli gibi, bir-
birine o kadar yakin goriinen gu yildizlarin arasindaki uzakliklar:
dilgtindiim. Hig siiphesiz, her yildiz bir digerinden, bag déndiiriicii,
uzun, miiebbet bir uzaklikla uzakti. En komsgu iki yildiz beyninde
bile, birisindeki feryad:i ye’sin 6biiriine, obiirtindeki terane-i meser-
retin digerine vusuliinii men’ eden hain bir mesafe, sakit ve matemi
bir bosluk mevcuttu. Hepsi bulunduklar1 yerde, dolagtiklar: yollar-
da daima yalniz, kimsesiz, arkadagsiz, daima yetim kalmaya mah-

27 Karaosmanoglu, a.g.e., s. 53.
28 Bakimz: Santayana, George, «Interpretations of poetry and Religiony,
New York 1957, p. 1-23 (Understanding, I'magination and Mysticism).
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kiimlar ve sema, o zaman, bana melill bir gurbet diyar1 gibi gériin-
dii. Orasi, bagtanbaga, boyvle menfi, gurbetzede birtakim kiirelerle

mechul ve meg'um kanunlarin hitkmiine esir birtakim serseri cisim-
lerle dolu idi.

«Biitiin bunlar: diigiiniirken birden yeryiiziinii hatirladim. Uze-
rinde bulundugum gu zavalli kiirecik de otekiler gibi bu biiyiik bog-
lugun icinde bikes ve uzakti. Onun da kimsesi yoktu. Giines ona her
giin atesten demet demet selimlar génderiyor, fakat feryadim igit-
miyordu. En yakin komsusu ay, géllerinde, irmaklarinda ve:deniz-
lerinde kendine daima sadik bir ayna bulan ay, ona her gece demet
demet hiilya dokiiyor, fakat iniltilerine mékes olamiyordu. Ve kiire
ve bu benim fizerinde yagadigim zavalli kiirecik, bu garip seyyare,
boyle gogsiinde haileler tagimadan, her giin biraz daha harap,
kainati meldlden esneten bir yeknesakli hayat icinde, bdyle miieb-
beden yalniz, dolagiyor, déniiyor; dolagiyor, doniiyor...»2*

Goriildiigii gibi, algilama, anlama, goriintiileme ve canlandirma
zinciri, doga ve evrenle bir birlige, bir kaynagmaya dondiigii anda
giirin kivilcimlar: parlamaga baslamaktadir. «Yildizlarin Kimsesiz- -
ligi», boyle bir algilayisa dayandig: igin siirdir.

Bu algilayig, «Sivah Sach Yabaneci ile Berrak Gozlii Geng Kizin
Sézlerisnde bir mithos aravisi ile derinlegir, Yunan ve Latin kay-
naklardan gecerek, vukarida da soéziinii ettigimiz gibi, «Erenlerin
Bagindan» ve «Okun Ucundan» nesirlerinde Kitdb- Mukaddes ve
Islam tasavvufuyla birlegir :

«... Feryadim ona igittiremiyecegim ve bir diigiinde gibi giile-
rek Olecegim ve garap yerine kendi kanimi icecegim ve cesedimi ates-
ten bahcemin koncalar: ve siimbiilleri 6rtecek ve sabah riizgar: iis-
titmden bir ananin niivazigi gibi gececek.»

«...Ey dul kalanlar, benim iizerime gbzyaglari dokmeyiniz!
Sevgilinin talihine aglayimiz, zira ask yoluna can vermenin meser-
retine vakif olmayacaktir.»*°

Bununla birlikte, Yakup Kadri'nin bu tasavvuf ilgisini, «vah-
det-i viiclid» goriiglerine baglamay! diigiinmiiyoruz. Ancak, daha

29 Karaosmanoglu, a.g.e., s. 53-54.
30 a.g.e., s. 46, 47.
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6nce de belirttigimiz gibi, Platoncu anlamda, giizel’in ve iyi’nin te-
cellisi fikri {izerinde elbétte durulabilecektir. Bu nesirlerde, mistik
kaynagmanin pagan ve natiirist dénemlerden gecis izleri arasinda,
s0z konusu tecelliler fikri ile birlikte, Tanr1 Pan’in yiiceltiligini ise
agikea gorebilmekteyizsi. Fakat, bize, bu panteizm, daha cok, este-
tik temelli gortinmektedir. Esasen, mistik tavir, hem, duyulara ve
dolayisiyle saf algiya dayali olugu, hem, algilanan evren ve doga’nin
g0z kamagtirici dhengi sebebiyle, daima estetiktirs:, Nitekim, ma-
terialist giirin giicii de buradan kaynaklanmaktadir; giir bu saf al-
gilayiga dondiikce aydinlanmaktadir : :

«Siir saf ve hayran kalblerin sesidir.» . ...

«By ezeli sevgilinin hayran agiklar1! En guzel sozler sizin ag-
zmizdan cikt1 ve en cogkun seller sizin bagrimzdan akti, sizi anla-
yanlar anladi, anlamayanlar anlamadi ve bundan sonra gelecekler
sizi hi¢ anlamayacaklardir.»*

Dogayla birlegsme ve kaynagma, romantik dénemde de kargilag-
t1gimiz bir ozelliktir. Fakat, romantik siirde esas olan duygusal bir
kaynasmadir. Romantik Lamartine’in, «Kalbin bir takim :duyg'ula?"
riyla o kadar uygun manzaralar, iklimler, mevsimler, harici tesadiif-
ler vardir ki, tabiat sanki ruhun ve ruh tabiatin bir parcasi haline
gelmig zannolunur.»**ciimleleri de boyle bir tavr: ifade etmektedir.
«G6l» giirine gondermeler yaptig, bir ibaresini «Erenlerin Bagin-
dany nesirlerinden birine epigraf olarak aldig1 Lamartine’den ve ro-
mantiklerden farkl olarak, Yakup Kadri'de ise, daha cok bir varhk
kaynagmas1 s6z konusudur: onda esas olan «doga ve beny degil,
«kéinat ve ben»dir. Bu kavrayis, mistik olmakla birlikte, '«spiritua-
list» degildir. Daha ¢ok, insanin, kendini ve diinyay1 kavramasi an-
laminda, bir biling diizeyini ifade etmektedir. «Mensur giirlers, sub-
jektif bir ilgiden ¢ok, bireyde ortaya cikan insanin anlatimidir. An-

31 a.g.e., s. 17; ve «Kir Mektubu», a.g.e., s. 56-57. Ishan 10 Temmuz 1330
(1914), Dergdh 5 Temmuz 1338 (1922). Ayrica bu yazimn adi gecgen esere alin-
mamig tam metni icin bakiniz : Yiicel, Hasan Ali, a.g.e., s. 289-291.

32 Santayana, a.g.e., s. 19.

33 Karaosmanoglu, a.g.e., s. 26, 27. } -

34 Lamartine, Alphonse de, Raphaél, Cev.: Halit Fahri Ozansoy, Istan-
bul 1935.
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cak, insanin anlatihginda, Parnasyenlerde de goriildiigii gibi, zaman
zaman kigiselliklere diismek, kacinilmaz olmaktadir.

Bu nesir, yazig titizligi, dil icinde ayr1 bir dil, Ahenk ve iisliip
glizelligi, sozciikleri ozenle seeme, konulariyle uzak caglara dayan-
ma, vb. 6zellikleriyle de Romantizm sonrasi akimlara daha yakin go-
rilnmektedir. Mensur giir de, tiir olarak ,edebiyata bu donemlerin bir
armaganidir®. )

Bununla birlikte, doga, egzotizm, mistisizm, pesimizm gibi tema-
larin da edebiyata romantiklerle yerlestigi tartisilamaz ve bu nesir-
. lerin romantiklere bagh bir yam elbette vardir. Esasen, siirin biiyiik
riizgir1 da, uzun bir duraklamadan sonra, ancak romantiklerle ve bu
temalarin icinde esmege baglamigtir.

Fakat higbir tema, dogrudan dogruya bir giir 6gesi degildir.
IV.

Erenlerin Bagindan nesirlerinin ilk yayinlanigi 1918-1922 yilla-
r1 arasindadir. Yine 1922 yilinda yayinlanmaga baglanan «Okun
Ucundan» nesirleri ve bu yazlar, yazarin diizenlenmesiyle 1946 yi-
linda bir kitap haline getirilmig bulunmaktadir®.

Bunlardan «Okun Ucundan» nesirleri; «1. Agk ve acimin guru-
ru, 2. Tanrisallgin sevgisi, 3. Agkin hatirlaniglari, 4. Sevginin sub-
jektif kaynaklihgi, ve 5. Agkin bir kendini feda edig olusu» esas dii-
ciinceleri etrafinda kaleme alinmig bes yazidan ibarettir.

Ayni zamanda, ana-tema karakteri bu motiv-diigiincelere daya-

Ii olarak yazar, «Agk ve insan» iizerine duyug ve goriiglerle, bir yi-
gin «théme» ve «antihéme»in®’ birbirine cevap verdigi zengin bir te-

35  Fransiz edebiyat: ve edebiyatimizda mensur giirler i¢in bakimz : AKki,
Niyazi Prof. Dr., a.g.e., s. 49-57. Yakup Kadri'nin mensur giirleri ve ilk nesirleri
icin bakimiz : Yiicel, Hasan Ali, a.g.e. (ilgili béliimler). Baz dikkatler igin ba-
kimz : «Yakup Kadri’nin giir atmosferi» adll yazimz, Hiirriyet-Gosteri, Nisan
1989. .

36 Erenlerin Bagwmdan, Remzi Kitabevi, Istanbul 1946. Ayrica, Yakup
Kadri'nin mensur giirlerinin yayin koronolojisi icin bakimiz : Aki, Niyazi, Prof.
Dr. a.g.e., 8. 287-288.

37 Benamou, Michel, Pour Une Nouvelle Pédagogie du Texte Littéraire,
Paris 1971, p. 9. :
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malar orkestrasyonu meydana getirmektedir. Insan dogasi, bu ne-
sirlerde, Baduelaire’in «Correspondancessinda «canli siitunlari bir-
biriyle konugan» bir tapinaga benzettigi dig-doga gibi, bir mistik
baglantilar diinyasi haline gelmektedir. Insanin dogas: da, tipk: onu
geviren diinya gibi gizlerle (mystéres) doludur.

«Hrenlerin Bagindan» mecmuas: ise, yine tema karakterli, su
esas diiglincelere baglanabilecek on dért nesirden olugmaktadir:

1. Diinyanin boglugu ve “rtthun diigiisii (kemal ve noksan),
2. Kalbin safveti, 3. Uzlet ve hazlar, 4. Uzlet ve yalnizlik, 5. Ruhun
stirgiinliigii (hasret ve nedamet), 6. Uzlet ve i’tikaf, 7. Insan ve tarih,
8. Agkin giicii, 9. Oliimiin esrarhligi, 10. Siirin ve glizelligin kaynag,
11. Iradenin yiiceltiligi (irade ve ‘ahlak), 12, Ruhun susuzluklar:,
13. Birey temalarinin reddi, 14. Cemiyet ve bireycilik, (ideal ve in-
dividualizm). .

Bu esas diigiincelerin birlikte getirdigi, «théme», «antithéme»
ve «synthémeslerin istatistik dokiimii bu yazinin amaglari1 diginda-
dir. Ancak, tek baglaring sadece birer kavram olan temalarin, bir
araya geldikleri zaman meydana getirdikleri «<harmonie», tipki do-
gada oldugu gibi gbzler kamagtiran giizellikler yaratmaktadir:

«Bahceler bozuldu; yuvalar dagildl; yollar silindi; cihan viran
oldu. -Yagh goniil, simdi boyle diyor.... (EB,, I, s. 5).

«Otlarin, topraklarin ve sularla hayvanlarin hayat:, sanki ba-
na akiyor, bende kemale eriyor, benim kalbimde ¢ockunlugunu bulu-
yor. «<Ey Rab! Gizlenme! Iste bu gesitli giir sensin!s Icimden daima
bbyle sesleniyorum ve bdyle dua ediyorum; ve onu diz ¢6kmeden, el-
lerimi kaldirmadan, orugsuz, tévbesiz ariyorum. Siikfitun anahtari-
n1 bulanlar igin her bagiris bir kiifiir ve her kimldanig bir giinah
degil mi? Insanda murakabe hassasindan daha yiiksek ve daha de-
rin ne var?» (E.B., VI, s. 17)

. «Erenlerin Bagindan» nesirlerinde, Yakup Kadri’'nin, o kadar
kuvvetli sekilde bireyci bir tavirdan, son yazilariyle, bireyi biisbii-
tiin inkdra giden bir cemiyet fikrine ge¢mesi ayrica dikkate deger
bir olaydir. Ve yukarida s6z konusu ettigimiz «izahei1 karakter»le
«sosyal temalar» egiliminin tam bir paralellife girigini, boylece, me-
tafizik-individualist bakigin geriye dogru cekilerek romanei Yakup
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Kadri'nin 6n plana cikigini bize acik bir sekilde géstermektedir.
Eger, hayranlikla andig1 bilyiik mistik Yunus Emre'nin®* ve o6biir
Islam mutasavviflarinin veya bircok kere géndermeler yaptigi Dan-
te'nin®* ulagti®1 anlamda theolojik bir humanizm’e y&nelemezse,
«Nirvana»ya dénmesi kaginilmaz olan® bir duyu mistisizminden,
bizce, Yakup Kadri’nin deha51 boylece bir ¢ikig noktasi yaratmig ol-
maktadir.

«Erenlerin Bagindan» mecmuasinin, soz konusu son metindeki
«geytanla catigmay» temasi, bize bu ¢ikigin i¢ miicadelesini vermekte-
dir:

«-Ey siifli, ey miinafik, ey cehennem kagkini, bu ilk defa de-
gildir ki, sen karsima cikiyorsun ve beni Hak yolundan g¢ikarmak
icin mantiginin en keskin sildhlarim biliyorsun. Fakat, bende, artik
o bildigin miitereddit, korkak ve ham ruhtan eser kalmadi Bu, ar-
tik o bildigin yumusak, yapigkan ve miiphem gey degildir. Icimde
granitten bir kale g1b1 duruyor ve sertligi, mehabeti beni bile iirkii-
tilyor.» (E.B., XIV, s. 36).

Burada, bireyci ve pesimist ilk nesirlerin, cemiyetimizin 1918
cokiintiilerine, son iki yazinin ise 1922 yilinin sosyal zaferler done-
mine rastladigim1 da belirtmeliyiz.

Dikkate deger bir bagka nokta da, romanci Yakup Kadri'nin bir
yaninin hazirlandigi bu Dostoiyevski veya Doktor Faust-vari catig-
manin, daha sonra bir bagka romancimizda, Tanpinar'da, Hueur ro-
maninin bizzat kendisi olan kahramamniyle, onun ikinci kigiligi gibi
goriinen Suatin catigmasinda da kargimiza c¢ikmasidir. Nitekim,
Tanpinar'in «Bursa’da Zaman»1 ile, mensur giirler dsneminin ilgi ce-
kici denemelerinden «Muradiye» yazisi arasinda da boyle bir motiv
ilgisi diigliniilebilecektir**.

38 Karaosmanoglu, a.g.e., s. 59-60.

39 «¢Araftaki Rumy, a.g.e., 8. T1-73.

40 Santayana, a.g.e., s. 18.

41 «...burada her dakika bir melegin kanad: gibidir> ... «buramn egigini
agtiktan sonra bize saatlerin, bize giinlerin, bize yarinn, bize &biir giiniin lii-
zumu kalmiyor. Bu dakikalarin her birinde ebediyyetin derin ve degigmez ¢eg-
pisini tadiyoruzs ... «Cenneti bundan bagka tahayyiil edebilir miyiz 7 Biitiin bir
milletin muhayyelesidir ki ona, asirlarca siiren bir murakabe sonunda nihayet
bu sureti vermig.» («Muradiye», Yeni Mecmua, 1923; Karaosmanoglu, a.g.e.,
s. 61, 63). IR
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" Esasen, edebiyatlar, ancak buna benzer diyaloglarla bir sﬁrek-
lilik kazanmakta ve bir gelenek meydana getirebilmektedirler.

V.

Her eser bir «motiv» gekillenmesinin firiiniidiir. Motiv sekillen-
mesi, bir motiv’in (uyarier’nin) ayri ayr kigilerde, ayr1 ayr1 egilim-
lerde hareket noktalar: olugturmasi (motivation) olayidir: Motiv,
kigilige, onun komik, satirik, trajik, etik, duygusal, pedagojik, vb.
egilimleri dogrultusunda yansimakta, bu yansima, anlam alanindaki
biitiin geligsmeleri ve dil alanindaki biitiin secmeleri etkilemektedir.
Boylece motivasyon yazarda, esas diiglinceyi; esas diigiince, konuyu
ve konunun soyut, duygusal, moral veya duyusal karakterini, tema-
lar, fikirleri, mesajlar, tiir, sekil ve anlatim tarzim belirlemektedir.

~Esas diigiince, bir edebi eserde, ‘eserin biitiin gerceklegsme (rea-
lisation)  diizeylerinde, biitiin nesnelesme (objektivation) sgekille-
rinde kendisine dayandig: semantik cekirdek demektir ve eserin
makro-kozmik yapis1 iginde bir «micro-univers»* durumundadir.

Bu semahtik cekirdek, bir belirti ,(symp‘tém‘e), bir igaret (sig-
ne), bir adlandirma (symbdle) olabilecegi gibi, reel higbir karsihig:
bulunmayan bir «icone» da olabilmektedir.

Her ne gekilde olursa olsun, eserin biitiinliigii’ icinde, her dii-
zeyde o vardir, eserle ortaya cikan gercek odur, ve eseri anlamak,
onu anlamak demektir. Bagka bir deYisle, bir ciimle veya bir tanim,
hatta bir sozciik ya da sozciilk grubuna kadar indirilebilecek olan bu
semantik birim, -konugma dili ve edebi dil farki, vb. etkenlere bagh
bir sapma (écart) soz konusu olsa bile-, eserin bizim tarafimizdan
kavranabilen anlamini olugturmaktadir.

Bundan 6nceki boliimde, bu anlama iglemini gerceklegtirmeyi
denemis bulunuyoruz. Simdi, semantik ¢ekirdegin, eserin yapisim
nasil belirledigini gérmege caligalim.

«Erenlerin Bagindan» nesirleri yukarda igaret etmege caligti-
gimiz esas diislincelerin «moral» karakterlerine bagh on dért ayri
konuya dayanmaktadir. Bu konular: goyle siralayabiliriz:

42 Benamou, a.g.e., s. 24-25,
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1. Rithun hayati, 2. Kalbin safveti, 3. Uzletin zevkleri, 4. Uzle-
tin relatifligi, 5. Ruhun hasreti, 6. Uzletin giizellikleri, 7. Insan ve
uygarhklar, 8. Insan ve agk, 9. Oliimiin esrarlilig1, 10. Siirin ve gi-
zel’in kaynagi, 11. Mutlulugun kaynag olarak irade, 12. Ruhun ara-
yiglar, 13. Bireyin reddi, 14. Insan ve ideal.

Yine, esas diisiincelerin moral karakterine baglh, olarak, «Okun
Ucundan» nesirlerinin konular: da goyle gosterilebilir:

1. Agk ve acilar, 2. Agk ve sevgili, 3. Ask ve hatirlayislar,
4. Sevginin subjektif kaynag1, 5. Agkin bir savagma oldugu.

«Erenlerin Bagindan» nesirlerinin «moral» karakteri, bu yazi-
lara, «iyi ve kotiis, «safvet ve nikbet», «ulvi ve siifli», «giizel ve ig-
renc», vb. temalarin deger yargilarina dayanan bir duygu ve yargi
kompozisyonu karakteri kazandirmaktadir.

«Okun Ucundans yazilar1 ise, aym «moral> karakteri «agk ve
acilarl», «sevgi ve sevgili», <agklar ve anilar», «sevenler ve sevi-
lenler», «agk ve tehlikelers gibi duygu agirhkli temalara dayamak-

tadir.

«Mensur giirlers, duygu ve ahlik karakterli yazilardir.

Higc siiphesiz, Yakup Kadri’'nin, iisliibuyla o kadar yakinlagtigi
Kitdb+ Mukaddes ve din kitaplarinin, Nietzsche gibi aforizm {isliip-
lu diigiiniir ve bilgilerin eserleri de -diigiince, konu ve temalarin de-
gigken fonksiyonlari ile birlikte-, ayni plana baglanabilecektir.

Ancak, bu noktada yazarm kigiliginin her an ortaya cikiglari-
ni da gbz oniine almak gerekir. Nitekim, Yakup Kadri'nin mistik egi-
limi, bu «ethik degerlendirmeler» plamina -kigilegtirmelere ve duyu-
larin kavrayiglarina dayali- tasvir ve hikaye edici anlatimlarla duy-

" gu aciklamalarimin genlg sekilde glrmesme yol ac¢mig gorunmekte-

dir:

«Bir aksamiistii asmalardan birinin gdlg‘esinde oturuyordum.
Biraz evvel pinardan doldurdugum serin kiseye taze salkimlar: koy-
mugtum. Havada kekik ve merzengis kokuyordu. An bir tath musi-
ki gibiydi. Yapraklarin arasindan sizan pembe akgam aydinhigina
baktim. Icimde sebepsiz ‘pir ferah vardi. Kendi kendime dedim ki:
«Bbyle anlar bize neden yetmiyor ? Saadet bu degil mi? Nedir icimiz-
deki o obur gey ki en tatl zevkte bile «daha, daha!» diye haykirir?
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«Yammda bir ses: «lIgte, dedi, o senin en iyi kismimndir!s (B. B,
I1I, s. 10).

" Mensur Siirler’de, bu anlatlmlarm yarg ifadelerini nasil zengin-
legtirdiklerini, tekniklerin bir dékiimiinii yaparak da gorebllmz

N1tek1m, «Erenlerln Bagmdan»,

1 Kigilegtirme; hikiye, tasvir, duygu actklamasi; 2. Kigilegtir-
me; hikaye, tasvir, duygu agiklamasi; 3. Kigilegtirme; diyalog, duy-
gu aglkla.ma31 4. Hikaye, tasvir, duygu agiklamas:i; 5. Duygu acik-
lamasi; 6. Tasvir, hikaye, duygu agiklamasi; 7. Tasvir, hikiye, duy-
gu aciklamasi; 8. Kigilegtirme; tasvir hikdye, duygu - aciklamas:;
9. Duygu aciklamasi; 10. Duygu aciklamasi; 11. Duygu aciklamas;
12. Kigilegtirme hitdb, duygu aciklamas1 13. Duygu aciklamasi;
14, Kigilestirme; hikdye, tasvir, diyalog, duygu aglklamaSI Ve
«Okun Ucundan» nesirleri.

1. Kigilegtirme; diyalog, duygu aciklamasi; 2 Divalog, duygu
aciklamasi; 3. Kisilestirme; diyalog, duygu aglklamas1 4, Duygu
aciklamasi; 5. Duygu agiklamasi; ortak teknikleriyle, «duygu» ve
«imagination» (gériintiileme ve canlandirma) kompozisyonlar: ola-
rak oriilmiig eserlerdir.

s

Bu yazilarin, tasvir ve hikiye ediei 6zellikleri, konularimin et-
hik, ve dolayisiyla insan edimlerine dayal olmasi ile izah edilebilir.
Esasen biitlin «Mensur Siirler»i, «Insans diigiincesine baglamak
miimkiindiir. Ayni sekilde, «Insanin bireyle gerceklegen Oykiisiis
de biitiin «Mensur Siirlersin konusu olarak gorilnmektedir. «Mensur
Siirler» bize «insans1 anlatmakta ve onun duvgularml aglklamakta-
dir.

Ancak, bu anlatig «mithiks bir anlat1§t1r. Bu 6zellik ise, esas
diigiincenin «ethik» goriig noktasimin ardinda «mistiks bir tavrin
sakll olmasindan kaynaklanmaktadir. «Mensur Siirlersin lirik ve
mithik anlatim esas diisiincenin karakterinin bir sonucudur. Yakup
Kadri Karaosmanoglu, mistik bir moralisttir:

«Simdi kalbimiz bog, bagimiz doludur. Agzimizda zehir, gozleri-
mizde ateg var, tatsiz bir sarhosluk icindeyiz. Ve artik yolun orta-
sin1 gectik ve saclarimizda aklar aklari ve almmizda cizgiler cizgi-
leri doguruyor. Ve ellerimiz, dizlerimiz titriyor ve oniimiizdeki ufuk-



YAKUP KADRI'NIN SIIR DUNYASI 31

lardan fena havasi esiyor. Soyle gencligini ne yaptin? Soyle gengli-
gimi ne yaptim? Bundan sonra hulyalara dalmak artik kabil olma-
yacak m1? Bu tez ve tatsiz seyahatte o kadar cirkin geyler gordiik-
ten sonra soyle, artik o sessiz, gefik, rayihali ve geffaf hayaletler
bizim ruhumuzu ziyaret etmeyecek mi? O ruh ki barbar bir diya-
rin mezar taglarinda kazili geytan ve canavar resimlerine benzeyen
bicimsiz, degersiz, kaba izlerle ortiildii gitti.» (E.B, I,5.6).

VL

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun bu nesirlerde, yukaridaki an-
latim tekniklerine bagh olarak kullandig1 paragraf gekillerini gbyle
gruplandirabiliriz: '

1. Duygu paragraflar::

«Ah, bin'gdziim, bin kulagim olsayd: da bin gsaheserin lezzetini
birden tatsaydim.» (E.B,, II, 8. 7).

'

«—Istemem, bana cinani verin!» (Q.U. II, s. 41).
2. Kesin yarg: paragraflar::

«Heyhat, aziz dost, diinyada hicbir yer tekin degil. Hayat ¢ok
tehlikeli. Ruha, her yer bagka bir tuzak gibi.» (E.B. I, s. 8).

«Kabil mi ki onsuz milletleri tutusturan kivileimlar ciksin; ka-
bil mi ki onsuz saadet ve zafer miivesser olsun?» (E.B., II, s. 8). )

«Sevdada safa umanlar sevday1 . bilmeyenlerdir.» (EB VIII
s. 21).

«Saadet ruhun riikfidetinden bagka bir sey mi? Bazilari mal
kudretine, bazilar: ikbal debdebesine, bazilar1 visal zevkine saadet
diyorlar. Aziz dost, bunlarin hepsi birden bizi mesut edecek kuvvet-
te degildir. Senek’in.dedigi gibi diinyevi hazlar bizim digimizdadir.
Né malin, ne ikbalin, ne de cismani visalin bizim ruhumuzla bir ala-
kas1 vardir.» (E.B., XI, s. 28).

3. Tasvir edici, ayrint1 paragraflari:

«Gozlerinde yagh tebessiimler parhyor; agz1 hayretle ya;; acik
duruyor; ince, uzun parmakli beyaz elleri var. Daima bir yasemin da-
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i tutuyor; giydigi yensiz, yakasiz bir beyaz gomlektir. Endami,
Ortacag ressamlarinin ziithdi levhalarindaki gogsii ve karni diiz, ba-
kir Meryem viicutlar: gibi. Ve sanirim, Meryem gibi acisiz, ihtilac-
s1z doguyor.» (EB, II,'s. 7). :

~ «Kimdir bu camurdan yuvasinin Sniinde ¢émelen digleri dokiil-.
milg kuru dut yiizlii ihtiyar? Kimdir bu pacavralara biiriilii bir calt
demetine benzeyen cinsiyeti megkiik garip mahliik? kimdir, kimden
dogmustur bu ciliz, bu pis insan yavrusu ki siipriintiiliikkte beraber
oynadig1 képegin enikleri bile ondan daha sevimli ve daha canlidir's
(E.B., X1V, s. 35).

4. Hareket paragraflar::

«Gergi, sbz meydaninda, insanlardan hicbirine seni ve senden
evvelkileri gegmek nasip olmadi. Fakat, Roma’'nin yerinde yeller esi-
yor. Sisli ve buzlu iklimlerden kurt postuna biiriinmiis yabani siirii-
leri indi; t4 Akdeniz kiyilarina kadar yayild. Giiliimseyen beyaz
putlarmizi kirdilar ve kayserlerin tahtlarimi devirdiler. Eti damga-
hi esirler kanun yapti. Forumda, duvar diplerinde, bit ayiklayan ka-
rigik kanl, agir kokulu yabancilar Patrisiyenlerin yataginda yatt:
ve karilarim1 kucaklad: ve uzakta ve sarkta bir kéyiin iginden aca-
yip bir geng ildh qikti: Benzi sar1, gbzleri kara, bagr ciplak, yalin
ayakti. Bu genc ildh, Romali olmak gdyle dursun, hatta bir azath
bile degildi, lakin Kayserin tapti1 ildhlar: birer birer yendi ve ken-
dini insanlara kurban verdi! O zamandan beri, insanlar nege nedir
artik bilmiyor. Yastan yasa giriyor. Yeryiiziinii i¢inde riizgirlar
uguldayan ormanlara benzer gehirler kapladi. Bu gehirlerde, biz yo-
lunu sagirmig siiriiler gibiyiz. Arasira cobanin biri bu siiriileri ar-
kasina takiyor, oradan buraya buradan oraya bir ¢ok siiriikledikten
sonra bir akgam karanlifinda bir ugurum baginda birakiveriyor, Ma-
betlere kiiskiin ildhlar, tahtlara korkak hiikiimdarlar ve kiirsiilere
vicdansiz hikimler oturdu. Sefilet, cehilet, nikbet bir kara deniz gibi
yeryiiziinii kapladi. Bu.denizde gurur, hirs, tamah adh canavarlar
dolagiyor; sefdlet hirsi, hirs sefileti doguruyor, goklere meydan
okuyan ihtilach mébetler kurduk. Yiiksekligiyle bag dondiiren evle-
re kurulduk. Bir ufuktan &biir ufka uzayan bahgelerde gezindik.
Adalar kadar biiyiik demir ve celikten gemilerle Okyanus’u doldur-
duk. Yiiz kartaln kanadindan daha kuvvetli kanatlarla bulutlarin
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iistiine ¢iktik, meldlimizi avutmak i¢in bin tiirlii eglence, bin tiirlii
zevk icat ettik. Yirmi dért giin icinde, ildhlarin en tezi Mercur’den
daha tez, diinyanin bir ucundan girip 6biir ucundan cikiyoruz: Sim-
di Hint ormanlarinda gevik parslar arkasindan kogarken, gimdi ku-
tup lizerinde buzlarda kayiyoruz. Tirlii tiirlii deniz hayvanlariyle
yiiz ylize geliyoruz. Bugiin kigtayken yarin yaza geciveriyoruz.
Olemp ildhlar: gibi mesafelerin, zamanin ve iklimlerin fevkinde ya-~
siyoruz. Her adimda, yolumuzun iistiinde, cegit cegit, cins cins ka-
dinlar var. Kuzeyin uzun boylu, ince bacakli, altin renginde kadin-
larindan tut da, Afrika’nin saclar1 kivircik, derileri yumusak ve du-
daklar: etli sehevi mahliiklarina kadar hepsini bir anda ayagimiza
getirmek bizim igin igten degil. Suriye sahilleriyle, Akdeniz adala-
rindan gelmig dolgun viicutlu, kalin kaglh Yunanl cariyelerinize do-
niip bakmiyoruz bile.. Seine nehri kiyilarinda, sevda oyunlarini en
ilahi sanatlar iizerine ¢ikaran yiiriiyisii musiki, bakig: destan, gii-
liigli biiyii, donuk benizli acayip kadinlar yetigti; bunlarin kollari
boynumuza dolandig1 giinden beri Antonias’in kudretli masukasml
4ciz ve hakir buluyoruz.» (E.B., VII, s. 18-19) ¥

Bu dort cegit paragraf, tek bagina birer kurulug olarak -&Men-~
sur Siirler»de sayilabilecek kadar az yer tutmaktadir. Yakup Kad-
ri, gerek duygulari, gerek yarg: ve degerlendirmeleri, yasamin kon-
kre goriintigleri icinde, ve o gbriiniigler olarak, vermekte, béylece on-
lara bir duygu ve deger bakis1 katmig olmaktadir. Bu nesirlerde, tas-
virler de, duygu ve yargilar gibi ve onlarla birlikte, bu hareket anla-
timlar1 iginde yer almakta; edim ve hareket, «Mensur Siirlersde,
bu tekniklerle ic ve dig dlyaloglarm bir arada ve bir ol¢ii i¢inde yer
 aldiklar:1 birimler olugturmaktadir:

«Bahceler bozuldu; yuvalar dagildi; yollar silindi; cihan viran
oldu». Yagh goniil, gsimdi bGyle diyor; her geyi kendine eg goriiyor.
Bu da batil hislerden biri... Cihan ne vakit mamur idi? Bahcelerde
ne vakit giiller act1? Ne vakit yuvalarda biilbiiller 6ttii? Yollardan
ne vakit varlar geldi? Umduk, bekledik, diigtindiik. Hangi gey um-
dugumuza uygun diistii? Gordiigiimiiz diigiindiigiimiize benzedi mi?
Gelenler bekledigimize degdi mi? O mesut ve ulvi saatler hangi saat-
lerdi ki, icinde iken: «Geecme: Dur:» diye haykirdik? Higbiri, aziz
dost, hicbiri! Belki hepsini gecsin, gitsin diye bekliyorduk, zira onlar
birbirinden ¢irkin, birbirinden degersiz saatlerdi, Kimi bir damla
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gozyasiyle, kimi tek bir «Eyvah» ile, kimi bir esnemeyle, kimi. yal-
niz siikiitla dolup gitti. Onlar, birer birer tekrar gelsin ister misin?
Hayir, hayir, hayir; degil mi? Nasil ki en aziz oliilerin bile déndii-
giinii istemiyoruz. Ademde ezici ve gasp édici bir kudret var. Hepi-
miz ona ybnelmig bekliyoruz. Ne kadar yirtier ve kudretli ruhlar
dkibet ona ram oldu. Diinyay1 idam mahkfimlariyle dolu bir zindana
benzeten hakim dogru diigiinmiis. Hepimiz i¢in 4kibet 0 meg’um sa-
fak sckecek. Inan ki gimdiden yola . ¢ikan kafilenin i¢indeyiz. Biraz
otede siyasetgidh goriiniiyor. Bu s1yasetgahta yillarca siiren igken-
celerle can veriliyor. Dogdugumuz giin, iste, bunun icin agladikty.-
. Ve «Giildiiktii de!» diyeceksin. Evet, o giiliis. heéniiz biraktigimiz
cennetin yads idi. Ik vatandan o hafif 1:1k daima yiiziimiizde kaldi.,
Bu hafif 1giktan da mahrum olsaydik, yolumuzun karanliginda, gim-
diye dek, kaybolup giderdik; mihnetimiz dayanilmaz bir raddeye
varirdi, Siikiir Rabbe ki, bunun sayesinde arasira iyilikle, giizelligi
sezer olduk. Bizi ¢ok defa diigmanlarm tuzagindan bu kurtard:; her
yol déniimiinde, gece, onlara pusuda rastgelmez mlvdlk ‘?» (E B '

vIs5-6)

Bu Jhareket karaktenyle «Mensur $11rler»1n anlatlg;,;-onlarla

'beslenmlg olsa bile-, gerek Tacarru-ndme. geleneFinin saf duygu-an- - 7 o

latimli nesir anlayigindan, gerek, s6z hiinerli nesirler geleneginden,

gerek, Recai-zide'den itibaren geligen santlmental mensur gurler iis-
libundan ayrilmig olmaktadir. v

«Mensur Siirler»in bu ozelhgmm Yakup Kadri’yi, mithik anla-
timdan, ¢agimizin epik tiir'ii «romansa dogru nasil vakla,gtwdlglm
dd bu genig paragraflarin «cekirdeks yapilar: bize gostermektedlr

Nitekim, bir «hareket paragrafl» olarak verdlglmlz ornegm hi-
kiye (narratlon) karakterll kronolojik plani, ve yukaridaki ornegm
konugmalarla ortiili dramahk-kronoloyk kurulusu; gercekte, -Bat
siirinde «epope», Dlvan giirinde «dastany, halk kiiltiiriinde «destans,
ve hattd Brecht’te «epik tiyatro», vb. cok cesitli §ek111erle kargimiza
¢ikan-, genig tasvirli ve ayrmtili hikiye karakterh epik anlatimla-
rin kiiglik birer drnegi olarak alma,blhr

Yakup Kadri, edebiyata nazlmla. girmig olsayd: «mlthlk» anla—
timin bu ac¢ilimi, onu «epiks veya <«ideolojik» - biiyiikk manzumelere
gotiirecekti. Idealist ethik ve tavrin, genig planda, bir kahraman
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veya bir iitopya fikrine dogru yoneligi kacinilmaz bir sonug olarak
goriinmektedir. Karaosmanoglu'nun Kadro icindeki tavri da bize
bunu gostermektedir.

Bu iislfipta, izah edici, soyut diigiince paragraflarina rastlanma-
maktadir. Yakup Kadri; bir izah, bir felsefe, bir teori adami degil-
dir? Onun iisliibu bir «bilge» iislibudur. Bir «bilge-gair» ideali, en
azindan bu dénemde, bize, Yakup Kadri’nin «mythe personnel»l“
olarak gériinmektedir.

VIL

Yukaridaki paragraf birimlerine bagh olarak, Yakup Kadri'de
ciimle §ek111er1n1 de goyle s1n1fland1rab111r1z

1. Hareket ciimleleri:

«Geceler giinleri, giinler geceleri kovaliyor; cefalar cefalarl kol-
luyor.» (E.B., I, s. 5).

2. Tasvir ciimleleri:

Sy

~«Teldgh, negesiz bir halkla dolu sokaklar; sekilsiz, intizamsiz,
log ve kasvetli evler, bog ve bakimsiz mébetler; kaba ve giiriiltiilij,
sakin ve uyusuk meclisler; hep bu, hep bu degil mi?» (EB Iv,
s. 12).

Viicudun toprak rengini almig ama goégsiinde denizlerin act ko-
kusu var; sesin ise bir firtina ugulusu gibi...» (Siyah Sach Yaban-
c1 ile Berrak Gozli Gence Kizin Sozleri).

«Berrak gozlii genc kiz, derbedersin, perigansin; iistiin bagmn
ekgimig, iiziim {isaresi kokuyor; durdugun yerde sallanacak kadar
yorgunsun, ideta bir fuhug sofrasindan kalkmig gibisin; fakat bu
zevahirin altinda ne biiyiik bir faziletin var, ne derin hakikatlere
vakifsin!»

43 a.g.e., s. 100. «<Mythe personnel» kavramna bizde ilk olara%: Tanpmat
dikkati gekmig bulunmaktadir (Bakimz : Bir Kiltir, Bir Insan / Ahmet Hamdi
Tanpwmar ve Edeboyatzmwa Bakglar />>, adlh monografimiz, Istanbul 1975, . 124,
125);
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3. Duygu, heyecan ve inlem ciimleleri:

«Ey tek vefali! By mahzun gonliin tek genligi! Sen bir 6ksiiz
hemgirenin rithu musun?» (E.B, II, s. 7).

«Ey Rab, Ey Rab, neden hifizayr mahv etmedin? Unuttun da
1 neden unutturmadin?» (E.B., V, s, 14).

- «O giilleri kapinin dniine birak; ey agk..» (0.U., III ‘8, 42).
4. Fikir ve yarg: ciimleleri:
«Uzlet kuvvetlilere vatan, zayiflara gurbettir.» (E.B., IV, s. 12).
‘ «$iir saf ve hayran kalblerin sesidir.» (EB,, X, s. 26).

Ote yandan «Mensur Siirlersde, hareket, tasvir ve duygu ciim-

lelerinin belli bir dengede genig yer tutmalarina kargilik, fikir ve yar-

| g1 climlelerinin, pek az 6rnek diginda, bu paragraflarda, ya da hare-

1 kete, ya da bir duygu, bir soru veya bir duyu ifadesine bagl olarak
verildigini gbrmekteyiz:

| «Bak, kokla, dokun, igit, tat; her geyin bir ba.gka lezzetl her saa-
| ~tin bir baska zevki var.» (E.B., II, s. 11). .

«Gonlum bana rehber ben gonlume rehberlm » (EB., VI, s, 17)

’ «Aclar defineler bulsun, kibirliler tahtalarda kurulsun; bana bir
| agag golgesinde bir suyun sesini dinlemek kafidir.» (E.B., IV, s. 17).

«Jeytani ve siifli duygular: beslemis hangi insan insanlar ara-
‘ sinda sairlik mertebesine erdi?» (E.B., X, s. 26).

ik gekillerini, -diigiincenin, duyu ve duygu ka,vnakiarmdan he-
niiz ¢oziilmemis bulundugu-, mithik kavrayiglar tavrinda gordigii-
mijz bu mistik kaynagsma, Yakup Kadri'de giir etkisinin baglica kay-
naklarindan biri olarak goriinmektedir+,

&

44 Bu konuda, Dede Korkut'un poetikasi iizerine dikkate defer deneme-
sinde Prof. Dr. Kamil Veliyev, L. K. Tseplitis'ten gu goriigleri bize nakletmek-
tedir : «Bedii iisltipta valuntativ ve entellektiiel intonemlere gbére hisst ve tas-
viri intonemlerin ¢abuklugu da artmig olur. Bu tiir intonemler toplulugundan
maksat ~dinleyici-lerin hem duygularina, hem. de guur ve iradesine aym anda
tesir gbstermektedir.» Bakmmz : Veliyev, Kémil Prof. Dr. Destan Poetikast, Tiir-
kiye Tiirkgesinde yaymm : Halil Agikgoz, Istanbul 1989, s. 35. Biz bu etkinin
teknik olmaktan gok varlik kaynakli oldugu goriiglinii savunmak istiyoruz, -

o



YAKUP KADRI'NIN $IIR DUNYASI 37

Nitekim, «Mensur Siirlersde,

«Ruh ki hatiradir, bunu hatirlayacak; ruh ki diigiincedir, bunu
diigiinecek.» (E.B., V, s. 15).

«Ben kendi kendime yildizlardan uzakken, yildizlar bana ben-
den yakindi» (E.B., VI, s. 17).

vb., béyle bir goriigii giiclendirebilecek bircok drnek bulunabilir.

Bu giirde, «<imaginations (canlandirma; konkre1e§tirme; nesne-
legtirme) ve yalin insan duygusu,

«Imbikten, iksirden ve goéniilden bahsetti ve igime tuhaf bir
bugu birakti» (E.B., III, s. 11). :

«Sevda ve genclik beni tekr etti; {imitler hiilya kih gelip kéh
gidiyor.» (E.B., II, 8. 7).

vb. dile geliglerde, siirin temel &geleri olarak kargimiza cik-
maktadir.

Ancak, Yakup Kadri'nin bu ogeleri, izah edici ifade ve baglag-
larla (conjonctif’lerle) metnin biitiiniine dagitmaga ¢ahgtigim gor-
mekteyiz:

«Benim sectigim uzlette pinarlar, cesmeler ve ¢ardaklar -var.
Bunun. i¢in, ekseriya perilerle cinlere rastgelirim. Kiigiikten beri on-
lara hiirmeti dgrendim giinkii dogdugum ev tekin degildi ve anam
onlarin adlarini b111rd1 » (E.B., XIII, s. 33).

«By goniil, o?mlde feryadin neyedir? Zira demler gelir ki, «Im-
dat!s diye haykirdigini igitirim.» (0.U,, I, s. 38).

Boylece, siirin ilk kavrayiglarim «akil» diizeyinde kontrol eden
bilge zeki ile kargilagmig oluyoruz. Bu, ayn zamanda, Max Scheler’
in tammlamasiyle, insanin, i¢inde bulundugu dinyanin «fevkine» -
cikmasi, kaynasmig oldugu evrenin herhangi bir parcas: olmadiginin
bilincine ulagmasi anlamina gelmektedir.

Obiir yandan, beraberlik ve yanyana olug ifade eden «ve» bag-
laglarmin ise, bu nesirlerde daha ¢ok, giir etkisini guglendlrme ama-
ciyle kullanmildigim gériiyoruz :

45 Bakimz : Scheler, Max, Insan, Kamattalot Yeri, Cev. : Talg_iyettin‘ Men-
giigoglu, Istanbul 1947, s. 83. :
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«Ve giizlerinizi icinden, génliime yol bulan gbzlerle, hicbir za-
man hi¢ kimseye acilmamg bir his mintikasina bakt1 ve goyle 80y-
lendi» (E.B., XIV, s. 35) '

Bununla birlikte, giirin var olug kivileimlarindan dogmamig
hicbir ses 6gesinin, hicbir teknigin tek bagina bir giir etkisi yara-
tabilecegini diigiinmiiyoruz. Nitekim, buna benzer etkiler uyandiran
biitiin anlatimlarin temelinde, daima bir giir varlig: aramak gere-
kir. §iir dilde, ancak bdyle bir var olugun biirtindiigii anlatimlar
olarak yer almaktadir. Bu sebepledir ki, gairler, genel veya edebi
dile mal olmug sdyleyislerin etkilerinden yararlanmak isteyebilmek-
tedirler. o

Yakup Kadri’de o kadar tizerinde durulan Kitdb+ Mukaddes
islibu da, yazarn boyle bir egilimiyle, ve uyandirmak istedigi cag-
rigimla izah edilebilecek bir «segig»i ifade etmektedir ve Yakup
Kadri'de tek 6rnek degildir :

«Rabbim, o da ben de senin hidayetine muhtaciz. Bize kan ag-
latan aym elemdir; sana aym cehennemin dibinden ayni sesle ba-
giriyoruz. Ukubetine dugar oldugumuz takdirin diktigi ategten sii-
tun etrafinda birbirine dolagmis, birbirini sokan iki yvilan gibiyiz»
(E.B., XTI, 5. 11). ' o

«Sulardan, karalardan; tepelerden, kayaliklardan gectim. Ger-
¢i, pembe vadiler de gordiim, miibarek kaynaklardan avu¢ dolusu
sular da igtim; fakat kirk giin, kirk gece, sekiz giirbiiz yoldasla yel-
kenleri: parcalanmg, kiirekleri kirilmig bir gemifle; kirk giin, kirk
gece, seiz glirbiiz yoldasla Okyanus'un. higmina gogiis gerdik. Bu
miithig kavgadan galip ¢ikan yalniz ben oldum.» (Siyah Sach Ya-

banc ile Berrak Gozlii Geng Kizin Sozleri).

«Yaseminden beyaz, yéiSeminden’ nermin ‘elleri en yirtict mah-
likun pengesinden daha mfithigtir ve saglari geyiklerin kayboldugu
ormanlardan daha tehlikelidir ve bedeni mermerden bir kale gibi-
dir.» (0.U., V,.s.46) . R v )

Sir, icinde konugacagt dili arayarak 'ﬁe‘fkurarak gerceklegmek-
tedir. v -
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JVIIL

«Mensur Siirleri»i, ifade sgekli ile, «juxtaposition»lara-,(swa
climleli kuruluglara) dayal nesirler olarak tanimlayabiliriz :

* «Bugiin kutladifimiz ildh da- esrar icinden ¢ikti. Mesut Kad-
mus’un kizi Zemele onu Zeus'un ateginden dogurdu ve ildhi cocuk
dogar dogmaz bir insan geklini aldi. Cok yiiriidii, ¢ok gezdi. Lidya
ve Frigya'nin altin illerinden ategin Fars sahralarma geldi, oradan
Libya’nin kurak topragina gecti; mesut Arabistan’y bagtan baga do-
lagt: ve sahilleri tuzlu sularda ylkanan Asya’da bir miiddet dinlen-
di. 11ahi gen¢ anasinin ortag: layemut Hira’dan kurtulmak icin her
gectigi yerden izlerini sildi ve ancak Tep’tedir ki ilk defa, ufuklar
mevkibinin vaveylasiyle doldurdu ve fanilere, fani geklinde bir ildh
oldugunu gosterdi. Ve biitiin beldeleri garkilari, kahkahalarla fethey-
ledi. Siyah sach yabanci! Bu altin bagh bir geng ildhti.» (Siyah Sag-
i Yabana ile Berrak Gozlii Gene Kizin Sozleri).

Ancak bu basit ciimleli ifade gekilleri; «Mensur Sirler»de, -isim
veya fiil yiiklemli, veya kesik anlatimh-, eksik (eliptik), simetrik
veya ara ciimleli (paranthétique, intercalé) kuruluslarin, soru ve
{inlemlerin, paragraf iclerine yayilmig konugmalarin degigik birle-
gimleriyle sagirtici bir dinamizm, ve zengin kelime ve imajlar diin-
yasi ile de etkileyici bir canhilik kazanmaktadir :

- «Yillar yarlardan, yarlar yillardan vefasiz... Kara baht bir ka-
sirga gibi. Bu ne bag dondiiriicii ig? Geceler giinleri, giinler geceleri
kovaliyor; cefalar cefalar1 kolluyor. Saglarimizda aklar aklari al-
nimizda cizgiler cizgileri doguruyor. Tevekkiil giig, isyan vahim;
felek hic rahmetmeyecek mi? Heyhat, aziz dost, onu donduren kara
bahtin kasirgasi...» (BB, I, s. 5).

«Kag defa, ta 191mden bana: «Kardes, kardeg!» diye seslendl
igte onu, bdyle goriir, bdyle hissederim. Bana sbz soyledigi zaman-
lar ka¢ yasimda oldugumu ve neler gordiigiimii unuturum; hayati
arizasiz, pak ve aydinhk goriiriim. Diisiin ki, bana «sev!» dese, tek-
rar sevecegim, «Bekle! Ara! Cals!» dese tekrar bekleyecegim, tek-
rar ariyacagim, tekrar caligacagim.» (E.B., II; s. 7). '

,  «Bir gece, -vakit gecti- karanhklara dalmug, tepelerden gok-
lere bakarken, diigiindiim ki, vecde eren bir ruh igin ne yakinhk, ne
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uzaklk; ne giigliik, ne kolaylik, ne elem, ne seving vardir.» (E.B.,
VI, s. 17).

Biitiin bu sz zenginliklerinin yaminda, ve ifadelerin genel ha-
reketi icinde degigik bir ton, bir ritim ve bir ses Ogesi olarak, mis-
ra izlenimli ve genig simetrili paralel kuruluglarin da bu anlatimi
«glirse yaklagtiriel bir rol oynadigimi gérmekteyiz* :

«Pencen giiphenin pengesinden daha mu kuvvetli? Thtilaclarin
arzunun ihtilaclarindan daha m siirekli? Hasretten daha mi1 acisin?
Vuslattan daha mi tehlikelisin?» (E.B., VIII, s. 22).

«Aspasya, Kleopatra, Yuesecia, Izabella neden 61dii? Ulvi Sok-
rat, 114hi Eflatun, mahzun Senek neden 6ldii?» (E.B., IX, s. 25).

Buna kargilik, daha cok bir diisiince bag ifade eden, baglayic
(conjonctif) &gelerin, tzel bir tonla siralandigr anlatimlar da var-
dir : s )

«By, siyah sacli yabanci! Bari, kapisinda bulundugun su bii-
yiik gehrin dinine hiirmet et! Sana, deminden beri, Istihzanin okla-
riyle gogslinii delmek istedigin ilahin azametini vasif ve tarife ka-
dir degilim. Yalmz bil ki, biitiin bu havali onundur.» (Siyah Saclt
Yabanei ile Berrak Gozlii Geng Kizin Sbzleri). ;

Fakat «Mensur Siirlersin anlatim. biitiinligii icinde, bir edebi
dil arayigh -ancak, kigisel ve orijinal- ciimle yapilarinin yiiksek dii-
zeyde ve sirli bir anlatig izlenimi uyandirdig1 «sdz birlegikleri», bize,
en dikkate deger giir anlatimlar: olarak goriinmektedir :

«O mesut ve ulvi saatler hangi saatlerdi, ki, iginde iken: «Gec-
me! Dur!» diye haykirdik? (E.B., L 5. 5). :

«Kanda hayat, tufanda kuvvet, illette humma, §ehgdette zevk,

ve yildirimlarinda nur var, ey Rab!s (EB, V, s. 15).

Bunurila, birlikte, «<Mensur Siirlersde, bu siir ﬁslﬁbﬁnun estetik
kurami olabilecek ifadeler de, vardir : o

«Aziz dost, 1akin, vardigim mintikada her gey siikiittu, her gey
rilkQittu. Orada sesim dagildi. Ve bir zerre kimildanmadi: Sandim
ki varligim berrak bir unsurda mest olarak eriyor. .

46 Sentaktik paralelizm, ve Tiirk dilinde senmtaktik paralelizmin genig ins
celenigi igin balkimz : Veliyev, a.g.e., s. 38-81. i :
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«Dogrulugun ve giizelligin kayna@ bu duru ve sessiz mintika
degil de neresidir? Ozde erlik, s6zde ilahilik arayanlar oraya gitsin.
.. Gonlim bana rehber, ben gonliime rehberim. Ve hayalin kurdugu
b1r cihanda ildhelerin yatagina giriyorum; 11ah1ar1a diz dize yemek
yiyorum.» (E.B., VI, s. 17).

«Sessizlik, sakinlik, berraklik, dogruluk, giizellik, ilahilik ve
hayal» 6gelerinin bu «mintikasda estetik 6geler olarak kavramlag-
tiklar1 agiktir. Bu ciimleleri, Yakup Kadri'nin, «Yalin Soz»*’ yazisi,
ve insanin cemiyet katlarina bogulmadig: yalin yagays caglari, fik-
riyle de tamamlayabiliriz :

«Benim diinya yiiziinde, ne yerim, ne yurdum var. Susadigim
zaman herhangi bir ¢egmeden avucumun ¢ukurunda su i¢iyorum; ne
vezirlerin dostu, ne gairlerin iistadiyim, hazin sarkilarin higbiri gén-
lim kadar hazin degil. Bagimi higbir cicege layik bulmadim. Keder-
lerim pek agir. Riizgérlarla dagilamaz. By sgair, ¢iinkii senden son-
ra ¢ok geyler oldu!» (E.B., VII, s. 18).

Boylece giir,
«O giinler gecti, o biiyiiler bozuldu.» (0.U., I, s. 38).

«Gir, hi¢ seslenmeden... Hig seslenmeden, ey agk!..» (O.U., III,
s. 42),

«Ona, ategten, ona zehlrden, ona, hancerden bahsetmeyecegim.»
(0.U, V, s. 46).

vb. ciplak sOyleyigler haline gelmektedir.

Bununla birlikte, «Mensur Siirler»in estetigi bir misra estetigi
degildir, ve giir atmosferi, onda bu yiizden, bir yagam atmosferi gibi
biitiin kompozisyona dagilarak gerceklesmektedir :

«Giineg seni 1sitmak i¢in c¢ikiyordu. Ay senin yolunu aydmlat-
mak icin doguyordu. Agaclar meyvalarim senin igin veriyor, golge-
lerini senin icin salivordu. Sular senin ig¢in akiyordu ve sevdigin
sende idi; sen de sevdiginde idin. Bu sebeple degil midir ki hayatin
miitemadi bir negve, miitemadi bir cezbe ve bir hayranlik oldu ve
gonliinde ibadetle muhabbet birbirine karigti»*s.

47 Karaosmaneglu, «Yalin S6z», Kadro I, nr. 11, s. 30-32.
48 «Yunus Emre», Karaosmanoglu, Erenlerin Bagwndan, s. 60.

D
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- Biitiiniin her pargasina yayilan bu iisliip birligi, Yakup Kadri’
nin mensur giirlerine, yeni Tiirk nesrinin temel eserlerinden biri
olma vasfini kazandirmigtir. «Erenlerin Bagindan» ve «Okun Ucun-
dan»; Cenab Sehabeddin ve Ahmed Hagim’in denemeleriyle birlikte,
yeni edebiyatimizda, nesri, okunan bir giizellik haline getiren eser-
lerin baginda gelmektedir. Bu nesirler, yalniz yazarimn dil ustalik-
lari ile degil, aynm1 zamanda ve asil, temalarin zengin birlegimleri ile
(orkestrasyonu ile), bize bir giir atmosferi getlrmlglerdlr

Dilde, boyle bir atmosferin dogugunda, sozciiklerin ve ifade
gruplarinin mevdana getirdikleri birlegimlerin -elbette mithim ~bir
rolii vardir: Dil, bu birlegmelerle gepel konugma iislibunun  «fevki-
ne» cikmakta, eserin“ardmda «bir zihin yagami olarak var olan in-
san»*®, bu segiglerle bir ritim ve bir kompozisyona ulagmaktadir.

Bu birlegmeler, bir yandan, giirin sirli var-oluglarimi yiizeye c1-
karirken®, bir yandan da ona biitiinlitkler kazandirmaktadir. Biz bu
biitiinliik kazaniga temalarin «developpement»l (blr biitiinliige dog-
ru geniglemesi) adinr veriyoruzst.

Bir temanin geligmesi ise, canlandirmalarimizin siirekliligi do-
layisiyle, ayn1 zamanda bir ¢ok «yan tema'nin dogmas: anlamina
gelmektedir. Bu, bir tema zenginlegmesi olayidir ve bir eserin de-
geri, gercgekte, temalarin bu «derin-birligindens kaynaklanmaktadir.

Boyle bir derinlegsme, goriinen yapida, «dil gekillerisnin mey-
dana getirdikleri birlegmeleri de belirleyici (determine edici) bir rol
oynamakta, bylece ortaya ¢ikan «s6z yapilari» ile bir «siir dili elde
edilmig olmaktadir. Bagka bir deyigle; dille gekillenen ve dile gekil-
ler kazandiran, ¢ok kapsamh ve sayisiz baglantilara dayali bir bii-
tiinliige ulagilmig bulunulma.ktadlr Dille dogan anlatim; semantik
geklrdek temalar arasi, sayisiz blrregmelere dayah ve surekh ¢ogal-

49 Mlchaud Guy-: Introductwn & une science de la httémture, Istanbul
1950, p. 112.

50 «Mahpus ve mahsur su hagklrlyor Yeryiiziine ¢itkmak iftiyor.» (Iki
Amamn Sbzleri), Karaosmanoglu, a.g.e., 8. T4.

51 Bir Kiltiir, Bir Insan / Ahmet Homdi Tcmpmar MEdebcydtzmtzw Ba-
kiglar, s. 47-49. .
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tilabilen s6z baglantilar: ile sinirsiz bir anlam derinligi (connota-
tion) kazanmaktadir® :

«Tipk1 bir bedmestin elindeki kadeh gibiyiz ve o kadehin ig¢in-
deki mayie benziyoruz. Kah doluyoruz, kdh bogaliyoruz; bizen di-
maginin tadim kayb etmis bir agiz icine akiyoruz. Ve nihayet saba-
ha kars: perigan bir sofranin ortasinda bir kirli bardagin dibinde
bir tortu halinde kaliyoruz. O sofraya ki gevk vermek, o sofradan
ki gevk bulmak icin gelmigtik. Kimler eglendi, kimler avundu? Vecd
ve cugis kimde idi? Hani mutrip nerede? Cinan ne oldu? Heyhat,
bir hirsiz gibi yavag yavag yaklagan bu 6lii benizli sabah nedir? Bizi
avucunun iginde tutan bizi doldurup bogaltan, bizi sallayip doken
bedmest, gimdi devrilen tepsinin altinda horulduyor.

«Aziz dost, revd midir ki onun elinde bdyle sersebil olalim? Ne
mutribi dinledik; ne didira baktik. Bir vaveyl) icinde gecip gittik;
bezmi bir viraneye gevirdik; dkibet Slii benizli sabahin koynunda
act bir huméira miibteld olduk.» (E.B., XI, s. 28-29).

Goriildiigii gibi, metin, bizi 1srarla bir «yagsam» diigiincesine gé-
tiirmekte ve biitiin sézciik baglantilar1 bu semantik ¢ekirdegin et-
rafinda donmektedir. Anlatigta ortaya cikan mecazlar, benzetmeler,
ikame ve parabolik ifadeler, kargi anlamliliklar, ¢ok anlamhliklar,
ancak, bu semantik birim ve temalar arasi, baglantilarin gériiniig-
leri olarak anlamlidirlar.

Bizi bir semantik ¢ekirdege ve onun baglantilarina gotiirmeyen
stilistik codziimlemelerin higbir degeri yoktur.

Esasen, insanin, gerek makrokosmik planda, gerek dogada; ge-
rek bilimde, gerek musiki ve biitiin Obiir giizel sanatlarda aradig:
hep boyle bir baglantilar derinligi degil midir?

SONUC

Siiphesiz, giirin kaynagi, sayilamiyacak kadar ¢ok ve gegitlidir.
Bununla birlikte, karakteristik bir 6rnekten hareketle, genel olarak
giirin, bu ilk kaynaktan, dile dogru, nasil bir geligme gosterdigini
belirlemek miimkiindiir. Biz de yazimizda, siirin, dildeki bu gercek-

52 Benamou, a.g.e., s. 17-27.
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lesme siirecini anlamaga ve elde.ettigimiz sonuglar1 genel bir deger-
lendirme tablosu halinde sunmaga calismig bulunuyoruz.

Bu degerlendirmeler ise, 1. Siirin bir «esprit» gibi her estetik
durumda sakh olabilecegini, yalmz, aligtigimiz ve belki de ilk ger-
¢eklesme gekilleri olan manzum yaratmalarda dogal, tipki mensur
giirlerde oldugu gibi, biitiin sanat gekillerinde dogabilecegini, 2. Ve
bu giir varhigmin -dil, insan, doga ve kiiltiir-, ancak derin bir bag-
lant1 i¢inde ortaya gikabildigini bize géstermektedir.

Nitekim, «Mensur Siirler>in (Erenlerin Bagindan, Okun Ucun-

dan, ve diger nesirler) ve onun zengin baglantilarinin estigi yillar,

dilde bir yaratma ikliminin dogdugu yillar olarak goriinmektedir.

Bu baglantilarin koptugu yerde, artik giirin kivileimlar: ucusama-

maktadir.

Goriigiimiize gore; kiiltiirlerin ve insanlarin, degersizlikleri tek—
rarlayarak bir yere ulagmalari, miimkiin olamamaktadir. ’




YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU'NUN TANZIMAT ve
SERVET-I FUNUN EDEBIYATI HAKKINDAKI
DUSUNCELERI

Hiillya Argungah *

Birinci Diinya Savagindan 6nce yazi hayatma atilan Yakup
Kadri, koklii bir aileden gelen kiiltiirlii bir yazardir. Fransizca bi-
len ve bu dilde meydana getirilen edebiyat: yakindan taniyan ya-
zar, eserlerinde Tiirk cemiyetinin Tanzimat'tan itibaren gecirdigi
merhaleleri, nesillerin tartismalarini, ¢atigmalarim, tavirlarim tra-

jik bir gozle inceler. Makalelerinde ise ozledigi nesili arayig hakim-
dir. Idealist bir tavir takindig: yazilarinda ozellikle Milli Miicadele -

ve Miitareke donemingde, yeni bir «Ergenekon- Destani» yaratmig
olan Tiirk milletinin bu destanin1 ebedilegtirecek edebiyatgisini ara-
ma hatta yetigtirme vardir. Bu yillardaki yazilarinda bir destanin
yaratilmasi igin acele eden yazar, 1930°dan sonra Kadro’dakl yazi-
larinda daha farkh bir tutum icinde goriiliir.

Tiirk edebiyat1 bir gecis devrini yagamaktadir. Yani edebi eser
ancak belli bir olgunlagma devrinden sonra meydana gelecektir. Ya-
zarin makaleleri arka arkaya okundugunda edebi diigiincelerindeki
bu gecigler daha belirgin bir surette ortaya cikmaktadir. Ozellikle
siyasi ve sosyal hadiselerin ¢ok yogun oldugu bir dénemde, sosyal
hadiselerin de edebiyata tesirine inanan yazar, bizzat edebiyata ba-
kiginda ve yorumlayiginda farklihklar gosterir. ‘

Yakup Kadri, giiclii bir miisahede kabiliyetine sahiptir. Bir go—
kiigli ve yeniden kurulugu idrdk eden yazar, milliyet¢i zihniyete sa-
hip her aydin gibi memleketi ilgilendiren konularda, pek ¢ok yazi
yazmigtwr. Dil, edebiyat, fikir hareketleri, siyasi hadiseler, giinliik

+ Brciyes Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi.
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meseleler vs. Fakat edebiyat digindaki vazilarinda bile fonda daima
onun edebiyatg: cehresi hissedilir. ‘

Bu yaz da Yakup Kadri'nin Tanzimat ve Servet-i fiinun ede-
biyati ve edebiyatgilar1 hakkindaki goriis ve diigiinceleri, onun ma-
kaleleri ve hatiralarina dayanarak verilmigtir.,

A. TANZIMAT EDEBIYATI :

1839°da Biiyitk Regit Paga’nin Giilhane’de okudugu Tanzimat
Fermam ile Tiirk tarihinde yeni bir devir baglar. Tanzimat kelime
anlamiyla, «nizamlar, diizenler» demektir ve bozulmus devlet igleri-
nin 1slahini esas alir. Yani bu sosyal hayatla ilgili bir degigikliktir.
Fakat sosyal hayattaki degigmeler edebiyata da tesir ederler. Edebi
sahada bir takim yenilikler baglar, yeni bir edebiyat dogar. Tiirk
aydinlar1 Bati edebiyat: karsisinda cesitli tavirlar almaya baglar-
lar. Giiniimiize kadar siire gelen bu. tavir aliglar zamanla bir arayig
da getirmigtir. Her devirde aydinlarimiz, nereden ‘geldigimiz ve ne-

reye nasil gidecegimiz konusunda diigtintirken, gegmigimiz ve gele-

cegimiz arasmda bir baglant: kurmaysa’ caligtrlar.

Yakup Ka’dvri‘dé Avrupa’yr 1v1 taniyan ve Bati karsisinda, ten-
kitei bir tavir olan aydmlarimzdandir. Miss Chalfrin’in Albiimiin-

den’de Batiya nasil bakilmas: gerektigi iizerinde durur. Ondan ne- -

ler almabilecegini tesbit ederek bizim icin hedefi cizer: «Kendimizi
iglemek ve kendimiz gibi olmak. Bizi yiikseltecek yol budur.»

Avrupa’ medeniyetinin iizerimizde hakimiyetini kurdugu ve be-
raberinde getirdigi hiirriyet fikrinin gelismesiyle bagladigr dénem-
de Namik Kemal yetigir. Eserlerinde muhteva, itibariyle tamamen
yeni olan Namik Kemal, sentez fikrini yerlegtirmeye caligir. Sinasi’
nin, «ASya’mn akl-1 pirénesi» ile «Avrupa’nin bikr-i fikrisnin izdi-
vac fikri peginde olan edip, eski medeniyet ile kargilagilan yeni me-
deniyet arasinda bir senteze ulagmak ister. Edebiyatin mesaj ver-
me vazifesine inandif igin de biitiin eserlerinde okuyuculara bu fik-
ri telkin eder. Milli, ahlaki duygu, diigiince ve dzlemlerini eserlerin-
de dile getirir. Bu yoniiyle de Yakup Kadri’nin tabiriyle, «yeni nes-
lin ceddi» olur. Yakup Kadri, «bizde milli ruh, milli guur namina ne
varsa hep bu adama medyfinuz» der. Millf guur onun sayesinde uya-
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nir, bir ruh kazanir. Namik Kemal edebiyatimizda «vatanperverane
glir» qigiri1 baglatir. Onun bu sahada bir gelenek yarattigmna ina-
nan Yakup Kadri, bu gelenegin devam ettirelememesine iiziiliir.

Yakup Kadri, 1912'de Riibab’da, devrin geng edebiyatgilarinin
Namik Kemal'in Cezmi’si gibi bir eserin sahibi olmak igin biitiin
edebi eserlerini feda etmeye hazir olduklar: halde onun tarzinda
yazamadiklarim sdyler: «Ne gariptir ki merhum Kemal bizde va-
tani terenniim eden sgairlerin ilk ve sonuncusu. oldu. Ondan sonra
hig¢ bir Tiirk gairi vatan terenniim edemedi. Belki etmek isteyenler
oldu yahut terenniim etmek liizumuna kiil olanlar bulundu. Fakat
bunlardan hig biri gégsiinde sicak nefes ve dilinde ayni samimi gi-
veyi bulamadi»' Yakup Kadri bunun sorumlulufunu yine Namik
Kemal’e yiikler, ¢iinkii o bize bu ruhun dilini ve sesini vermemig-
tir: «...gairlerin sézleri ni-tamam bir takim sedalardan ve karigik
bir takim evza ve harekittan ibaretse bunun kabahati onlara cos-
kun rithu verip cogkun dili vermeyendir.»* Ondan sonra Tevfik Fik-
ret ve Abdiilhak Hamid gibi daha biiyiik gairler yetigir, fakat hig
biri Namlk Kemal kadar kudretle vatandan bahsedemezler.. Bu Na-
mik Kemal'in «tek bagina, bulutlara karigmig bir miinzevi tepe gibi»
durmasina yol agmigtir®. Yakup Kadri, iyi-kétii Namik Kemal ge-
lenegini devam ettiren iki sahsiyet olarak Mehmed Akif ve' Mehmed
Emin’i gésterirt. Bunlara, daha sonra hatiralarinda Namik Kemal'in
dil anlayigim devam ettiren Siileyman Nazif’i de ekler. '

Yakup Kadri, Tiirk edebiyatinda yeni bir tiir olan roman saha-
sinda ilk 6rnegin de Namik Kemal tarafindan verildigini belirtir.
Ancak, Ahmet Mithat Efendi’yi «kendine mahsus, muayyen, acik,
babayani iislubu»® dolayisiyla Tiirk edebiyat: tarihinde «romancila-
rin piri» olarak tanmr. Recaizade Ekrem’in nesrini, bir devri agmig
olmasina ragmen Namik Kemalin nesrinden daha istiin bulur®.

1 «Edebiyatimiz Nigin Vatanperverine Asardan Mahrumdur ?», Riibab, nr.
49-50, 28 Subat 1328, s. 86-102. .

9 «Hafta Sonu Musahabesi», [kdam, nr. 8230, 10 Ocak 1920, s. '2.;
«Siirde Vatanperverlik», Ikdam, nr. 8943, 6 Subat 1922, s. 2.
aynt makale, i ’ )
«Yeni Hikayecilerimiz», Ikdam, nr. 8936, 30 Ocak 1922, s. 2.
«Ruhlar» Miinasebetiyle», Ikdam, nr. 9008, 14 Nisan 1922, s.: 2,
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Abdiilhak Himid, Namik Kemal’in tesirlerini ¢ocukluk ve genc-
lik giinlerinde idrak eder, ancak politik ve sosyal hadiseler Hamid
ve muasirlarimn ferdi konularda eserler vermelerine yol acar. Hal-
buki Namik Kemal gahsi 1ztiraplarinl anlatmaz :

«Bais-i sekva bize hilzn-i umiimidir Kemal» -

misrainda cemiyet igin 1ztirap ceker. Buna karsilk Abdiilhak Ha-
mid’de ferdi romantizm hakimdir. Agk, Oliim, tabiat, giizellik gibi
duygular etrafinda dolagir. Yakup Kadri, «Siirde Dindarhks» bag-
likll makalesinde Namik Kemal ile Abdiilhak Hamid’i mukayese

eder: «...Namik Kemal merhum, vatanperver ve Abdiilhak Hamid

Bey insani bir gairdir. Ciinkii birinin duygu mihverini vatanperve-
rine heyecanlar, digerininkini ise umumiyetle goniile ve gaire ait
hummalar ve iptilalar tegkil etmigtir. Namik Kemal merhum agk
ve aldkadan hatta eski edebiyat an’anesine gore mey ve mugbece-
den bahsettiZi ve buna mukabil Homid Beyefendi’nin vatani hisleri
terenniim eyledigi varid olmustur. Fakat, bu muvakkat ve arizi te-

mayiiller rulilartnin merkezindeki ategin nevi ve mahiyetini degig-

tirmemigtirs”,

Yakup Kadri, giirde va,taﬁi duyguya yer vermeyen Abdiilhak

Hamid'i «iletsiz musikiginds» olarak gosterir. Bagka bir yazisinda
Hamid'in eserlerinde vatan duygularina yer vermeyigini {enkit eder:
«...Hamid Bey, hayatinin hig¢ bir devresinde bu mukaddes heyecana
dogru ufak bir meyelan gostermedi, daima milletinin asrinin hari-
cinde kaldis®. - : S

Buna ragmen Yakup Kadri Himid'i bir «dahi» olarak goriir.

Hamid hakkindaki baz1 goriiglerini gu Qiimlelerde ifade eder:”’”«;gHé,-;

mid, bir umman ve bir ugurumdur; onda ne goriiriiz? Tasvire s1g-
maz bir nihayetsizlik, gozle goriilmez bir derinlik... Oyle nihayet-
sizlik ki hudutlarim asla tayin edemiyecegimiz i¢in ondan aldigimiz
tesiri tarife de muktedir olamayiz; &yle bir derinlik ki umku hak-
kinda hig bir fikrimiz olmadig icin olcemeyiz. Igte bu biiyiik Tiirk
sairinde tarife sigmayan ve 6lgiilemeyen geydir ki «dehd» namini
aliyor. Bu biiyiik Tiirk gairinin dehas: gayr-1 kibil-i inkdrdir ve el-

7 «$ilrde Dindarliks, Ikdam, nr. 8958, 23 Subat 1022, 5. 2.
8 «8iirde Vatanpervemiks, a. 2. - .
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yevm kiirre-i arz iizerinde yasayan siir ve sanat dehdlarinin en yiik-
segidir»®. Yakup Kadri'ye gore Hamid'in dehéis: beyan tarzindadir.
Fakat onun hayal giiciiniin zannedilen kadar genig olmayigina da
dikkati ceker: «Hindistan’i, Iran1, Irak ve Avrupa’yr adim adim
dolagmis olan bu seydi seyyah, diiginmeli ki bizim edebiyatimiza
ne bir Hindistan gesnisi, ne bir Iran kokusu, ne bir Irak rengi, ne
de Avrupai bir gekil ve migvar giizelligi getirebilmigtir. Hassasiyeti
son derece dalgin ve bezgindir»'°. Bu sézleri, Yakup Kadri’'nin Ha-
mid’e olan hayranliginin, onun tenkit edilebilecek taraflarimi gérme-
sine engel olmadigim gostermektedir.

Yakup Kadri aynt makalede Himid’in nazmini ihmalkirine bu-
lur ve bu konuda Makber'i 6rnek verir: «...sanat nokta-i nazarin-
dan Makber'i bir haddeden gecirecek olursak, iki bin ii¢ yiiz kiisur
misradan ancak yiiz tanesi «ekmel» vasfina layik olur ve geride
kalanlar gerek sekil ve gerek mazmun itibariyle alaladedir»*.

Aym makalede, Himid'in tiyatrolar: iizerinde de duran Yakup
Kadri, onlarda buldugu aksakliklari acikca kaydeder. Bunlardan
biri, biiyiik gairin tasvir ettigi manzaray1 veya anlatmak istedigi bir
duyguyu cegitli gekillerde tekrar etmesidir. Bu bakimdan Hamid’i
telif ve terkip usuliine vikif bulmaz. Ozellikle Esber, Tezer ve Fin-
ten’i tiyatro sanati namina «acibe» olarak goriir. Insan, hayat ve
agk etrafindaki fikirleri «giildiirecek derecede sadediline ve safde-
riindne» olan Hamid ayrica Shakespeare gibi tarihi ve cografi ha-
talar da yapmigtir.

Yakup Kadri'ye gore Abdiilhak Himid, devrin ne en biiyiik
gairi, ne en biiyiik sanatkiri, ne de en derin diigiinen filozofudur.
Ayrica ilkinden sonuncusuna kadar «biitiin giirlerinde miitemadiyen
bir ¢ok topal misralara ve bir ¢ok sakat kafiyelere tesadiif» edil-
mektedir. Buna ragmen Himid, bir ddhidir. Bunun sebebi de gudur:
«Dahilerin iislubu bozuk, lisan: sakat, efkir ve hissiyati dagimk ve
ifade etmek istedikleri mana adi ve cihzdir»*. Gorildiigi gibi Ya-
kup Kadri bilgi ve iisluba 6nem verir. Himid’'de ise aym dikkati bu-
lamadid1 icin onu tenkit eder.

9 <«Ruhlar»> Miinasebetiyle», s. 2.
10 aym makale.

11 aym makale.

12 «8Siirde Dindarhk», s. 2.
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«SAir-i 4zdm>» Genglik ve Bdebiyat Hatwralarynda yerde mi gok-
te mi oldugu belli olmayan mitolojik bir varhk hiiviyetinde tamiti-
lir**. Himid, nerelerden geldigi, ne gibi sosyal ve Kkiiltiirel tesirlerin
altinda yetigtigi belli olmayan, biitiin Olciileri agan bir mizaca sa-
hip, zaman ve mekin disinda bir varhktir. Himid’in zaman ve me-
kan diginda bir varhk olugu biyografisi ile de desteklenir. O, tiirli
memleketlerin, tiirlii cemiyetlerin sosyal gartlar: icinde yagayarak
hep yurt disinda kalmigtir. Bu yiizden Abdiilhak Hamid bir kozmo-
polit yani «diinyanin adami»dir. Yakup Kadri’ye gore Hamid, «ku-
sursuz bir Garph kalib1 iginde Sarkli»dir. Yetigtigi devrin diger ay-
dinlarmm da bu tarif icine yerlestiren yazar, Himid’in ruhunda bu
celigkinin bir savag halini almasina dokunur ve «Tanzimat devrinin
Sark kiiltiirliyle Garp kiiltiirii arasindaki catigmalar, ilk meydan
muharebesini onun ruhunda vermistir.» der':. Yakup Kadri’ye gére,
iki z1t kiiltiirle kendi benleri arasinda dengeyi kurabilmig olan Si-
nasi, Namik Kemal ve Ziya Paga’da bu celigski Hamid’deki kadar
giiclii degildir. Bu onlarin Garpliliklarinin Sarklliklaryla boy 6l-
. gligecek giigten uzak ve obiiriiyle uzlagabilmesiyle aldkalidir. Yakup
Kadri, o ¢gagda Avrupa’da bir ¢ok cereyanlarin idrak ediliyor ol-
masia ragmen onlarin eserlerinde ruh ve gekli itibariyle Garptaki
fikir cereyanlarindan hig biri iz bulunmadigini séyler. Ama, Hamid,
bu cereyanlardan aldigi tesirlerle eserlerinde insana ulagmaya ca-
ligir. Insanin karmagik oldugunu farkeden HAamid’in eserleri tek
yonlii olan énceki nesle gore daha farkli bir yap: gdsterir. Ne yazik
ki tam méinasiyla bagarili olamaz. Sadece gelenefin gevsemesi yo-
lunda ilk hareketi yapan kisi olarak edebiyat tarihimizde yer et-
migtir.

Yakup Kadri, Abdiilhak Himid hakkindaki diigiince ve hatira-
larim1 nakleden yazisina gu ciimlelerle son verir: «...Abdiilhak Ha-
mid’i hangi simf gairler arasina katabiliriz? Abdiillhak Himid ne
yapmigtir?.. O gerek sahsi, gerek eserleri bakimindan zaman ve
mekédn digindadir ve kendi qigirini kendisi acmg, kendisi kapamig-
tir. Bu ¢igir baz1 agilardan bize kaotik goériinebilir ama, hep olug
halindeki alem gibi azametli, hayret ve dehset verici fenomenlerle
doludur ve bunlarin hepsi birden Himid’in damgasim: tagir. Namik

13 Genglik ve Edebiyat Hatwralari, Bilgi Yay., Ankara 1969, s. 239.
14 aym eser, s. 265, ’
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Kemal ona yazdig: mektuplarin birinde s6yle baglar: «Hamid; sana
kendi adindan daha yiiksek bir hitap bulamadim.»

Ben de onun icin son sbz olarak «Himid Hamid'di» demekle
yetinecegim»'?,

B. SERVET-1 FUNUN EDEBIYATT :

‘ Servet-i filnun edebiyati, Abdiilhamid’in Osmanl iilkesini bii-
tiin halinde tutabilmek gayesiyle, ic siyasette uyguladig1 baski re-
jimi altinda dogmusg ve geligmigtir. Devrin hadiseleri milletin ve ay-
dinlarin ruhunda derin yaralar acmistir. Bu bedbin cemiyetin ede-
biyat1 da sosyal meselelerle ilgilenmeyen, suya sabuna dokunmayan
bir edebiyattir. Boyle bir edebiyatin dogmasindaki sebeplerden biri
de ictimal {imitsizliktir. Fakat, bu dénemdeki Fransiz realist eser-
lerinin daimi tesirlerini unutmamalidir. Bedbin ve hastalikii bir duy-
gu tonuyla yiiklii eserlerde mevzu, ferdi 1ztirap ve saadetler etra-
findadir. Bir siire sonra da biitiin samimiyetleri kaybolup gider. Ya-
kup Kadri, «giyimden sevismeye kadar insanlarin biitiin hareketle-
rini kayit altina alan bu acayip idare altinda viicuda gelen edebi-
yatsin samimiyetsizligini tabii bulur. Yazar, kendi irade ve arzu-
larinin diginda hareket eden insanlarin edebiyati-icin «kukla edebi-
yats tabirini kullanmr®.

Genclerin cemiyet meseleleriyle dogrudan ilgilenememesi ya da
ilgilerini iclerinde saklayarak diga vurmamig olmalar1 onlar1 Namik
Kemal neslinden c¢ok uzaga atar. Fakat hiirriyet miicahitleri nes-
linden uzaklagirken, Himid-Sezai-Ekrem neslinin sanat anlayiglarini
da ifrata gétiiriirler. Gayeleri, «sanat i¢in sanat» yapmaktir. Yaz-
diklar1 edebi tiirde bir ekol yaratan, bir ¢ok takipegiler bulan, edip-
lerin ismiyle «Fikret mektebi», «HAlid Ziya mektebis geklinde veya
«Edebiyat-1 cedide» adiyla da amlan Servet-i fiinun edebiyati, Ya-
kup Kadri'nin de tesbit ettigi gibi Tirk edebiyatini miimkiin oldu-
gu kadar garplilagtirmak ister ve Fransiz edebiyatim esas alir.

15 aym eser, s. 266.
16 «HEdebiyatta Aradigimzs, Yeni Mecmua, C. 4, nr. 73, 1 Nisan 1923,
s, 113.
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Yakup Kadri, 1920 yilinda Halid Ziya'nin, «bu sarktan dog-
mug bir fecr-i edeb degil, garptan aksetmisg bir nur-1 sanattirs de-
digi devre baktifi zaman Halid Ziya ve Tevfik Fikret neslini lii-
zumundan fazla gayesine ermig bulur'’. Adeta gayeleri icinde kay-
bolan bu nesle kiymet veren, gey, mensup olanlarin hepsinin az ¢ok
kendi devirlerini temsil ediyor olmalaridir. Eserlerinde, «biitiin
méinésiyla otuz senelik korku, tereddiit, fiitur ve esaret devrinin
renkleri ve kokulari» duyulur. Buna ragmen Yakup Kadri, bir «biz
edebiyati» aratan giiriiltiicii neslin Riibab ve Ask+ Memnu’dan bag-
ka geriye hic bir eser birakmadigim soylerss. Ustelik bu edebiyat, -
«atalarimizin kalbinde bir ilahi alev gibi yanan agk odusnu da sén-
diirmiigtiir*. Edebiyat-1 cedide’den bir sikdyeti sezdiren bu ciimle
1921’de Rusen Egref’le bir sohbeti esnasinda bu dénem edebiyatimi
reddetmeye ve onu Tanzimat edebiyatinin bir devami saymaya ka-
dar gotiiriir. Edebiyatin, eski edebiyat ve Tanzimat edebiyati olarak
iki kisma ayrilmasimi daha tabii buldugunu soyler: «...Servet-i fii-
nun edebiyat1 diye basli bagina bir edebiyat yvoktur. Bu edebiyat,
olsa olsa Tanzimat edebiyat: dedigimiz tarzin azmamdir. Bunun
igindir ki Himid’den sonra Fikret’in, Namik Kemal’den sonra Sii-
leyman Nazif’in ve Recaizade Ekrem’den sonra Cenab Sahabeddin’
in nigin ve ne s6ylemeye geldiklerine hayret edilir...»?

1934 yilinda Kadro Mecmuasinda Servet-i fiinun igin sunlar:
sOyler: «Bir zamanlar Edebiyat-1 cedide iistadlar1 bizim icin bir ta-
kim erigilmez zirveler degil miydi? Simdi onlardan ancak miisa-
maha veya merhametle bahsedebiliyoruz. Halbuki bunlar kendi de-
virlerinde nisbeten bir takim ileri ve miistakbel kivmetleri ifade
etmekte idiler. Bunlar zamanlarimin anlagilmamig, kahplarina eri-
silmemis, miimtaz ve segme ehliyetleriydi. Fakat tam anlagildiklar:
giin, ince bir altin tozu halinde dagilip gidiverdiler»®.

Ahmet Thsan’in tamamiyla ilmi mahiyetli olan dergisi Servet-i
fiimun etrafinda toplanan Edebiyat-1 cedidecileri Tevfik Fikret or-

17 «Milli Edebiyaty, Ikdam, nr. 8495, 1 Kasim 1920, s. 2.

18 aym makale.

19 «§iirde Agk», Ikdam, nr. 8978, 15 Mart 1922, s. 2.

20 Rugen Egref Unaydiw’dan Segmeler, (Haz. Necat Birinci) Ankara
1982, s. 305.

21 «Sanat Olgiilerls, Kadro, nr. 29, Mayis 1934, s. 25.
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ganize eder. Ayn siyasi gevrede yetigen, bir yabanei dili ve o dilin
kiiltiiriinii taniyan gencler yeni bir iislup ve bakig tarziyla hareket
ederler. Yakup Kadri, Hatwalar'inda bagta Mehmet Rauf olmak
iizere hepsini birer «efsane kahramani» olarak goriir. Abdiilhamid’
in iradesiyle susturulmug olmalar1 da onlarin itibarini arttinr. Ya-
kup Kadri Servet-i fiimun etrafinda toplanan gencler igin ozetle gu
diigiinceleri tagir: Batr edebiyatina hayran olan bu gencler istibdada
kars1 agikca cephe almadilar ama viicuda getirdikleri yeni edebiya-
tin kargisina cikan her engelle carpigtilar. Belli bir sanat prensibi-
ne bagh olmamakla birlikte realizmi benimsediler. Fakat hepsi bu
akimin nazariyelerine tam anlamiyla baglanmadilar. Miisbet ilim-
lerle yeni akimlarin -tesirlerini daima kabul ettiler. Fakat herkes
begendigi ve hosglandig1 yolda yiiriimeyi tercih ederek sgahsiyetini
korudu. Romantizm, realizm, sembolizm akimlarinin tesirleri yiiziin-
den duygularin tahlil ve tasvirine biiyiikk 6nem verdiler. Yeni duy-
gular1 anlatmak ig¢in de yeni ifade tarzlar1 aradilar. Duygu kadar
dig dleme de 6nem verdiler. Duygularini renkli tablolar halinde or-
taya koymaya gayret ettiler.

Servet-i filnun edebiyatinda bir ekol olugturan Halid Ziya, men-
sur siirleriyle bir cok gence tesir etmigtir. Fakat Halid Ziya'ya asil
gohretini kazandiran romancilignidir. Yakup Kadri, Regat Nuri’nin
Calikugu romam dolayisiyla yazdigi bir makalede Hilid Ziya'y: yeni
tarz romanciligin piri olarak gosterir?.

Servet-i filnun giirindeki 6nemli isimlerden Cenab Sahabeddin
ise Tiirk giirine yeni bir gekil kazandirir. Sair, Fransa’da Parnas
siirini ve sembolistleri tamimigtir. Onlarin serbest, vezinsiz giir s6y-
leme tarzlarini begenmig ve Tiirk giirinde aruzla serbest miistezat
tarzimi denemigtir. Sekil olarak ¢ok yeni olan bu giir, yeni terkip
anlayigiyla da beslenir. Avrupai siir tarzi cemiyetimizde biiyiik bir
siddetle karsilanir. Egyaya hem can veren hem de bir hassasiyet
yiikleyen Cenab’in getirdigi siir biitiin itirazlara ragmen Servet-i
filnuncular tarafindan benimsenir. Kendisine yoneltilen itirazlara,
yeni sanat ve siir anlayigim ifade eden yazilariyla cevap veren Ce-
nab, Yakup Kadri’'nin deyimiyle «Tiirk edebiyatina bir nev’i alafran-
ga gehvanilik»?® getirmistir. Edebiyatimizda orijinal imaj diinyas,

22 «Calikugu», fkdam, nr. 8960, 25 Subat 1922, s. 2.
23 Rusen Esref Unaydw’dan Segmeler, s. 306.
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ozellikle de «saat-i semen-fam» terkibiyle gohret yapar. Sair hak-
kindaki miisbet diigiincelerini daha sonra degigtirmiy olan Yakup
Kadri, Rugen Esref’le yaptig1 bir sohbette Cenab’i Bat1 edebiyatin-
daki «mezdut ve giilling» olan «ziippelik, reybilik ve bir nev’i sirit-
kanhik» gibi liizumsuz geyleri edebiyatimiza sokan kisi olarak goriir.
Halbuki Bat1 ve Dogu edebiyatlar1 arasinda «acaib bir vasitas tes-
kil ettigine inandig1 Cenab’1 1912’de Riibab'da yazdigr makalelerde
«Osmanl1 saltanat-1 edebiyyesinin tahtim iggal eden» bir kigi ola-
rak gostermigti. Aymi yazilarda Cenab’in zekisim 19182 tutulmug
billur parcalarina benzeterek her eserinde yaratiel giiciiyle ilgili ola-
rak bir ilerlemenin, bir olgunlagmanin izlerinin bulunduguna da iga-
ret etmigti. ’

Yakup Kadri’nin Cenab hakkindaki fikirlerini degigtirmesinin

sebebi, sairin Milli Miicadeleyi bir macera telakki ederek miicadele
saflarinda yer almamasiyla ilgilidir. Milli Miicadelenin en ategli sa-
vunucularindan olan ve daha sonra bu yolda bir edebiyat arayisina
girigen Yakup Kadri, Cenab i¢in, «kozmopolit ve inkire:r mizacinin
kurbami olan Tiirk gairi» tabirini kullanir. Cenab Sahabeddin bu
yillarda Ali Kemal'in gikardig1 Peyam- Sabah gazetesinde Milli Mii-
cadele ruhuna aykir1 yazilar yazmaktadir.

Cenab Milli Miicadelenin ilk giinlerinde Peyamm~ Sabah’ta «Ki-
Iiclara ve Mahmuzlara Veda» baghkli yazisini negreder. Savas aleyh-
tar1 olan bu yaziya Ikdam’da «Kalem ve Kilig»2* ‘baghg altinda Ya-
kup Kadri cevap verir. Cenab’in yazisinda asil miicadelenin kalem-
le ve siyaset sahasinda verilmesi inanci dile getirilmektedir. Fakat
bu kalem hangi kalem olacaktir? Yakup Kadri, kalem sahipleri diye
tavsif edilen ziimrenin cemiyetimizin en korkak, en alcak, en giic-
siiz kismin1 meydana getirmig olmasina iiziiliir. Once eski neslin,
sonra da Tanzimat neslinin kalem sahiplerini sorumluluklarini yeri-
ne getirmeleri bakimindan degerlendirir. 1890’dan sonraki nesilden
«bir alay kozmopolit ruhlu, koksiiz tifliler> geklinde bahseder. Hal-
kin ziippe dedigi, arkasim cevirerek ilgilenmedigi bir gurubun ye-
gane derdi orijinal gorniimektir. Béylece s6zii Servet-i fiinun devri-
ne getiren Yakup Kadri devri tenkit eder. Yazi burada isim kulla-
nilmasina ragmen Cenab’i hedef alarak devam eder: «...Nitekim bun-

24 <«Kalem ve Kiligy, Ikdam, nr. 8605, 24 Subat 1921, s. 2.
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lardan biri gegenlerde zamaneye uydugunu ispat fikriyle diin diz
iistii ¢Okerek Optiigii kiliein iizerine tiikiirdii ve «bugiin kiglalar ka-
paniyor, sancaklar yirtihyor, zabit kilincina ve mahmuzuna veda
ediyor!» diye sevingle haykirarak ziplamaya bagladi. Onun fikrine
veyahut devrin icabatina gore gliyd biitiin feliketlerimiz -yani biz
Tiirklerindir demek istiyor, zira kilicla silahin galip gelmek sartiyla
hald insanlarda pek faideli bir gsey oldugunu goriiyoruz- sebebi kilig
ve sildhtir. Evet bizi mahveden Yavuz Sultan Sehm in kiline1 ve Fé-
tih Sultan Mehmed’in topudurs.

Acaba mesele kalem ve siyasetle halledilmeye cahgilsaydi du-
rum daha farkli bir gelisme gésterebilecek miydi? Yakup Kadri bu
konuda endiselidir: «Fakat hangi kalem, hangi siyaset... Taraf taraf
kiglalar agan, daha dogrusu biitiin diinyay: vasi bir kigla haline so-
kan diigmanin ontinde kendi kiglalarinin, kendi askerlerinin birer bi-
rer ortadan kaybolduguna sevinen muharrik kalem mi?»2

Memleketin icinde bulundugu durum Yakup Kadri’'nin kili¢c kul-
lanmadan kalemle miicadele etme sevkini kirmistir: «Zira tarihimi-
zin hic bir sahifesinde kalemin miisbet bir rol oynadigini gérmedik
ve aramizda s6z eri kahramanlara hic tesadiif etmedik.» der. Bu
sozler Yakup Kadri'nin Cenab’a karst kirginliginin derecesini acikca
tayin eder. Yazar bilyiik bir edebiyatcl olarak gordiigii Cenab’in ha-
reketini bir tiirlii affedemez. Bundan sonra cesitli makalelerinde ayni
meseleye dogrudan dogruya ve dolayll olarak igaret eder. «Garp
Cephesi Karargihim Ziyaret» baglikh makalesinde®* Cenab’in kalem-
le miicadele fikri kargisina koydugu kilicin miidafasim yapar. Kana
bulanmig olan Kili¢ milletin hayatindaki tek hakikattir. Savagin,
barigin, ihtilalin, diizenin semboliidiir. Adalet mekanizmasinin ig-
lerligi onun sayesinde saglanir, diinyadaki biitiin halklar ancak ona
yaslanarak yagayabilirler. «<Harb ve Sulh»da®, «kiligsiz siyaset ma-
nisiz bir lakirdidir» diyen yazara gore biitiin insani degerlerin iflas
ettigi icinde yaganilan donemde milletlerin haklarini miidafaa et-
mekte tek yardimeilar: «<yumruk kuvveti»dir.

25 aym makale.

26 «Garp Cephesi Karargahim Zlyaret» Ikdam, nr. 8844, 29 T.evvel
1921, s. 3.

27 «Harb ve Sulhy, Ikdam, nr. 9111, 30 Agustos 1922, s. 2.
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Yakup Kadri, Cenab’in Tiirk edebiyatin degerlendirirken, «Tiirk
edebiyat: taklitcidirs geklindeki ithamim da cevaplandirir. Her mil-
lette folklor ve halk tiirkiileri diginda edebiyat az cok taklittir. Tiirk
edebiyatinda da Arap ve Fars edebiyatindan bir cok geyler vardir.
Fakat, hi¢ bir zaman tam manésiyla bu kiiltiirlerin esiri olmamagtir.
Edebiyatcilar bu yabanc kiiltiirlerin tesirinde bile ruhlarinin éziinii
muhafaza etmigler, milliyetlerini kaybetmemiglerdir. Tiirk milletine
karg iftiralarda bulunan Cenab, «ziippeligi ilk defa Tiirk edebiyati-
na sokmak suretiyle Tiirkiin milli kiiltiiriine saldirmig, Tiirk diigma-
m bir Tirk edibidirs22,

Yakup Kadri, Rugen Esref’le konugurken, Cenab'in gazete ya-
zarligini da degerlendirir. Onun gazete yazarligina hic bir gey kat-
madigin, bir ¢ok bocaladiktan sonra da, «Ali Kemal Bey’'in agtig1
sirke bir nev’i gubede-baz vazildigini» soyler®. Hatwraler'inda Bii-
yiik zaferden sonra da Cenab’in ruhundaki bocalamanin devam et-
tigini, bir kag ay milli hitkimet rejimine ayak uydurmaya caligtigi-
ni, ancak tutunamadigini, bunun icin de Paris’e yverlesmek istedi-
gini, bunda da bagarih olamayarak geri dondiigiinii yazan Yakup
Kadri, onun, 6mriiniin son yillarini kgesine cekilerek gecirdigini soy-
ler.

Cenab’in getirdigi yeni siir anlayis1 bir cok edebiyate tarafin-
dan benimsenmistir. Cenab”dan daha ¢ok kabul géren Fikret, Ser-
vet-i fiilnun’un en kuvvetli gairi olur. Yakup Kadri, Tevfik Fikret-i
Servet-i fiinun’da bir inkildb1 bagaran adam olarak gosterir. 1921’
de ise fikir degigtirerek asil inkilabin Himid tarafindan yapildiging,
Fikret’in yaptiginin ise Himid’in yarattigi hamura sahsiyet katmak
suretiyle gekil vermek oldugunu soyler®®. Hatiralar'da ise Tiirk giiri-
ne miizikal bir yap1 kazandiran ve giiri «eski garkilardaki diimtekleri
andiran failatiin/failatiin ya da mef‘ili/mef'ilii vesaire gibi " mo-
noton yankilari’sndan uzaklagtiran kisiler olarak Fikret ve Cenab’i
gosterir. Cenab ve Fikret giiri aruz kaliplar: icindeki vezinli 56z olma
hilviyetinden c¢ikartip insan ruhunda ve tabiatten gelen seslerin me-

28 «Bir Ziippenin Tekamiilii», fkdam, nr. 8988, 25 Mart 1922, s. 2.

29 Rusen Egref Umaydwn’dan Se¢meler, s. 307-308.

30 «Yakup Kadri Bey'le Miilakat> (Konugan: R. Egref), Dergah, nr. 17,
20 K.evvel 1337/1921,
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lodisi durumuna sokmuglardir, Fakat, «...bu igin usta bagisi Fikrets
ciimlesiyle Servet-i fiinun giirinde Fikret’in iistiinliigiinii kabul eder®.

Tevfik Fikret, Yakup Kadri’nin 1921’deki bir yazisinda aletten
mabrum musikiginas Kkimliginde, «¢ok zaman bir yaralanmig kus
gibi ihtilaglar iginde ¢irpinarak haykirans, fakat duygularim ana
lisaniyla anlatmanmm yolunu bir tiirlii bulamayan bir edip olarak
gosterilmigtirsz.

Aym yillarda yazilan diger makalelerde de Fikret, «Sis, Riici»,
«Doksanbes Dogru» gibi siirleri dolayisiyla, vatanperver olmaktan
uzak, iistelik de siyasi manzumeler yazan bir gair olarak gdsteril-
migtir**, Bu kat1 hiikkiim Ha#wralar’'da «...onda adale, hiirriyet, mede-
niyet, fazilet ve hakiki ideallerine baghhk her halde harciilem bir
vatanseverlik anlayiginin iistiinde idi».** denilerek daha ihmlh hale
sokulur. Fikret burada, hiirriyet savagcilarinin kalbini tutusturan
bir sair olarak amilmigtir. Yakup Kadri burada, «Tevfik Fikret’in
vatanseverligini siiphe altinda birakmak pek bilyiikk bir haksizhik
olur» diigiincesiyle Fikret’in hakkini bir kere daha teslim eder.

Yakup Kadri, hatiralarinda Servet-i filnuncular arasinda Bati
kiiltiiriine en ¢ok yaklagan kigi olarak Mehmet Rauf’u gosterir. Bu
Mehmet Rauf’'un Bahriye mektebinden yetigmis olmasiyla ilgilidir.
Batili bir egitim miiessesesi olan Bahriye mektebi, egitimini yaban-
c1 dille yapmaktadir. Burada Fransizca’nin yamisira Ingilizee’yi de
6grenen Mehmet Rauf, bu diller sayesinde Bat1 edebiyatimi yakindan
takip eder. Yakup Kadri, Mehmet Rauf i¢in «solugunu Bati miizi-
ginden alar bir melomandir.» (s. 19) diyerek yazarin Batiyla olan
baglarinin miizikle de ilgili oldugunu anlatmak ister. Bu ciimle mii-
zigin Mehmet Rauf’un hayatindaki rolii kadar Eylil romaninin da
kaynagin: aciklar.

Daha Once igaret edildigi gibi HAlid Ziya, Servet-i fiilnuncularin

yetismesinde bir ekol tegkil etmigtir. Mehmet Rauf da HAlid Ziya’
nin yazilarim okuyarak yetigmis, yine onun velayetiyle de Servet-i

31 Genglik ve Edebiyat Hatiralari, Bilgi Yay., Ankara 1969, s. 282.

32 «Hafta Sonu Musahabesiy, Ikdam, nr. 8230, 10 Ocak 1920, s. 2.

33 «8iirde Vatanperverliks, Ikdam, nr. 8943, 6 Subat 1922, s. 2.

34 Genglik ve Edebiyat Hatwalar, s. 292. Bu eserden yapilan alintilarin
yanminda sayfalar gosterilmigtir.
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fiinun topluluguna katilmistir. Mensur giirlerle edebiyat hayatina
giren yazar, asil gohretini Eylil romaniyla kazamr. Halid Ziya ve
Hiiseyin Cahit gibi iistadlar tarafindan bir «sahaser» addedilen Ey-
liifin yazar1 da «dahis ilan edilir. Bu roman Yakup Kadri'nin en
miiteessir oldugu romandir. Onda hayalindeki agk: bulan yazar, Ey-
lilin yazariyla tanigmak ister. Fakat Mehmet Rauf’un «tiknaz ve
ciice denilebilecek kadar kisa boylu» olmasi Yakup Kadri’yi hayal
kirikligma, ugratir. Yazar hatiralarinda bu konuda gunlar soyler :
«O benim hayalimde bu romanin kahramanindan, Edebiyat-1 cedide
deyimlerine gore, «latif, zarif, miistesna ve mutarra» Suat Hanim’in
agiki, ince duygulu Necip’ten bagka biri degildi ve o Necibin Suat
Hanim gibi temkinli, iffetli bir gen¢ kadinin génliinii celebilmesi
i¢in ruhi asaleti kadar bir takim bedeni meziyetlere de sahip olmasi
lazim gelirdi.» (s. 16)

Edebi gohretini, agki masum gostermeye caligan ve iki agigin
alevler arasinda kalmasiyla biten Eyliil'le saglayan Mehmet Rauf,
bu iiniinii uzun yillar devam ettiremez. Bunun sebebi, 6zel hayatin-
daki «derbederlik» ve «avarelik»tir. Sik sik 4sik olan, her bir defa-
sinda intihara kalkigan Mehmet Rauf'un istikrarsiz hareketleri Hii-
seyin Cahit, H. Ziya ve Tevfik Fikret gibi devrin iistadlar tarafm-
dan hog kargilanmaz ve cevresinden uzaklagirlar.

Yakup Kadri'nin hatiralarinda yer verdigi diger bir Servet-i fii-
nuncu Siileyman Nazif’tir. Yakup Kadri onu nazmi ve nesri dolayi-
siyla Namik Kemal mektebinin bir devami gibi kabul eder. Yazarin
bu konudaki diiglincesi, ashinda onu Namik Kemal’den de, icinde bu-
lundugu Edebiyat-1 cedidecilerden de ayri tutmak yolundadir. Yine
de onun biiyiik vatan gairinden ¢ok gey aldigimi gu ciimleleriyle ka-
bul eder: «Hig siiphesiz, Namik Kemal olmasayd: Siileyman Nazif
olmazdi. Hig siiphesiz Namik Kemal Osmanlica nesri bagi yok, sonu
yok, virgiilsiiz, noktasiz bir siirii kelime y1§1m1 ve basmakalip bir
«ingd» geklinden kurtarip ona canli bir s6z biinyesi mahiyetini ver-
memis olsaydi, daha dogrusu, gimdiki anlayigimiza gore «miipte-
daxsi, <haber»i ile climle terkibi yolunu a¢mamig bulunsaydi, diger
bir ¢ok nesircilerimiz gibi Siileyman Nazif’in de yetigmesi imkén di-
sinda kalirdi.» (s. 222)

Fakat Siileyman Nazif eserini, kendi «ruhunun ateginde» ve
sahsiyetini katarak yaratir. Klasik adi verilebilecek bir diizenle iler-
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leyen ciimlesinde «ne HAlid Ziya'nin, ne Cenab Sahabeddin’in rokoko
climle mimarisinde oldugu gibi bir takim helazonlar, girinti ve ¢i-
kintilar» yoktur. Bu 6zelligi sayesinde insan ruhunu ta derinliklerin-
den kavrayan Siileyman Nazif’in her ciimlesi bir vecize gibi ezberle-
nir. Giinliik gazete yazlari, hitabe ve mektuplar1 biitiin Megrutiyet
genglerinin hafizalarinda yer etmigtir. (s. 223)

Yakup Kadri'nin géziinde Siilleyman Nazif, Osmanli nesrini, «en
son kemal mertebesine gikaran ve bu nesre hatta yeni bir soluk ge-
tiren edibstir. (s. 220) «Siileyman Nazif’in nesri bence artik eski Os-
manlica nesri gibi kuru bir «ciimle-perdazlik» -yani iistii sigkin, ici
bog laflar siralamak marifeti- degil, hacmini muhtevasindan alan
yeni bir beyan sanati idi» (s. 222) Bu gekilde, «Osmanl edebiyat1
Siileyman Nazif’in nesrinde en 6zlii beldgat 6rneklerini vermig bulu-
nuyordu.» (s. 222)

Yazilarimin ¢cogu Osmanli edebiyatinin hatta Osmanli saltana-
tinin son devir tarihinde bir merhale telakki edilen Siileyman Nazif
nesrini miicadelelerinde bir silah olarak kullanir. Onun diger silahi
da «kaleminden daha keskin olan dili»dir. (s. 223) Sahsiyetinin en
belirgin ve en cekici ozelligi ise, «eski tabirlere gére, ancak «hezel-
gi», «niikteddny, «mizip» ve «miistehzi» diye tarif edilebilen yénii-
diir. Hatiralarinda Siilleyman Nazif’in nesir sanatini Mimar Sinan’in
muhtegem ingd kabiliyetiyle mukayese eden Yakup Kadri’nin ya-
zara ayirdigi bolimiin son kisimlarina bir acik mektup havasi ha-
kimdir. Siileyman Nazif, Milli Miicadele yillarinda siirgiinde bulun-
dugu Malta’dan Ali Kemal’e o giinkii umutsuzluklarini dile getiren
bir mektup yazar. Bu mektup, onun Milli Miicadele aleyhinde tavir
alan Cenab Sahabeddin’le birlikte muhakeme edilmesine yol acar.
Bunun iizerine Siilleyman Nazif mahkemeye bir mektup yazar. Bu
mektupta kendisine ydneltilen ithamlarin isbat edilmesini, aksi tak-
dirde suglamalarda bulunanlarin ayni suclarla yvargilanmalarim is-
ter. Onun itham edenlerin iginde -bu suclamalara tamamiyla inan-
madan da olsa- Yakup Kadri de vardir. Nihayetinde Stileyman Na-
zif’in sugsuzlugu ortaya cikar Yakup Kadri, uzun yillar sonra,
Oliim perdesinin arkasindan yazari mazur goriir.






YAKUP KADRI VE HALIDE EDIB
Inci Enginiin *

Ayn1 dénemde yagayan, aym olaylara sahit olan ve onlar1 ka-
lemleriyle ¢liimsiizlegtiren Yakup Kadri ve Halide Edib, edebiyati-
mizin miimtaz gahsiyetleridir. Bu yazida kisaca aralarindaki yakin-
lik ve ayriliklardan s6z edilecek, birbirleri hakkindaki degerlendir-
meleri gbzden gegirilecek, ayni kaynak ve malzemeden hareket et-
mekle birlikte, eserlerinde bunlari nasil iglediklerinin gosterilmesi-
ne caligilacaktir.

Halide Edib 1882 dogumludur ve Yakup Kadri ilk kalem dene-
melerine bagladig1 sirada, s6hret sahibi bir yazardir. Nitekim Ya-
kup Kadri 1908 yilinda Tanin gazetesinin sayfalarinda Halide Salih
imzal bir yazyi, biraz yadirganan iislubunun cazibesiyle «acayip
bir cezbeye kapilarak adeta bir sarki» cagirir gibi yiiksek sesle»
okuduktan sonra bu gazetede bu imzay: aramaya bagladigindan ha-
tiratinda bahseder'. Daha sonra Yakup Kadri «telkini bir islup»
diye vasiflandiracag: bu iislupla ilgili olarak, «biisbiitiin bagka bir
dille konuguyordu (...) hatti konusmuyordu da sesleniyor gibiydi
ve bu ses sicak, yumusgak, kirnik dokiik bir kadin sesiydi. Ice doku-
nan bir geyler mirildaniyordu kulaga» demektedir. Bylece yazinin
manisindan ¢ok, yazinin «deruni ahengi»ne kapilan Yakup Kadri,
Halide Edib’'in eserlerini okur, onlar hakkindaki goriiglerini de ya-
zar. Tanin’de yayimlandiktan sonra Harap Mabetler’de toplanan ne-
sirler —Kki bunlar mensur giir 6rnekleri arasina katilabilir— Yakup
Kadri’yi biiyiileyen parcalardir. Bunlarin «Tiirk edebiyatinda yeni
bir iklim, yeni bir hayal iklimi» agtigini belirtir. (s. 329)

* Prof. Dr. Marmara Universitesi Fen-Edeyit Fakiiltesi.
1 Genglik ve Edebiyat Hatwralary, Bilgi yaymnevi 1969, s. 327. Bu kitap-
tan alintilarin metin icinde sayfa numaralar verilecektir.
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Genglik ve Edebiyat Hotwralar'nda, Halide Edib’in romanlariy-
la ilgili baz1 goriiglerini dile getiren Yakup Kadri, Seviye Talib ve
Hoandan’da, romancilarin ezeli konusu agkin, «bir cinsel buhran ol-
maktan ¢ikip destani bir kalb savag: halines girdigini belirtir. Bu
kalb savagl, 6liimle sonuglansa da «bunlarin 8liimii bir yenilgi degil,
agkin 6liim {izerinde kazandig1 bir zaferdirs (s. 329). Yakup Kadri’
nin bu ciimlelerinin ayr1 bir 6nemi de, Halide Edib ile Yakup Kad-
ri'nin gercekten birbirlerini anlamig iki sanater olduklarim goster-
mesinden ileri gelir. Zira Halide Edib de Yakup Kadri’yi degerlen-
dirdigi ilk yazisinda ondaki «mistik» havadan bahseder. Ayrica,
Nur Baba roman: yayimlandiginda sadece Halide Edib’in eseri an-
ladigim Yakup Kadri belirtecek ve gu aciklamay1 vapacaktir: «Ben:
ce agk ve ihtirasta sukut yoktur (...) Nigar'in nereye gittigine bak-
mayiniz, nasil gittigine bakimz. Bu seyri, bag dondiiriicii bir gey
midir? Benim maksadim bu bas dénmesinin tadini vermektis®.

Yakup Kadri Halide Edib’in Handan adli romam hakkinda uzun
bir tenkit yazmigtir®. Yakup Kadri’'nin ilk yazlarindaki haginlik ve
titizligi bu yazida da gérmek miimkiindiir. «Serapa medeni cesaret-
ler, lisana dair kiistahliklarla dolu bir eserdir» dedigi roman1 Ya-
kup Kadri, yazihig teknigi acisindan «fena ve ‘acemice» bulur, sa-
hislar «Frenk romanlarindan alinmig egreti kimselersdir. Bizim top-
lumumuzdan yetigmis sahsiyetler degildir. Gercekten Handen'da,
Halide Edib’in diger romanlarinda da ozlenilen toplum diizeyi, bir-
cok gsahsin miibalagal: ¢izilmesine yol acmigtir. Bu 6zellik Halide
Edib’in diger eserlerinde de vardir. Yakup Kadri gercekei ve ten-
kitei bakigiyla Halide Edib’in eserinin aksayan bu en 6nemli tara-
finl yakalamigtir. Halide Edib’in ideal kahramanlar1 birkag ay icin-
de yabanci dilde okuyup yazacak kadar ilerlerler. Inanilmaz bir hiz-
la okuduklar: kitaplar: iglerine sindirip tartigmalara girigirler, bir-
- kag ay ic¢inde piyanoyu, kendisini dinlettirecek ve hayranlhk uyan-
diracak kadar bagariyla calarlar. Bir operay: yiizlerce defa dinlemis
olurlar. Bu agidan bakilirsa Halide Edib’'in romanlar1 bu noktala-
riyla hemen hemen Ahmet Midhat Efendi'nin romanlarindaki zle-
nen hedeflerin gerceklesmesi ugrunda yapilan miibalagalarla birle-
sebilir. Bu bakimdan Seviye Talib’'in Macide’si ile Felatun Bey ve

2 Nur Baba, Birikim yayinlari, ty. Istanbul, s. 26-27.
3 Riibab, nr. 40, 11 Tegrinievvel 1328/24 Ekim 1912, s. 458-462,
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Rakwm. Efendi’deki Canan tipi kargilagtirilabilir. Yakup Kadri de
hi¢ bir zaman bbylesine sigramalarla sonuca ulagma yer almaz. Onun
kahramanlar: olgunlagma yolunda yavas yavag ilerlerler.

Bu tenkit dolayisiyla Halide Edib’in daha 6nceki romanlarindan
Raik’in Amnesi'ni «bigimli, sade, giiriiltiisiiz», Seviye Talib’i «peri-
san, sedid ve sert», Heyula'y1 da «acemice bulan Yakup Kadri, eseri,
sadece «bunalan ve giryan bir kadinin hikayesi» olarak degerlen-
dirir ve bu gergekten yagayan kadinin ruh tahlilini isabetli bularak
«bu Handan ne hakiki bir kadin» der.

Yakup Kadri hatiratinda bu yazinin «Handan'a veya Halide
Edib’e yapilmig bir «ilin-1 agks oldugunu sdylemesine ragmen
(s. 330), yazi gercekten iyi bir degerlendirmedir. Kendi kalb agri-
larindan ve mutsuz evlilik hayatinin tecriibelerinden akisler tagiyan,
evlilik dig1 miinasebetlere izin vermeyen ahlék anlayigiyla Halide
Edib, Handan’1 sadece yanan ve kendi kendisini yok eden agkin sem-
bolil haline getirmigtir. Halide Edib, yillar sonra yazdig1 hatirala-
rinda aile hayatindaki mutsuzluklar: 6zetleyerek anlatmigtir, ancak
bunlar1 Yakup Kadri'min sanatkir gézii cok 6nceden farkeder ve
eseri «otobiyografiks bir roman sayar. Bu ifadenin Halide Edib’in
canmm siktigini da yine Yakup Kadri anlatirt.

Yakup Kadri ile Halide Edib’'in goriigmeleri Tiirk Ocag1 cev-
resinde devam eder. Istanbul’da canl bir edebiyat muhiti vardir.
Halide Edib’in konusunu Tevrat’tan alan Kenan Cobanlars adll oyu-
nunun temsili dolayisiyla Tiirkgeye naklettigi Yakup kissasi Yakup
Kadri’yi «o zamana kadar tatmadig: edebi bir heyecan iginde bira-
kir.» ,

Yakup Kadri Halide Edib’in durmadan dinlenmeden c¢aligmasi-
nin ardinda hayal kirikligini, derdini unutma gayreti olup ol-
madiginm merak eder. Romanci, Halide Edib’in «dudaklarinin acimsi
cizgisisni yorumlamadan edemez.

Yakup Kadri Son Eseri hakkindaki tenkidine® «son edebi neslin
en yiiksek siméist giiphesiz ki Halide Edib Hammefendi'dirs diye

4 Bu konuda Yakup Kadri ile konugtugumuzda The Turkish Ordeal’de
Halide Edib’in ilk egi Salih Zeki’nin 6limiinii cephede iken okudugu bir gaze-
teden Ogrendigini, o gece hep gegmis gilinlerle ugragtifim1 anlattifl pargadan
s0z etmig ve istegi lizerine de kendisine bu metni gondermigtim.

5 Ikdam, nr. 8260, 9 Subat 1920.
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baglar ve onun, daha énceki hi¢ bir akimin devami olmadigm: «ken-
dini kendi yaratmis tek miistesna gahsiyetlerden biris oldugunu be-
lirtir. «Ne lisam, ne iislubu ne ibda ediginin tarz ve ne ruhuyla di-
maginin harsi kendisinden evvelkilere ait degildir.» Bizim edebiyat-
ta «bir bagka lisan tekellim ettim» yalmiz o diyebilir. Bu lisan ana-
nelerin ve itiyatlarin haricinde bir gey oldugu icin belki bazilarina,
belki bir g¢oklarina yabanei, acayip, cetrefil goriiniir. Fakat bence
Halide Hanimefendi’'nin ibda ettigi harici giizelli¥in en sicak, en
zarif tarafi da belki bu lisanindaki istenilerek yapilan acayiplik ve
cetrefilliktir. Onda dogrudan dogruya ruh sdyliiyor ve ruhun dili
her tiirlii vaadin fevkinde, her tiirlii kaydin haricindedir. Halide Ha-
mmefendi’nin anlatacagi, séyleyecegi, dokiip sacacagl birgok geyler
var, bagi ve kalbi tagacaktir, doludur. Ciimlelerini diizeltmeye, ke-
limelerini istenilen intizam ile sira sira dizmege vakti yoktur. O ne
bir kuyumeu, ne de bir hakkakdir ve ne rengi, ne yiizii ne govdesi
ne hududu olmayan bir gey, bir aydinlik, bir bulut, bir duman veya
bir ruhtur. Ruhlar ise ezelden serkes ve serizid olurlar.» Halide
Edib’in «kafasi» tamamen bizden ayri, «ruhus ise tamamiyle bizim-
‘dir ve bu 6zelligi dolayisiyla bize ait olmayan gahislar1 ve hayat
sahnelerini anlattig1 halde, onlarin «pek kolaylikla bize ait olabile-
ceklerini» diigiindiiriir. Halide Edib’in romanlarini okuyup bitirdik-
ten sonra, etrafindaki <hayati», yamindaki insanlari1 adi ve cirkin
buldugunu sdyleyen Yakup Kadri, Halide Edib’in dilinde hayatin
«yaganilmaya deger sekilde» gosterildigine dikkati ceker. Bir bag-
ka yazarin elinde, sevimsiz, soguk, sahte goriinebilecek gahislar,
adeta bir gézbagcisina benzeyen Halide Edib’in elinde, «yasayan, ki-
mildayan, sevigen kimseler» haline déner. Romanin 6zetini verdik-
ten sonra. «biitiin bunlarin insana Halide Edib Hamm séyledigi icin
«tabii» geldigine, Halide Edib’in eserleriyle yaganan cevre arasinda
kurdugu sicak baga dikkati ceker.

Daha 6nce cok sert tenkit ettigi dil yanhglarim da artik iislup
ozelhklerl olarak kabul etmektedir. O, bize «terkipsiz ve sade lisa-
nin —en dogru ve diiriist degilse bile— en giizel numunelerinis ver-
migtirs.

Bu giinlerde Yakup Kadri hakkinda Halide Edib’in de cok ilgi
cekici bir degerlendirmesi ¢ikar. Halide Edib, «Edebiyatimizin Son

6. Ikdam, nr. 8498, 3 Kasim 1920.
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Simalar1 ve Safhalari» adli yazisinda® Feer-i ati’'nin ¢ocuk denecek
yastaki genclerden olustugunu ve kendilerinden &nceki edebiyata
cattiklarimi anlatirken, Yakup Kadri'yi bu tenkit¢iler arasinda, «o
glin en tahlili ve deruni bir kabiliyet gdsteren geng» diyerek over
ve yazisinda ona genig yer ayirir: «Yakup Kadri'nin lisani birden-
bire edebiyat-1 cedideden ¢ok ayriimamakla beraber icinde daha ca-
zip, daha sicak ve canh bir nefeg vardir. (...) Yakup Kadri tamam
olmug bir ruh ve dimag hissi vermez, onun hikiyelerinde, mensur
giirlerinde, mektuplarinda ebediyen bir gey arkasinda dolagan, daima
daha muglak, daha esrarli ve daha miimtaz giizellikler kovalayan
bir ruh vardir. Anlamak icin kendisiyle beraber miitemadiyen yii-
rumege mecbursuzdur. (...) B '

Yakup Kadrl nin dilini Servet-i fununculardan pek <<uzak» bul-
mamakla birlikte bu iislupta gekil canbazliklarindan arinmig, adeta
«gayr-i suuri» sadelik ve basitlik bulundugunu ve bu yazilarin in-
san1 daima okumaya sevkeden cazibesini belirtir. «Miitemadiyen size
soyleyecegi hem yeni hem hususi soyleyecegi bir geyler vardir. Onun-
la biraz arkadag olduktan sonra miiterhadiyen yiiriimege mechur-
sunuz. Uzun ve arizah sanat yolunda daha ne gor‘ecegiin‘" Daha ne
soyleyecek diyerek yaninda miitemadiyen sizi vurutmek 1steyen da-
vetkir bir muphemlvet ve vaad vardlr »

- «Isvigre’ye gidip kapanmadan evvelki. Yakun Kadri ayaklan
toprak iistiinde, fakat bag1 goklerde bir insandir. Topragin inciza-
bin1 etinde, kaninda hisseden, hem giddetle hisseden bir mizaci var-
dir. 11k eserlerinden Bir Serencam’da yaz ortasinda catlayan yerler-
den ucan arzin sicakhif: ile kaynayan bir genclik ve ihtirasa yakin
atesin bir hava vardir; Lisammn sadegisi arkasinda o kaynayan
kavi menba sicak bir geldle gibidir. Yakup Kadri'nin arkasmndan
kostugu, tahlil ettigi, miitemadiyen yiikselttigi ve goklere kaldir-
mak istedigi kalbidir. Kalbinde ¢ok zaman zihni bir unsur. asri ve
bezgin bir hava dolagiyor. Azicik marazi, azicik girdigi sahalarin
yalmzhig: ile megbu kalbi bulamiyor. Arzin kokusuna, tesni, gogiin
hiilyasim tagimak isteyen kalbi heveskirlarm karigik, zayif terane-
lerine diigiiyor ve biraz zaman igin Fecr-i- Ati edebiyatinin soluk sa-
natina doniiyor, fakat bu pek az siiriiyor. Benligi ebediyen gétiiren

7 Biiytik Mecmua, nr. 2, 13 Mart 1919,
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berrak. ve kuvvetli bir menba cogkun sulariyla ondaki marazi te-
mayiilit1 yikiyor.»

, «Yildizlarin Klmseslzhgl», «Merhamet» hikéyeleri uzermde ge-
nig olarak duran ve onlardan alintilar yapan Halide Edib, Yakup
Kadri’'nin ulagtigi noktay1 gdyle acikhyor: «Yakup Kadri artik bir
«mistik»tir. Giizelligi, kendi ruhunun bir tek pertevi oldugu muaz-
zam ve nihayetsiz 1g1kta ariyor. Ferdi gamlar, sahsi endlgeler ve
hasretler ruhundan suzuluyor, t4 benliginin arkasindaki engin bog-
luga diigiiyor. ‘

Bu yeni Nirvana’dan Yakup Kadri bize Erenlerin Bagwmdan ne-
falslm gonderdi. Yakup Kadri hi¢ bir Tiirk sanatkirinin gitmedigi
enfiisi derinliklere burada daliyor, gidiyor. Bu mistik dini Nirvana’
da umumlyetle tasavvufun ya,ptlgl fakat muglak ve caprasik hayal-
ler gérmiiyoruz. Burada Yakup Kadri’nin gekli sanatkarhgini ruhu-
nun yeni derinligini ve enfuslyetlm simdiye kadar Tiirkcede gorul-
mem1§ bir lisan guzelllgl ve a,henglyle ifade ediyor. (...)

‘«Yakup Kadri’nin bu satirlarmmin leziz ve ‘kusursuz musikisi,
glizelligi arkasinda ayaklar: topraklardan kalktigim hissediyoruz.
Ulvi ve sanatkir bir dervig ruhunun insanlari ne dereceye kadar
terenniim edebilecegini kestirmek kabil degildir. Siiphesiz bu misil-
siz mistik giizelligin yegne zaafl arzdan, topraktan fazla uzak ol-
masidir. Fakat Yakup Kadri’nin hatirasinda, ruhunda, toprakla,rdan
kalan eser ¢ok glikiir ki onu bize geklyor Daima yiikselmek 1steyen
kalbini eskl gunahlarla yogrulmu§ hatlratl ta’zib ediyor. (..

: «Ya,kup Kadri’nin maddiyetten, gilzetten hayatin sufh tecelh-
lerinden azim bir igrenme hissettigini goriiyoruz. -

Fakat Yakup Kadri bu Vem mlstlgln sanat sa,fhasmda, ebedlyen
‘kalacak m1? Zamretmem Nereye g1decegm1 de tahmln etmek "iste-
mem. Kendi miimtaz, sahsi yolunda lisaninin bu' hiir ve mlsﬂs1z sa-
fiyet ve sadeglsmde mutlak bagka bir yere g1decek veyahut bu N"lr-
vana’ya yasayan, daraban eden insanlar getlrecektlr Clinkii yenl
yiiksek sanatinda eksikligini hissettirdigi unsur insandir, Insan is-
ter ki Yakup Kadri bu sahsi ve pek derin enfus1yet1yle sanatinda.
gunahkar gunlermde bizi temizleyecek yiiksek bir ilahi okuyor.
Ayaklar: topraklardan yiiksek, bagi gokte gibi, tabii bu kendisiyle
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yol almayan yahut sanatin nihayetsiz ve miitezad yollarinda bas-
kalarmi ihtiyar eden arkadaslarlm Yakun’tan uzaklagtlmvor »

( Yakup Kadri karl §ah1ka1ardan siyah Anadolu’ya dénerse, his-
sedlyorum ki gokle temasim1 kaybetmeden «Merhamet»te kadin zin-
danindan kendlm kurtaran hayat onu semanin boglugundan da kur-
taracaktir.» :

Yakup Kadri hatlratlnda. Ha.hde Edib ile aralarmda.kl a,sﬂ dost-
lugun Halide Edikin «Erenlerin Bagindan» dolayisiyla «edebiyati-
mizda yeni bir giizellik yildiz1 doguyors diye karsilamasindan sonra
bagladigimi belirtir. «Mistik bir dille ifade ettigim ruh sitmalarim,
ilk defa olarak, bir hemgire-ruh paylagmig oluyordus diye Yakup
Kadri'nin dile getirdigi duygu ve sanat anlay1§1 ortaklig ara.Iarm-
da baglar. ‘

Ancak devir, sadece sanat anlayxslarma 51k1 31k1ya bagh ola-
rak yagamaya imkan vermemektedir. Sanateilarin vatanlar, dilleri
tehlikededir. Boylece sanat hayatina once Feer-i Ati toplulugunun bir
ilyesi olarak atilan, sanatin bir gorevi varsa insana sadece daha iyi
hissetmesini 6gretmektir diye sanati bir ménida hayatin disinda
tutmaya caligan Yakup Kadri, artik degigmistir. Milletlerinin ihti-
yacim dile getiren destan sanatgilarim Szlemektedir. -

Miitareke devri ve Milli Miicadele sirasinda Yakup Kadri’nin
Halide Edib’e hayranlig1 artar. Izmir’in iggalinden sonra yapilan
mitingler ve konusmalardan bahsederken Yakup Kadri®, Halide
Edib’in Mustafa Kemal Paga’ya. olan giiven ve saygisindan da bah-
seder. Izmir'in iggalinden sonra ise Halide Edib ve egi Adnan Adi-
varr aradiginda onlari bulamamigtir. Sakarya Oncesi Yakup Kadri
Ankara’ya gittiginde, Halide Edib’in Kalaba’'daki kiicitk evinde ka-
lir. Halide Edib ona bir oda hazirlamigtir. Hatiralarinda bu kiiciik
evin Ankara’ya gelen her gahis tarafindan ziyaret edildigini anla-
tir. Iste bu evde iken iki romanc: edebiyattan da bahsederler. Ya-
kup Kadri Atesten Gomiek adli bir roman yazarak Milli miicadeleyi
ebedilegtirmek 1ster Bu isim Halide Edib tarafindan da cok bege-
nilir. Ankara’y: ¢ok benimseyen Halide Edib icin sanki Ankara ha-
yat1 digindaki gunlerl yoktur. Halide Edib’in bu tavri karsisinda
Yakup Kadri Istanbul’dan bir tiirlii va,zgegemedlgml bir aglk mek-

8 Voatan Yolunda; Milli Micadele Hatwalart, Ankara 1958, s. 46 v.4,
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tubunda aciklamak zorunda kalir® : Bir paskalya sabahinin sesle-
rinin kendi «miisliiman ruhunus uzaklara gonderdigini belirtir ve
kendisini «Ankara’min Kalaba kéyiinde, Cubuk deresinin kiyisinda,
yanyana oturuyormuss gibi Halide Edib’le konusmak ihtiyacinda
bulur: «Cok kereler sizinle beraber aym yerde Siileyman Aga’'nin
kegilerini okgadigimizi ve kizil sagh kardegini, sirtinda bir. valide
ithtimamiyla tagiyan on iki yagindaki Haci Musa ile laf ettigimizi
hatirhyorum: Suyun i¢indeki mandalar bize dalgin ve munis géz-
lerle bakarlardi; uzaktan uzaga kopeklerin haviadigini igitirdik ve
bilirdik ki biraz dtede koyiin kadinlar: iki muharebe arasindaki fa-
siladan bilistifade siiratle harmanlarm savuruyorlar. ‘

Miibahesemizin mevzuunu ekseriya Istanbul tegkil ederdi. Siz,
benim igin i¢in buray: 6zledifimi sezerdiniz ve hatirimi hog: etmek
fikriyle bahsi, déniip dolastirip hep bu gehir tizerine getirirdiniz.
Ben size sirrimi kegfettiniz diye kalben kizardim ve Istanbul’daki
hayat ile Anadolu’daki hayat arasinda yaptifimz mukayeselerde
daima birincinin lehine karar verirdim; derdim ki, «siz burada daha
mesutsunuz; viieudunuz 1ztirap cekiyor, fakat ruhunuz rahattir, zin-
cirler icinde degilsiniz, hiirsiiniiz. Oyle bir hiirriyetle hiirsiiniiz ki
Istanbullular bunun tadim bilmiyorlar bile..» ‘Hangi hiirriyet ? diye
sorardimz. ‘Milll hiirriyet’ derdim. Esasen memlekete diigman siin-
giileriyle giren istibdattan sonra hiirriyet mandsini bagka tiirlii an-
lamiyorum. Benim igin hiirriyet hep Tiirkce konugulan yerde ve hep
alaturka yaganan hayattadir; iistiinde: dolagtigimiz toprak bir Tiir-
kiin mali midir? Altinda barmdigimiz sakf: bir Tiirk mii kurmusg-
tur, yedigimiz ekmegi bir Tiirk mii yogurmustur, dokundugumuz
egyay: bir Tirk mii imal etmigtir? Ancak bdyle bir muhit icindedir
ki kendimi emniyette, rahatta, selamet ve saadette hissederim. =

Millf varhgimizin tabil kanunlari dahilinde vagamak; Iste, hu-
dutsuz ve serazat 6miir budur ve bunu takyid eden ve buna birta-
kim yabanci anasir karigtiran her gey bir menfi hadisedir. Bir zuliim
ve bir istibdattir. o

Iste Cubuk deresinin kenarinda, dogdugum giinden beri. ilk defa
olarak lezzetini tattiim millf hiirriyet dakikalarmm kiymetini kafi
derecede takdir edemedigime ve her geye ragmen icin icin Istan-

9 Ikdam, nr, 9011, 17 Nisan 1922,
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bul’'u dzledigime hiikmetmeniz bu itibarladir ki beni kizdiriyor ve
giicendiriyordu. Hususuyla oradaki arkadaglariniz arasinda su zin-
cirbend gehri 6zlemenin nasil bir zaaf aldmeti olarak teldkki edil-
digini biliyordum. Ve ben, hassaten sizin nazarimzda, zayif goriin-
mek istemiyordum. Zira, bu arkadaglarinizdan bazilarmin, baz an-
lar bu hayrete diigtiiklerini gérdiim, fakat sizin aym hélete bir sa-
niye olsun diistiigiiniizii asla gérmedim, asla sezmedim.

Size bu satirlar yazarken paskalya bayramina ait sesler hala
penceremden odama dolmaktadir; fakat ayni pencerelerin camlar:
arasindan Istanbul'un kubbelerini ve minarelerini de gériiyorum.
Mukaddes belde, bu bulutlu Nisan giiniinde sizin ¢ok sevdiginiz sin-
cabi renktedir; tipki riiyada goriilen harikulade geylere benziyor.»

Istanbul’un giizelliginde génliine «iztiraph bir negve» veren ha-
linden s6z ederek Namik Kemal’in vatam sevgiliye benzetmesi do-
layisiyla, bu hissin Namik Kemalde de Istanbul dolayisiyla uyan-
mig olacagim ifade eden Yakup Kadri, Istanbul’'u sevmenin tipki
«Handan’in Hiisnii Paga’y1 sevigisne benzedigini, «Istanbul'u adeta
havassimizla, etimizle, adeta kiskanarak, yanarak, tutugarak, hum-
malara ve hiilyalara diigerek, kizarak, nefret ederek, igrenerek, kor-
karak, cekinerek» sevdigini belirtir ve bunun bir «vice» oldugunu.
ama bu zaaftan kendisini ahkoyamayacagin: soyler.

Yakup Kadri'nin bu mektubu, biitiin cirkinliklerini, adiliklerini
gordiigii halde, kendisini sevdiginden ayiramayan roman kahraman-
larinin ortak tavrini aciklar. Ancak bu duyguyu, o genel olarak oku-
yucularma degil, sadece ruh hemgiresi olan Halide Edib’e soyleye-
bilmektedir. Bu yaz1 Yakup Kadri ile Halide Edib’in birbirlerinin
duyus tarzlarim ¢ok iyi anladiklarim da ortaya koyar. Halide Edib’
in Nur Baba hakkindaki yazisi da adeta bu durumu pek1§t1recek bir
metindir', : ~

Milii Mucadele gartlariyla kargilagtiktan sonra Yakup Kadri'de
yepyeni bir edeblyat ‘anlayig geligmigtir.» Bu viran yurdun tozun-
dan, topragindan» yepyeni bir edebiyat gikacaktir. «Hic igrenme-
den, hi¢ korkmadan, ¢ekinmeden bu tozlara, bu topraklara dogru
egilecegiz; onlar: terimiz ve gbzyaglarimizla yoguracagiz ve hasre-

10 «Nur Babay, Ikdem, nr. 9096, 13 Temmuz 1922, metnin yeni harflerle
negri igin bk. Nur Baba, Birikim yaymnlan, s. 255-262.
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tini ¢ektigimiz giizellik ve iyilik abidesini igte bu camurdan, bu ha-
murdan yapacagiz.» , :

‘Bunu yapacak olan da Halide Edib g1b1 sa.na,tgllardlr Yakup
Kadri yazisina géyle devam eder: «Elverir ki Halide Hanim Han-
dan’t ibda ettikten sonra Sebben’le alikadar olacak kadar ruh ve
hassasiyet miildyemetine milik bulunalim ve catlak tabanh bir koy-
li kadinindan en mefkiirevi bir miibteld enmiizeci cikarmasini bile-
cek kadar maharet ve cesaret sahibi olalim?.

Bir giin bu biiyik edibe ile 1ss1z ve giplak bir Anadolu ovasimmn
ortasindaki viran kéylerden birinden gecerken o bana demisti k1
‘Bu giizellikleri acaba kim terenniim edebilecek ? Icimden hangi gu~
zellik demistim. Etraf ciplak, kurak, golgesiz, renksizdi; kdy  bir
tag ve toprak yigmm idi; havada pislik ve ufunet kokuyordu. Rast-
geldigimiz insanlar, kadin, erkek coluk cocuk hep yiizlerine ‘bakil-
mayacak derecede cirkin, pis ve pejmiirde idi.. LAkin sonradan dii-
slindiim ki mutlaka giizelligin bedii olmaz cirkinin de bedii vardlr
ve sanatta -asil hiiner de ¢irkini giizellestirmektir.»

Halide Edib énce Eskigehir’deki hastahanede caligmig daha son—
ra da Sakarya savaginda, cenhede bulunmugtur Yakup Kadri Vat(m
Yolunda’da cephedeki Hallde Ed1b’1n megakkatli hayatma glpta, et-
tigini yazar. (s. 143)

Yuna.nhlarm sa,dece cephede dogugmekle kalmaym, asil Ana-
dolu’yu uzermde bir deha ot bltmeyecek sekilde yakip yikmalar: ve
msanlara uygula,dlklan inamlmaz zuliimler kargisinda tarihe belge
saglamak amaciyla Tedkik-i Mezalim Komisyonu kurulur. Bu ko-
misyonda Halide Edib ile Yakup Kadri, Yusuf Akcura, bir tegmen
ve fotografa ile b1rhkte gahsacaklardlr Once askeri birliklerden
gelen raporlara dayanmay: diigiiniirler. Ancak bu raporlar c¢ok ina-
nilmaz goriilmektedir. Bunun {izerine komisyon bizzat zulim icra
edilen bolgeleri dolagir, Gérdiikleri, raporlarin dogrulugunu ortaya
koymaktadlr Insanhk 1dea11er1 11e bagh bulundukla.rl, kaynaklarin-

11 Sebben ‘o gilinlerde -en gok -ilgi uyandiran hikiyenin kahramanidir.
Yahya Kemal bu hikiyeye dikkat cekmig; Aziz Istanbul, Istanbul 1964, s. 139.
Ismet Paga bu hikiyeyi okuduktan sonra Anadolu kadinim bambagka bir gézle
gordiiglini soylemigtir. Tiirkiin Ategle Imtiham, 1962, s. 250-251. :

12 ikdam, nr. 89 Mart 1922.
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dan beslendikleri bati medeniyetinin Tiirkler ve Miisliimanlar soz
konusu oldugunda uyguladiklar: cifte standartlari bu sahneler, ¢ok
carpici bir gekilde anlatir. Ama yine de bu sahneleri ozellikle «me-
deniyet dlemine» anlatmak isterler. Yakup Kadri bu konuda sunlari
yazar: «Zaten bizim burada asil vazifemiz de biitiin bu kdyleri bir
bir dolagmalk, 'koylulerle bir arada Yunan fecayiini tetkik ve tesbit
etmek ve goriip 1§1tt1k1er1mlzl bir kitap halinde Erkén-1 Harbiye’ye
vermekti, Halide Hamim’dan, Yusuf Akgura.’dan ve benden miitegek-
kil bir heyet biitiin Haymana ovasinn ve Mihalgik bolgesinin bir
yanindan girip 6biir yanindan ¢ikarak yiizlerce kdyiin kiillerini top-
rak yiginlarini taramaga ve her menzilde birka¢ saat durup, o milli
felaketin tafsilatinl bizzat feldketzedelerin agzindan dinlemeye ko-

yulmugtu Bu haftalarca hatti aylarca altindan kalkilmayacak ka-
dar agir bir igti. Diigman cekilirken her geyi 6yle sistematik bir
tarzda yok etmisgti, ylesine tag tag iistiine birakmamigt: ki, insan,

ilk balkigta buralarda bir zaman oturanlar var m1yd1 diye §upheye
diigerdi» (s. 157-160) ¢..)) '

<<Yureg1m1z her geyden evvel bu faclamn yegane samgl olan
medenlyet slemine karsi bitmez tukenmez bir hayal kiriklig: ile do-
luydu. Lakin neye yarar? O alem on ay sonra Izmir’in hemen &te
yakasinda, Menemen’den Manisa’dan Usak’a kadar sira sira uzanan
nice biiyilk ve mamur gehirlerimizin, kasabalarlmlzln harabesini
kendi goziiyle gordukten sonra dahi kalbinde en ufak b1r 1nsan1 duy-
gu uyanmayacakti» (s. 157-160).

I§te bu beraberce gahit olduklari sahneler her 1k1 yazarm da
bircok hikayesinin konusunu tegkil etm1§t1r Dang Cikan Kurt ve
Milhh Miicadele Hikdyeleri arasinda pa.ralelhk kurmak sadece ayni
sahnenin sanatcilar tarafindan nasil alg11and1g1n1 ve Vemden sanat
eseriyle inga edildigini ggstermek bakimindan miimkiindiir. Hahde
Edib goriilen sahneleri en carpici gekilde anlattiktan sonra, derhal
gelecege yonelik sorular sorar. Hayatin bu yokluktan fiskiracagina
inanmigtir. Yakup Kadri'de ise gelecege yonelik sorular hem azdir,
hem de yine yoklugu igaret eder.

Ancak Yakup Kadri sthhati dolaylslyla bu caligmay: bir siire
sonra birakmak zorunda kalir. Halide Edib ise sonuna kadar ugra-
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gir. Bunlardan pratik bir fayda da ummaktadir, ama diinyanin sa-
girhg giderilemezs, : : .

Benzer bir ¢aligmay1 da Izmir geri alindiktan sonra, Izmir-
Bursa hatt: iizerinde bir gazeteci gurubuyla yapacaklard:.” Halide ,
Edib ile Yakup Kadri’ye, Falih Rifki, Rugen Egref, Asim Us da ka-
tilmigtir. Bu incelemenin sonuglari da lemir'den Bursa’ya adli kitah
tegkil eden, hikiye, roportaj ve raporda yer alir. Falih Rifka bu
inceleme hakkinda goyle yazar: «Heniiz c¢iirlimeyen cesetler ve ne-
redeyse heniiz tiiten yangnlar icinden gegiyorduk. Yakup, kiilleri
savrulan Manisa’ya, cetlerinin gehrine iki eli bogriinde baka kaldi.
Yunanhlar ¢ekiliglerinde yok ediei bir tahrip yapmiglardi. Yanma-
yanlar vakit bulup yakamadiklari, yagayanlar firsat bulup da 8ldi-
remedikleriydi»+, , .Y
, Halide Edib bu kitaptaki ii¢ hikiyesini daha sonra Daga Qukan

Kurt’'un yeni baskilarina eklemigtir. Yakup Kadri de bu kitaptaki
«Barbarlarin Yaktign Kéyler Ahalisines adl yazisim: Yaban hak-
kindaki tenkitlere cevap olmak iizere, ikinei baskiya almig ve yaz-
digr diger hikayelerle birlikte Milli Miicadele Hilsdnjeleri Ergemekon,
IIl'te toplamigtirs, : < : ‘

Yeni romanlar Anadolu’'nun bu sahnelerinden eikacaktir. Nite-
kim Yakup Kadri Yaban romanim yazdig1 zaman, Milli Miicadele’nin
iizerinden on yil gecmistir. Halide Edib’den onun fark: sudur. Halide
Edib duyduklarim bir hurmaya tutulmug gibi yazar, sonradan geri
doniip diizeltmez bile. : ' ' ' :

Halbuki Yakup Kadri yazacaklarin icinde dolagtirir, uzun za-
man onlarla birlikte yagar, aradan zaman gectikten sonra kitabina
sekil verir. Ankara’nin digindaki biitiin romanlarinda, kendi yagadi-
g1 devri anlatmakla birlikte, araya uzunca bir zaman mesafesi soktu-
gunu gérmekteyiz. Belki de bundan dolay: Yakup Kadri'nin eserleri

13 «Anadolu’da Kadin ve Halide Edib Hamms; Ikdam, nr. 8842, 27 Teg- -
rinievvel 1921; Yakup  Kadri : - Anadolu notlarindan : Sakarya Vadilerindey,
ledam, nr. 8848, 3 Tegrinisani 1921, ‘, : ~

14 Cankaya Atatirk Devri Hatwalar I, s. 22.

15 Yakup Kadri Milli Miicadele’yi daima Ergenekon’a, . benzetir. Bir ye-
niden dogug olarak giirdiig'ﬁ Milli Miicadele giinlerindeki yazilarim da Ergenekon
adli kitabinda toplarmgtir. '

16 Tirk Yurdu, c. 13, nr. 3585-3592, 27 Eylil 1333/1917.



YAKUP KADRI VE HALIDE EDIB 73

baz1 okuyucular iizerinde soguk bir aydinin zihniligi olarak goriil-
miigtiir. Onun eserlerini bir hamlede okumak, veya kahramanlariyla
birlesmek pek miimkiin degildir. Bu da Yakup Kadri’nin tenkitci ba-
kigindan kaynaklanir. Yukardaki makalesinde de onun kendi zaafla-
rini itiraf ile savunmaya kalkigtigim gériiriiz. Boylece o, zaafi olan
insan1 da anlamaya ve giizel anlatmaya calisir. Halide Edib’'in bu
tiirden zaaflara tahammiilii yoktur. Idealize ettigi kahramanlar: ile
begenmediklerini hemen ayirir, kendisi de acikca idealize ettikleri-
nin yanindadir. Yakup Kadri ise kimseyi ltemez, adeta onlarm 1z~
tlrablyla yanar,

" Dagda Q'dmn Kurt dolayisiyla da Yakup Kadri bir yaz yazar ve
orada «Halide Edib’in ruhu koyu bir karanlikla, géz kamagtiricicl
bir aydinhktan miitegekkildir ve hi¢ bir zaman ne bu aydinhk o ka-
ranliga ne bu karanhk o aydinhga karngir (...) soyledigi geylerde
ya hakikatin zehri, ya mefkiirenin bal vardir» der ve onun yillar-
dan beri bir kere bile d6niip arkasina bakmaksizin ilerledigini soy-
ler. Bu ozellik de Yakup Kadri’de bulunmaz; o daima mazisini be-
raberinde tagir. «Acaba o tepeye vasil olmak igin bu sarp ve cetin
yokugu parcalanmadan, yuvarlanmadan cikabilecek miyiz? Ah, ma-
zinin zincirleri, mazinin zineirleri. Halide Hamm, bunlarin agirhgi-
n asla hissetmedi; o edebi ve insani varliginin hic¢ bir tarafiyla hig
bir kayda bagh.degildir; hi¢ bir kuvvet onu geriye dogru ¢ekemi-
yor, digi-bir kartal gibi istedigi ufka dogru kanat aciyor. Halide Ha-
nim, milli mefkiireyi’ bile kendi -gonliine uydurmusg ve ona histen
gelip hisse giden bedit bir heyecan mahiyetini vermigtir.» Yazila-
rmda her tiirlii kaylttan kurtuldug'u igin «sa.dece tavir ve edadan
dim hlssettlrlyor Buna, telkini bir lisan namim verecegim. Zira, bu
bir lisan degil, adeta bir biiyiidiir; damarlara bir afyon gibi tesir edi-
yor, baga tath bir sarhogluk veriyor ve kalbi esbabi mechul carpin-
tilar icinde birakiyor»*".

Yakup Kadri «Milli Tiirk Bedii»** adh yamslnda sarkm giizel-
liklerini, kendi iilkemizi bile batil1 yazarlardan o6grendigini ifade
eder ve g6z 6niinde oynanan muazzam facialar: sanat gegirme gu-
cline sahip sanatg yoklugundan yakinir.

17 Ikdam, nr. 9084, 1 Temmuz 1922.
18 Ikdam, nr. 9124, 13 Agustos 1922,
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..~ Bu.yaz1 Halide Edib'i isyana siiriikler: «Ben Tiirkiin fezailini,

memleketimizin giizelliklerini frenk ediblerinden 8grenmedim» di-
yerek: batili ediplerin, sahte ve aslinda bizi aksettirmeyen itibari
tablolarda  kaldiklarini; gaheser olmasalar da Tiirk yazarlarinin
eserlerinde «memleketin ruhunu goriip sezdigini anlatir, ve vaz1s1-
na goyle son verir. :

«Az1z Yakup Kadri Bey' Sanat mefkuremzm vuksek olmaS1
blzde yetlgen §evler1 size begendlrmeyeblhr Yahut bizi seven Av-
rupali dostlarimiza kars: minnetimizi ifade icin fevkala cogablhr-
siniz. Bunlar giizel geylerdir. Fakat esasen goniilleri saglam olma-
yan ve daim tazyik ve temyiz icinde filizlenmeye caligan bir sanat
hayati. va.rdlr ki onu zehlrh ve kurutucu b1r nefesle uflemek iyi
degﬂdir

; Dahl her §eye ra.gmen Vetlgeblhr Fakat her m111et1n edeblya-
tmda dahi her devirde yetigmez. Sanat hayatim miitemadiyen idame
eden hayli kalabalik bir sanatkar muhiti vardir ki onu hi¢ olmazsa
aramizda beslemege, ona sicak bir muhit yapmaya mecburuz. Hele
sanata mutlak mevzu vermek, muayyen 1ztiraplari, muayyen hayat:
tersime davet beyhudedir. Sanat, zaman ve mekamn fevkinde bir
§§ydir_. Iztirabin1 Anadolu’da yasayan bir gen¢ muharrir belki 6g-
rendigi miithig hiileyi bes bin sene evvelki. bir sahne ve dekorla
verir, Ne bilirsiniz? Shakespeare’in haileleri kac bin sene evvele ait-
tir? Kag eserinde Inglllz milletinden kahraman ald1? Sanata veche
vermek yalniz bizim neslimize ait bir, ‘garabet oldu. Zannediyorum
ki azicik kendimizi,. bevn1m1z1 kalb1m1z1 ister 1ztirap ve megakkat-
te, ister rahat ve saadette azicik kendi haline biraksak, azicik bil-
digi, anladig1 gibi yagasa, daha yiiksek olmasa bile daha tabil gey-
ler sdyleyecegiz ve yazacaglz. Zaman zaman he muzu; bir takalliis
iginde nefes aliyor ve yagiyoruz»'s, . :

«Ategten Gomlek» adinin Yakup Kadri'ye ait oldugu ve Halide
Edib’in ¢ok giizel bir agik mektup ile bu isim olayim ockuyucularina
acikladig bilinen bir. durumdur. Halide Edib; Yakup Kadri'den bu
ad: kullandig: icin o6ziir diler, tegekkiir eder ve kitabinin butun bas-
kilarina da koyar.

Ne yazik ki bu dostluk 1924 yilinda Terakkiperver Cumhuriyet
Firkasmin kurulmas: sirasinda: baglayan miinakagalarla biter. Par-
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tinin kurucular: arasinda Halide Edib’in egi Dr. Adnan da yer-al-
maktadir, Gazeteciler, renkli bir gsahsiyeti olan Halide Edib’e-sik
sik hangi partiye taraftar oldugunu sorarlar. Halide Edib acik ola-
rak kadinlara secme ve segilme hakk: vermeyen hic bir partiye ‘ta-
raftar olmadigim belirtir®, Sadece bu nokta bile kurulacak parti-
lerin programlarinda toplumda o6zlenilen degisikliklerin yer alma-
sinin beklendigini gostermektedir. Bu arada Halide Edib’e kars: da
son derecede seviyesiz, igi sahsiyata doken ve Milli Miicadele giin-
lerindeki gayretlerlm yok farzeden bir suglama kampanyasi baglar.
Bunlara Hahde Edib de bazi cevaplar verir®. Bu munakasala,r hele
Halide Edib ile Yakup Kadri arasmdaki dostlugun aldig1 bu yeni
gekil, Mehmet Asim’t {izmiis ve ona su satirlan yazd1rm1§t1r

<<Ha11de Edib Hanim’in teessurlu ka.lemmden g1kan yazﬂarl oku-
duktan sonra biraz kendi kendune dugunmek 1ht1yacm1 hissettim,
Bu diigiince bende Izmir'in 1st1h1asmdan sonra Halide Edib. Hanim,
Yakup Kadri ve Falih Rifki Beyler ile geglrd1g1m kisa, fakat samimi
blr seyahat refakatme ait hatirati 1hya. ettl Pek tabu olarak Ha-

zihnimde b1rb1r1ne z1t iki hayal tesekkul ett1

Bu hayallerden b1r1 Yunan mezaliminin gectigi topraklar tize-
rinde Halide Edib ve: Yakup Kadri’nin yan yana elem intibaati top-
lamalar: idi, Sonra bu elem intibalarini Bursa'ya geldikten sonra
orada yine yan yana oturarak jki samimi kalem arkadag: ha.llnde
yazmalariydi. Bu ne kadar samimi bir manzara idi!

Halbuki bu hayale tamamen zit olan ikinci hayal de bug‘unkil
vaziyetleri idi. Bu manzara Izmir’in tahlisinden sonra zavall Ana-
dolu harabelerinde el ele vererek elem intibalar: toplayan iki ‘kalem
arkadaginin siyasi cereyanlarin “sevkiyle kalemlerini birbirlerinin
ylizlerine, gozlerine atmalarim tems11 edlvordu Bu- 1se ne ka.dar'
acikh bir manzara -idi»?*. ’ ‘ :

'Halide Edib daha 1911 de Yeni Turan roman: ilé seviyesiz partl
gatlgmalarmm topluma. sadece zarar verecegi, fertleri bedbaht ede-

19 :Vatan, nr. 581, 23 ’I“e§r1msa,m 1924, ) s

20 Cumhuriyet, nr. 207 5 Kanunuevvel 1924; 200, 27 Tegrmsam 1924;: Son
Telgraf, nr, 168, 2 Kanun-1 evvel 1924; 172, 6 Kanun-1 evvel 1924; Vakit, nr.
2164, 5 Kanun-1 sani 1924, ‘ ;

21 Vakit, nr. 2491, 4 Kanun-1 sani 1924.
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cegi tezini savunmustu. Yakup Kadri'nin de seviyesiz parti catig-
malarina olumiu bir gozle bakmadig kesindir. Nitekim o da 1927 de .
yazdi§1 Hiilkiim Gecesi'nde Mesrutiyet giinlerinin seviyesiz ve insan
ogilitmekten &te gitmeyen kisir politik g¢ekigmelerini dile getirmig-
tir. Belkl de Yakup Kadri bu cirkin qeklgmelermm uzantilarin, biz-
zat kendi hayatinda ve gevresinde hem de Cumhurlyet’ten sonra
gordugu icin Hiikiim: Gecesi'ni yazmigtir,

- Halide Edib’in rahatsizlig1 dolayisiyla, Viyana'ya egi ile birlik-
te gitmesinden sonra, zaman zaman basinda Halide Edib hakkinda
tenkitler yer alirsa da, bu onun eserlenmn tefrika ed11mes1ne, ye-
niden basilmasina engel olmaz?:. :

Halide Edib’in bu tarihten sonra Yakup Kadri ve eserléri hak-
kinda ne diigiindiigtinti bilmiyorum. Kesin olan aralarina, daha énce
de belirttigim gibi Yakup Kadri'nin ifadesiyle «politika denen ifrit»
ten dolay:r bir sogukluk girdigidir. Ancak Yakup Kadri biitiin bu
kirginliklar1 unutturacak bir tegebbiiste de bulunmusgtur. Sonsuz
Panayw’1 okuduktan sonra yazdigr mektup, iki sanatcinin hala or-
tak endigeleri tagidiklarmm, hi¢ degilse Yakup Kadri'nin ona duy-
gularim nakletme ihtiyacini hissettigini ortaya koymaktadir. Ha-
lide Edib’in 6liimiinden sonra yazdig1 yaz da Halide Edib’e daima
sayg1 duydugunu gosterir. Bu arada gunu da behrtmek isterim. Ha-
lide Edib iizerinde aragtirmalarimi yaparken, kendisini yakindan
tanimig olan Yakup Kadri ile de goriigtiim. Sorularimi biiyiik bir
nezaketle cevaplandirdi. 1924 sonrasimin politik catigmalarmi artik
unutmug oldugunu, unutulmas: gerektigine inandihim belirtti. Ha-
lide Edib’in evrak: arasinda buldugum mektubunu yayimlamak is-
tedlglmde «ters bir gey yazmig olmayayum, kendisini severdims di-
yerek bir tereddut gecirdi. Bu mektup bence, hem Yakup Kadri’nin
gahsiyetini aydinlatmak bakimindan 6nemliydi. hem de e&eblyat ta-.
rihimiz bakimindan feda edilemeyecek bir belgeydi. Kendisine mek-
tubu okudum. Giiliimsedi, ¢oktan unuttugunu séyledi ve yayimlama-
ma izin verdi. Uzun, cileli bir yolda beraberce vuruyenlerln her
adimda birlikte olmalar1 miimkiin degil. Bunu ezeli klnler haline
doniigtiirmek de bu captaki sanatkirlarin davramsl olmamali. Ya-
kup Kadri gercekten biiyiik bir olgunluga sahip oldugunu géster-

22 'Bu bibliyografik bilgi i¢in bk. Inci Enginiin, Halide Edib’in Eserlerinde
Dogu-Batr Meselesi, 1. U. Edebiyat Fakiiltesi Yaymlart. -
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migti. Halide Edib’le ilgili bu konuda elimde bir belge bulunmamak-
ta. Ancak onun oOfkelerini daha devaml kildigini, gecmige bakma-
maya caligtigin, bu yiizden de Yakup Kadri'nin sadece Milli Mii-
cadele donemi hatiralar: iginde kaldigim1 tahmin edebilirim.

Halide Edib ile Yakup Kadri'nin bu gahsi miinasebetleri, bir-
birleri hakkinda yazdiklarimin diginda, eserleri gézden gegcirilecek
olursa aralarinda ayni konulari ele almaktan dogan bir benzerlik
de goriiliir. Her ikisinin de Milli Miicadele giinlerinde bizzat gahit
olduklar: olaylar ve gahislarla ilgili hikéyelerinde dnemli farklar
gunlardir: Yakup Kadri ¢ok kiiciik bir ayrintiy1 alir ve ondan bii-
yiik bir hikdye gikarir. Sehit Mezat1, Ceviz bu tiir hikdyelerindendir.
Halide Edib ise bilyiik olciide gordiiklerini, biitiin sicakhg ile ak-
settirir. Onlarin kendi zihnindeki geligmelerine fazla 6nem vermez..
Birinci gahis olarak hikiyeyi kendisi de anlatsa, kendisini siler veya
hikdyenin gahislarindan biri haline getirir, Yakup Kadri ise onlarmn
kargisinda, bir gozlemc:ldlr Gordiigii 1ztiraph sahneler onu, kendi-
sini ve kendisinin mensup oldugu aydimnlan sorgulama ve suclama-
ya iter. «Barbarlarin Yaktig1 Koyler Ahalisine> adli yazsi, daha
sonra Yaban'daki tavrini tayin eder. Yakup Kadri o insanlarin 1z-
tiraplarimi beraberce paylagamamaktan dolay: adeta utang icinde-
dir; hikiyelerine kendi duyusglarini kuvvetle aktarir. Yakup Kadri’
nin hayata bakigi trajiktir. Bundan dolay1 savag sartlari igindeki
alelade bir gahis veya olay bile Yakup Kadri tarafindan ‘trajik bo-
yutta ele alinir. Halide Edib ise biitlin periganhik ortasinda, en deh-
get verici tasvirleri yaptig1 halde, hikdyelerinden biiyiik bir kismim
da yarmin Tiirkiye’sini imar edeceklere ayirir. Onlar1 gormesini bi-
lir. Halide Edib’in hikayeleri bundan dolay1 pek az istisnasiyla yine
de iyimser ve aydinhiktir®*, Yakup Kadri'nin hikiyelerindeki kah-
ramanlar icin artik kurtulug voktur Onlar bu dehget verici miica-
delenin kurbanlarldlr, fakat geglrdlklerl tecriibe ile olgunlagmls-
lardir..

Her 1k131n1n de konusunu Mllli Miicadele Anadolu’sundan alan
Atesten Gémlek ve Yaban adli romanlarindaki fark da buradadir.
Atesten Gomlek kahramanlari ferdi acilarim ve hesaplagmalarini

23 Ancak Halide Edib’in Yakup Kadri'ninkiler kadar trajik ve dehget ve-
riei hikayeleri de vardir. Bunlardan biri heniiz kitaplarina girmemig olan «Cen-
net Kizin Cinneti» adim tagir Resimli Ay (tarih tesbit edilemedi.) -



78 - INCl ENGINUN

1 savag sonrasina birakmig, ideal ugruna o6liime atilmiglardir. Yaban’
in kahramam ise kendlsmi bir kéye siirmdiig, fakat oradakilerle de
kaynagamamig, halk: aydmlatmaya kogmamig yani gorevini yapma-
mig aydmnmn kendi kendisiyle. savag atmosferinde yaptig1 hesaplag-
madir. Halide Edib’de ise bu tiirden bir hesaplagma yoktur Mllll
mucadele nin ategi herkesi cekip goreve siiriiklemigtir.

icine glrmesme mukabil Yakub ‘Kadri d1§arda,n uzaktan bakar. Ha-
lide Edib yasanani verlrken Yakup Kadrl onlar1 hayalinde yemden

.. Halide Edlb’m kahramanlarlvla kolavca anla.smasma, evlerin
mga eder

D1n1 1stlsmar eden din adamlarmm yerllmeSl de Vurwn Kahpeye
ve Nur Buba’da ortaktir, ~Ancak ikisi-arasinda da biiyitk fark bulu-
nur.,Vurum Kahpeye'de Halide Edib, Islamiyeti kendi taassubuna
gore yorumlayan ve karartan Fettah Efendi ile Islamiyeti insanla-

‘ rin saadeti agisindan yorumlayan Istanbullu Dede ve onun temsil
| _ ettlgl dini inanc1 paylagan Ahye nin ‘mensup olduklar: diinyalari,
| adeta siyah ve: beyaz olarak ay1r1r Karanhik aydinhg yutacaktir.
Nur Babo'nin sahtekar geyhi ise biitiin olumsuzluguna ragmen en
‘ azmdan Nigar’in gozunde «bir ask 11ah1>> olur :

Yeni Turan ve Hikiimn Gecesi politika ve basin cevrelerinin ten-
k1d1d1r Yeni Tuwran’in idealist kahramanlar: varsa da Hukum Ge-
, ceSz 'nde idealist: de yolunu dog‘ru segemez ve Vlklhr

Sows"wz Pamay'zr ile’ Panomma, arasindaki yaklnhk ise her dev1r-
de aym karakterlerin ve bozuklukla.rm tezahiiriidiir. Panorama yine
cegitli toplum meselelerml Mllli Mucadele ruhuna uygun bir inkildba

ddnhgturecek aydmlarln sorumlulukla.m konusunu igler.’ Ancak ay-
dinlar blrblrlermden kopmugla,r, milli blrhk ruhu dagilmig ve kigi-
ler birbirlerine kusﬁp kaybolmu§lard1r Sahsi menfaatler 1deahst1er1
bile yoldan cikarmgtir. Halide Edib ise Istanbul’da ortaya g1kmaya

! baglayan yeni gevreleri anlatirken bunlari, kdgesine ¢ekilmig bir ay-
dmnin cok pasif miirgitligine havale eder Ancak genglerden her geye
ragmen umudunu kesmennstlr

Yakup Kadri ve Ha,hde Edlb birbirlerinin sanatma sayg1 duy-“
mus, birbirlerini. anlamig ve zaman zaman ortak konular ve tavir-
lar icinde, daima farkl §ahs1yetler1n1 korumus, edeblyatumzm iki
seckin simasidirlar.

-



YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU NDAN
' HALIDE EDIB ADIVAR’A
MEKTUP

Bern 25 Kaswm 1948

Pek Aziz ve Muhterem Halide Hanimefendi,

Sonsuz Panayw’imz derin a.la.kavla okudum, ve size bu kltap
hakkindaki his ve diigiincelerimi séylemek ihtiyaciyla hemen kale—
me sariliyorum, Beni, aramizda hiikiim siiren ceyrek asirlik bir sii-
kiitu boyle tepeden inercesine bozmaga sevkeden heyecanin ne ka-
dar kuvvetli ve samimi olacagim’ -—bu suretle~- kolayca tahmin
edeceginizden eminim:. Onun i¢in, ‘size «Aman ne de giizel yazmig-
simiz, ne canli tipler yaratmigsiniz, elinize aldigimz hayat parcasin:
ne korkung bir realizmle tahlil etmlgsmlz» filan tarzinda sozler SOy-
lemek  liizumunu duymuyorum.

Zaten Sonsuz Panapypr diger biitiin eserlerlnlz arasmda o kadar
yalniz, o kadar kendi bagina, Oyle bambagka, bir eser ki, onu methet-
mek veya onun aleyhinde bulunmakla sizi ne memnun etmls ne de
kizdirmig olacagima ihtimal verebiliyorum. Seviye Talip’ ten. Ham-
daw’dan, Atesten Gomlek’e kadar —Zeyno’nun OGlu da dahil olmak
iizere— hiitiin. 0. uzun romanesk romanlar cycie’nin zencirinde, bu
daha kalin veya daha biiyiik bir halka degil, bu biisbiitiin ayr1, biis-
biitiin bagka bir hassasiyetin, bagka bir muhayyilenin ateginde eri-
tilip dogiilmiig, gekillerini sizin ellerinizden bagka ellerden almig irili
ufakll bir takim CANAVAR ornekleri kolléksiyonu.. Hatté, biitiin
kuvvetinizle azizlegtirmeye caligtifimiz Ali Bey dahi, o refoulé adam,
o iginden pazarhikh ihtiyar bekér, eski bir tabire gore, o fasik-1 mah-
rum haliyle bu kolleksiyonun -insana. en cok giiphe veren:parcala-
rindandir. Hikdyenin sonuna kadar ne yapacagl, neye karar vere-
cegi bir tiirlii anlagilmiyor. Fukaranin ve talihsiz kizcagizlarin im-
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dadina kogarken bile muammali ¢ehresinde ne bir baba, ne bir bii-
yiik kardeg sefkatinden eser gériiliiyor. Daima ettigi iyiliklerin kar-
sihigin1 bekler gibi bir tavr: var.

Gerek Ayse, gerekse Safinaz’la muamelelerinde, onun icindir
ki, gizli ve ayip bir maksat tagiyan klmselere mahsus bir tereddiit,
bir aksaklik, hattd bir sa,gkmhk sez111yor (Eger Safinaz tath bir
sozle gonliinii gcelmesini bilseydi Al Bey ¢oktan o kadar korktugu
geytana uyacak ve onu kocasindan ayirtip kendine alacakti.)

Gene biitlin kuvvetinizle sevgiye ve iyilige dogru cekmek iste-
diginiz Ayge’ye gelince, size gimdiden esefle haber vereyim ki, kendi
gibi zeki ve kurnaz ve hasseten daha ¢ok para kazanan bir delikan-
hya varmak firsatim bulunca o zavall silik Burhan1 bir eski ter-
lik gibi firlatip atacak tiynette bir mahalle kizi olmak vasfini ro-
manin sonuna. kadar hig kaybetmeyen korkung bir <arrivistes tipi-
dir; . , . :

Insan eski bir ka.runiz sifatiyla Sonsuz Pammr’da. Aygxr Sa.
sirtmac’tan bu siska kiza kadar biitiin o grotesque mahluklarin ge-
¢it resmini seyrederken daldig: kabustan siyriimak i¢in imdadina
eski romanlarimzin, i¢in i¢in ildhi bir ategle yanan «sentimantales
kadinlarini, asil yiirekli, idealist ve kahraman erkeklerini cagirthak
ihtiyaciyla kivraniyor. Nereye gitti onlar?:Belki siz de bilmiyor-
sunuz. Belki tekrar oniiniize ¢iksalar kim olduklarim siz de hatir-
layamayacaksimz. Onlar: bir bagka kiireden - inmig etsm kemiksiz
geffaf bir takim varhklar zannedeceksiniz.. <<Bunlar1 ben mi yarat-
tim, hangi hamurdan?» diyeceksiniz.

Bana dyle geliyor ki, pek aziz Halide Hanimefendi, siz bunlari
da Sasirtmag’larm, Safitiirk’lerin, Nihad’larin, Sertman’larin’ ve
gimdi kitap elimin altinda bulunmadig igin adim hatlrlayamadlglm
—sgarhog, kumarbaz karllarla, gimarik zengin kizlarinin  hamurun-
dan yogurmugtunuz: Zira, o romanesk romanlar serisini yazdigmiz
siralarda Istanbul gehri gene bunlarin egi mahluklarla lebalep dolu
idi. 11k Megrutiyet devrinin, ecnebi kapitalistlerine simsarlik eden
ve: kigin Nisantagi’'ndaki konaklarda, yazin Goztepe ve Erenkdy
kégklerinde vur patlasin ¢al oynasin 6miir geciren politikacilarin,
hele Birinci Cihan Harbi'nde Viyanal gantdzlerle Pegteli 'dansoz-
lerin yatagma yiizlitk bankonotlardan cargaf seren nice vurguncu-
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nun Sagirtmac’larla Safitiirk’lerden ne farki vardi? Bunlara katil-
mak talihinden mahrum kalmig bedbahtlar tiplka Somsue Panayur’
daki fukara memurlarla devlet diigkiinleri gibi viraneliklerde aclik-
tan can vermiyor muydu? Ve bu faciamn kargisinda, Ali Bey cin-
sinden intelektiieller gene HALVET lerine kapanip lahavle cekmek-
ten veya Tingir (bu tuhaf adi da nereden buldunuz?) gibi muhar-
" rirler gazete kogelerinde iistii kapali bir takim hicivler yazmaktan
bagka ne yapiyordu? Alem gene ol 4lem, devrin yine ol devrin.. Bir
degigen varsa o da yalniz sizsiniz, sizin hayat: goriig ve anlatig tar-
zinizdir, Yani sizin sanatimizdir. O zamanlar, siz insanlar olduklar:
gibi degil, olmalarin istediginiz gibi goriiyor ve dyle ifade ediyor-
dunuz. Onun icin camuru elinize alir almaz, —ne sihirdir ne kera-
met— ona derhal bir billur saflig:, bir billur seffaflig1 veriyordu-
nuz. Simdi ise ¢amur yiginlarimi, hi¢ igrenmeden oldugu gibi 6nii-
miizé sermege bagladiniz. George Sand’liktan Zola’liga, romanesk
romandan naturalist, hattd surréalist romana bu 4ni atlayigi, ben
son devir edebiyatimizin iizerine dikkat ve tecessiisle egilinecek en
ehemmiyetli bir hadisesi telakki ediyorum. Uzun bir edebi kariyer-
den sonra roman sanatinda siz yalmz bir école’den diger bir école’s
gecmekle kalmadimiz, hayat telakkinizi, insan1 gérme metodunuzu
da bagtanbaga degisgtirdiniz. Hatta, daha ileriye gidip diyecegim ki,
son eserinizde hikaye edig tarzimz, iislubunuz da tamamiyle degig-
migtir. : ' :

André Gide’in bir sanatkirdan bekledigi ve kendisinin yilarea
yapmaga caligtigi bir mucizeyi gerceklegtirmek sgerefi, edebiyatta
Cocteau ve.resimde Picasso’dan sonra size nasip olmugtur. Bu mii-
nasebetle: eski bir kalem arkadaginiz sifatiyla sizi tebrik etmegi ken-
dime tatli bir vazife bilirim. Gene bu miinasebetle size gunu da ha-
ber vermek istiyorum: Ategten Gomlek'ten beri, Sonsuz Panaywr’iniz-
la aramizda, ikinci defa olarak bir tevariit vuku bulmugtur. Zira,
ben de beg alt1 aydir, hem mevzu, hem de isim itibariyle «Sonsuz
Panmpr’a oldukga es» Pamorama adli bir romana caligmaktayim.
Ancak, su fark ile ki, ben, bizdeki sosyal, ahlaki ve intelektiiel dram
ne yalniz bir kiogesinden goriiyor, ne de sonunda her seyi tathya
baglamak imkanim bulabiliyorum. Bu suretle Panorama bagtan ni-
hayete kadar biitiin memleket &lgiisiinde kapkara bir tablo halinde
kaliyor. Ciinkii, ben, ne Ali Bey gibi (halvet-nigin) hakimlerin, ne
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de Burhan soyundan saf-deriin delikanlilarin, ne de Bolluklu iislu-
bunda (namuslu tiiccarlarm!) bu memleketi —kim bilir ka¢ zaman-
dir— iginde bocaladig1 ve bocalandikca battigi maddi ve manevi ba-
takliktan kurtarabilecegine inanamiyorum. Bundan on beg yil ev-
veline kadar RASYONEL bazi inkilap metotlariyla —kendimize rag-
men— ayaga kalkabilecegimizi umuyordum. Simdi, bu devrin de
gegmis oldugunu, bu devrin de Tanzimat ve Mesrutiyet hareketle-
riyle beraber bir daha geriye dénmemek iizere tarihe géctiigiinii
veya gocmekte oldugunu goriiyorum. Gere¢i, mahiyeti miiphem bir
istikbale dogru yiiriimekteyiz. Yagadigimiz asrin davalarindan hic
birisiyle aldkasi olmayan ve miinakagasi ondokuzuncu asrin ortala-
rina dogru coktan hitama ermis bulunan anakronik bir takim «si-
yasi mezhep» kavgalar: ve bunun tabii bir neticesi olan kétii cinsten
bir demagojik gamata. bin bir belddan arta kalmig ve dmriiniin so-
nuna ermig kii¢iik bir fikir ve inkildp ekibinin gikarmaga yeltendigi
niday: coktan bogmaga baglamigtir.

Kitabinmzin bagina peygamberce bir soziinii aldigimiz gen¢ In-
giliz sairinin bizi-dinlemege davet ettigi ugultuyu, igte, ben bu ge-
kilde igitmekte ve boyle yormaktayim, Bunun arkasindan kulagima
daha bagka sesler de gelmektedir. Bu da, demin bahsettigim fikir
ve inkildp ekibi birbirini tamamiyle yiyip bitirdikten sonra mem-
leketin terekesine el koymak iizere yaklagsan kiiciik kasaba egrafi-
nin ayak sesleridir. Bunlarin ise sayica IKIBINLER’den ne kadar
fazla, kafaca ne kadar daha dar, ruhca ne kadar daha karanlik ol-
dugunu izaha hacet yoktur samirim.

Doktor Adnan’a en samimi dostluk hislerimizin iblag: recasiyla
ellerinizden Gperim, aziz ve muhterem Halide®Hanimefendi.

Yakup Kadri

H. Bu mektubumu yazim pek okunaksiz oldugu i¢in makinada be-
yaza cekmek 1ztirarinda kaldim. Affimz dilerim.

_ Hisar, nr. 122, Subat 1974, s. 9-11. Mektubun ash Prof. Dr. Bedi Sehsuvar-
oglu argivindedir,



' BIR TURK AYDINININ BATI MEDENIYETIN{
DEGERLENDIRISI : ALP DAGLARINDAN

Niiket Esen *

Alp Daglarwdan Yakup Kadri Karaosmanoglunun Ekim 1926-
Ocak 1927 arasindaki dort ayda yazdig1 denemeleri. 9 bsliimden olu-
san denemeler 50 sayfa uzunlugunda. Tedavi i¢in bulundugu Alp
daglarinda bu yazilar1 yazarken Karaosmanoglu'nun ruhi durumu
oldukca karamsar. Yazar, dogulu bir aydin goziiyle Avrupa mede-
niyetini anlatiyor ve elestiriyor.

Batililagsmay1 gaye edindigimiz ve en az bir yiizyildir buna ca-
Lhgtigimiz bir dénemde bir Tiirk aydininin batiyr nasil gérdiigii cok
onemli. Ustelik bu degerlendirmenin yapildigi zaman ozendigimiz
batiya kargt bagimsizlik savas: verdigimiz d6nemin hemen arkasi.
Ayrica, denemelerin son béliimiinde Karaosmanoglu'nun batiya ki-
yasla bizim insamimizi degerlendirigi de ¢ok ilging.

Karaosmanoglu daglarin genelde biitiin kiiltiirlerde énemli yeri
oldugunu belirterek séze baglyor. Korkutucu ve tehlikeli yanlarinin
yanisira daglarin cegitli dinlerde 6nemli bir tema olduguna degini-
yor. Insanlar arasinda énemli irklarmn ve kahramanlarin dag kokenli
oldugunu belirtiyor. Batida Cermen irki ve Alplerin cocugu Siegfried,
doguda Turan 1rki ve Himalayalarin cocugu Atilla. Bu ikili tarih
boyu birbirleriyle miicadele ediyorlar. Bugiin Atilla’y1 Kocatepe’'de
goriiyoruz. Dogunun kahramani gene bat1 giiclerine kars: savagi-
yor.

Bundan sonra Karaosmanoglu Avrupa medeniyetini ele alarak
kokenlerine iniyor. Bu medeniyetin gecmiginde ve o giiniinde varolan
olumsuzluklarin altmi ¢iziyor. Avrupa tarihine bakarak su sapta-

* Dr. Bogazigl Universitesi Ofretim Gorevlisi.
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malar1 yapiyor: Tarih boyu Alpler, giiney Avrupa medeniyeti yani
Italya ile kuzey Avrupa barbarlig1 yani Cermenler arasinda set ol-
mug. Giineye inen Cermenler 6nce yolda sert tabiatla miicadele et-
mek zorunda kaliyor, ona hakim olmay:1 égreniyorlar. Zaten mede-
niyet insanin tabiata hakim olmasl, onu igine yarayacak bicimde
kullanmasi. Medem olmak igin ikinei adim ise insamin kendi icin-
deki tabiati vahgiligi yenmesi, kendi kendini arindirmas:.

Avrupa’mn kuzeyi ve giineyi arasindaki kavgalar yirmi yiizyil -
siirliyor. Bunun sonunda varilan Ronesans bugiinkii Avrupa mede-
niyetinin begigi kabul ediliyor. Bu dogru olamaz. Bugiinkii medeni- ‘
yetin besigi ilahi riiyalar icindeki huzurlu Ronesans dénemi degil,
kanh Fransiz Ihtilalidir. Bu ihtilalin yaratti$1 canavarlari hala go-
rilyoruz. Bunlay hiirriyet, egitlik gibi yiice kavramlardan bahseder-
ken yalan sdyliiyorlar. Dig ylizleri barige: ve ulvi geylerle ilgili go-
riintirken igleri nefret ve saldirganlik dolu. Bugiinkii bat1 medeni-
yeti riyakér, ici ile diga bir degil. :

Cografyanin tarih iizerinde, yani tabiatin insan iizerinde etkisi
onemli. Alp daglarinin sarp ve keskin kayalar1 Avrupalinin ruhunu
sert ve hagin yapmis. Tarih boyu Avrupali vahgi iradesiyle biitiin
diinyay: kendine mal etmeye ¢aligmig. Doguyu ele gecirmeye gider-
ken kendine kolaylik saglamak icin gemiler, ugaklar, trenler yap-
mig. Kullanim gayesi sémiirgecilik olan bu araglar bugiin medem-
yetin timsali sayiliyor.

Bu denli maddi bir medeniyet Ronesans’la baslamig olamaz
Ro6nesans ilahi ve estetik duygulari 1§1em1§, oziinii fikirden almig
insan tarihinin yiice bir dénemi. Bugiinkii bati medeniyeti ise her
imkanini maddi cikar icin kullanan bir diinya. Bu diinya eski Yunan
ve Latin medeniyetlerinin bir devam olamaz. Avrupa’min bugiinkii
girkin sehirlerinin Yunan ve Latin kiiltiiriinii benimsemis insaniar-
ca yapilmig olmas1 mimkiin degll

Bu yiiksek duva.rh heybetli gehirler insani korkunun eseri.
Diigmana kars: korunmak gayesiyle yapilan bu gehirlerin ingasinda
estetik kayg1 yok. Bu gehirler diinyanin biitiin kudretlerine meydan
okuyan zirhlanmig kalelere benziyor. Esk1 medemyetlerm eserleri
gibi estetik degiller, ¢iinkii ¢cagdag medeniyet ne bir dinden, ne bir
idealden, ne de bir fikirden dogmustur. Insanin tabiatla olan miica-
delesinden dogmus vahsi bir yaratiktir, '
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Bugiinkii Avrupa medeniyetinin kokeninde olan yikici deha
Rousseaunun dehasi. Ikiyiiz yaldir Avrupa’y: sarsan devrim ve ih- -

/tilaller bu adamin fikirleriyle baglamig. Rousseau acilar icinde bii-

yiimilg ve yagamig bir insan. Insanlarin iyi ve faziletli dogduklarini
sOylemesi aslinda onlara duydugu tiksinmeden geliyor. Diigmanl-
gin1 insanlar1 degil, toplumlar kétii gérerek belirtiyor.

Bu goriigiin ortaya atilmasindan sonra kigi ve toplum arasin-
daki kanhi carpisma baglamig. Toplum icinde yagsayan her fert bu
geligkinin 1stirabini duymakta. Milletler bu geligkiyi yenmek icin iki
tiir toplum diizeni yaratmiglar: Komiinizm ve Fagizm., Bu ikisi as-
lmda aymidir. Her ikisi de kigiyi tahditler, gorevlerini tayin eder
ve tiim hiikiimranlig) devlete yani cemiyete verir. 1ki zit noktadan
baslayip ayni noktada birlesirler. Ikisinde de hiirriyet ‘yoktujr.

Insanin yapisinda hem hiir olma ihtiyaci, hem de toplum ha- "
linde yagsama ihtiyaci var. Fakat bu ikisi bir arada varolamiyor. Bu
ylizden insan iki arada sikigiyor, kendi kendisiyle savag halinde olu-
yor. Ama Rousseau’nun tavsiye ettigi gibi tabiata donmek de artik
miimkiin degil zira niifus artig1 ve gehirlegme sonucu Avrupa,’da ta-
biat denen gey kalmamig durumda.

20. yiizyil baginda ekonomik bunalimlar Avrupa'yl sarsmaya
baghiyor ve siniflar aras1 miicadele artiyor. Bunun sonucu burjuva
simifi 6n safhaya cikiyor ve diinya savagi hazirliklarina baglhiyor.
I. Diinya Savag: patlayinca burjuvalar i¢in giin doguyor. Savag sira-.
sinda biitiin milletlerin iist ve alt tabakalar1 sakat kalir veya oliir-
ken burjuvalar rahatca calabiliyorlar. Bu yiizden savag sonrasinda
bu smif bilyiik bir servet ve ihtigam sahibi oluyor.

Savag sonras1 Avrupa bu smifin goérgiisiizliigiinii ve bayagili--
gin1 sergiledigi bir eglence yeri haline geliyor. Bu insanlar diinya
tizerinde olanlar, milliyet, vatan, ig¢i sorunlari hic ilgilendirmiyor.
Agag1 tabakalar bu davalarin acisini yagar, iist tabakalar bu konu-
lara kafa yorarken onlar egleniyorlar. Ne diigiiniiyor, ne okuyor, ne
cahigiyor; sadece yaslyorlar Gecmigi ve gelecegl degil, yagadiklar:
am diigiiniiyorlar.

Avrupa medeniyetinin gegmigini inceledikten sonra 1926—1927’

" deki durumuna baktiginda Karaosmanoglu su saptamalar: yapiyor:.

Bu medeniyetin dig yiizil sakin ve giizel goriiniiyor ama ic¢i gliriiltii
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ve karmaga dolu. Uguldayan, cirpinan, kaynagan insanlarin gayesi,
hedefi belli degil. Bugiinkii Avrupali insanin en 6nemli karakteris-
tigi dilglinmesi degil, enerjisi. Sehirlerde yagayis: ise bir kegmekes,
bir kargaga. Insan kendi zekisinin eseri olan sanayilegsmis ve me-
kaniklegmig diinya ile tam hakim olamadig: tabiat arasinda sikig-
mig, guurunu, ruhunu, huzurunu kaybetmigtir artik.

Bu karanlhk ve acili diinyada insanlara ulvi hisler verebilecek
tek gey sanat, ozellikle giirdir. Ama insanlarin gogu siiri anlayacak
altinc1 histen yoksunlar. Bu devirde insanlarin anlayisi gok basit

ve sig. B}

‘Burjuva simifi bugiinkii medeniyetin belkemigini tegkil ediyor.
Ama bu smmfin ilmi, siyasi; fikri ve edebi iist sinif ile de. emrinde
caligtirdig: alt smif ile de highir yakinhg yok; dilgman gibiler. Bur-
juva siifi dig tesirlere kars: kendini korumay: iyi biliyor. Ust sini-
fin fikir cereyanlarindan habersiz, alt sinifin acilarma duyarsiz ken-
di keyfi icin yagiyor.

Karaosmanoglu trende rastladigr yagh, cirkin, zengin bir ka-
dim1 Avrupa’nin dejenere olmug yilksek sosyete insanlarimn tem-
silcisi olarak goriiyor. Soyle divor: Bu kadin mevsimine gore diin-
yaniu sik bir gehrinde para harcar. Diinyadaki tiim kegifler, bulug-
lar, tiim caligan insanlar bu kadin gibileri memnun etmek igin didi-
niyorlar. Sagaali 20. yiizy1l medeniyeti biitiin sinai, iktisadi ve mali
kurumlariyla bu gibi insanlar i¢in cahgiyor. Hayranhk duydugu-
muz bu medeniyetin temsilcisi igte bu cirkin kadin kurusudur.

Karaosmanoglu Avrupa medeniyetinin kdkenlerini ve bu yazi-
lar1 yazdig: giiniinii biitiin olumsuz yanlariyla anlatip elegtirdikten
sonra olumlu bir yanina deginerek Tiirk insanim elegtiriyor. Séyle
diyor: Isvigreliler daglara tirmanmay: pek severler. O heybetli ve
zorlu Alplerin insan ayagi degmemig yeri artik kalmamig. Batili-
her yerini kegfetmisg, yilmamig, Alplere sahip olmus.

Bunu meraktan, hakim olma arzusundan ve spor olsun diye yap-
mig. Anadolu koyliisii ise b6yle liizumsuz. buldugu geylerle ugras-
maz. O ancak vatam korumak veya karnimi doyurmak icin zahmete
katlanir. Bize ters diigen anlayigindan dolay Avrupahya bizde
«Deli gavurs denir (s. ).
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Anadolw’yu ziyarete gelen yabancilarin cogu ya eski eser me-
raklilary, ya etnoloji uzmanlari, ya da degisik yer ve insanlar ta-
nimak isteyen kigilerdir. Anadolu kéyliisii bu sebeplerle igini, evini,
yurdunu birakip gelen Avrupaliy: hic anlamaz. Onu deli sayar. Tiirk
milletinin batihiya bakisi Karagoz oyununda da bellidir. Orada’ ba-
tili hoppa, giiliing ve acaiptir.

Bizim tabiatimizda ise kisir ve uyusuk bir ciddiyet vardir. Bize
mahsus olan rehavetin sebebini iklim ve cografyada arayanlar cok-
tur. Ama {ilkemizde her tiir iklim sartlar1 var. Akdenizin sicak ik-
liminin yanisira karlarla ortiilii yiice daglarimizda soguk yaylala-
rimiz mevcut. Ama insanlarimiz gezmek icin bunlara tirmanmazlar.
Buralar1 ya oduncularin, ya da eskiyanin bulundugu yerdir.

Avrupali ise biitiin kig boyu daglara kogar. Genci, yaghsi cok
tehlikeli bir spor olan kayak yapar. Vahim kazalara ragmen gozii
yimaz,

iste bizi Avrupalidan ayiran da budur. Onlar1 bu kadar ileri
gotiiren, bizi bu kadar geride birakan onlarin bizden daha. zeki, daha
iradeli, daha iistiin yaradilighh olmalar1 degildir. Farkin sebebi bize
delilik gibi gériinen onlardaki istek, nege ve rahathiktir. Onlara teh-
likeleri hice saydiran, onlar1 hoppa, giiliing ve acaip gbériinmekten
korkutmayan, onlar tabiata karsi ¢ikmaya iten igte bu yaratici de-
liliktir (s. ).

Allah Tiirk milletine de bu g¢ocukga istegi verse, Onu bu kisir
ciddiyetinden, bu olumsuz akhseliminden, bu uyuguk olgunlugundan
kurtarsa. Tiirk milleti artik medeniyetin sirrina vakif olsa. Mede-
niyetin soniik akilla, karanlik mantikla, makine gibi calismakla or-
taya cikmadigini anlasa. Onun seving ve keyfin evladi oldugunu gor-
se. Aziz Francois’nin, Kristof Kolomb'un, Michelangelo’'nun, Lut-
her’'in zamaninda inanclari ugruna ne delilikler yaptiklarmi hatir-
lasa. Zira biitiin bu deliler medeniyetin kurucusu ve sahibidirler.

Karaosmanoglu, giddetle yerdigi bati medeniyetinden bir ka-
rakteristigin milletce ilerlemekteki 6nemini vurguluyor. Bu sebep-
le, Avrupalidaki enerji, istek, cocukca merak ve yaratici deliligin
bizim insamimizda da olugmasim diliyor.
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Karaosmanoglu'nun Alp Daglarmdan denemeleri bir¢ok y&niiy-
le hala giincelligini koruyor. Bati, Tiirkler icin hem o6zenilen, ben-
zemeye caligilan bir model, hem de zaman zaman miicadele edilen
bir diigman olmug. Tarih boyu batiyla iligkimizde hep bu ikilemi
yagam1§1z Bugiin de ayni durum gegerli. Dahil olmak istedigimiz
batiy1 ¢ok iyi tanimali ve degerlendlrmellylz Bu denemeler, Ka-
raosmanoglu'nun bati ile ilgili baz1 noktalar1 aydinlatmakta yar-
dime: olabilecek goriiglerini icerdigi icin 6nemli.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Alp Daglarindan ve Miss C’halfrm in Albii-
miinden, Istanbul : Remzi Kitabevi, 1942.



Miss CHALFRIN’IN ALBUMUNDEN
Rwa Filizok *

Miss Chalfrin’in Albiimiinden, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun
«garph goziiyle sarkin kabataslak bir tablosusnu ¢izdigi bir eserdir.
Daha sonra Alp Daglarindan adl eserinde «garkl goziiyle Avrupa’
nins bir tablosunu cizen yazar, bu iki eser vasitasiyla medeniyet
buhram kargisindaki diigiincelerini derli toplu olarak ortaya koyar.

Miss Chalfrin’in Albiimiinden, iki kisimdan meydana gelmek-
tedir. Birinci kisim dért mektuptan ikinei kisim on mektuptan iba-
rettir. Ilk mektuplar 1911, ikinci mektuplar 1919 yiinda yazilmigtir.
Ik dért mektup daha cok sarkin tenkidi, son on mektup daha cok
gsarkin miidafaasi sayilabilir. Yakup Kadri iki seri mektup arasinda-
ki bu farkin sebebini goyle izah eder:

«Bundan yedi sene evvel onu (Miss Chalfrin) epeyce aleyhimiz-
de bulundurmugtum. Zira o zamanlar herkes bu kadar aleyhimizde
degildi ve burada biz bize idik. Simdi her éniimiize c¢ikan bizi hir-
paliyor; bilerek bilmiyerek tahkir ve tezyif ediyor. Bittabi pek iyi
kalpli olan ihtiyar kiz bu hale tahammiil edemiyecek ve aksi tabiat-
li oldugu i¢in, bizi bizden biri gibi miidafaa edecektir».

Bu satirlardan -anlagildif1 gibi Yakup Kadri, ilk mektuplarla

tenkid ettigi sarki, Istanbul’un 1§ga,11nden sonra miidafaa etmek lizu-
munu hisseder?.

Miss Chalfrin, Avrupali garkiyatcilarin Tiirkler ve gark konusun-
da yazdig1 sathi, cok zaman yanhg kanaatlerden kurtulmak ve bu ko-
nularda saglam bir fikre sahip olmak i¢in Istanbul’a gelen ve bura-

* Yard. Doc. Dr. Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.
1 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Alp Daglarindan ve Miss Chalfrin’in Al-
biimiinden, Istanbul 1942, s. 81. Alintilar bu baskidandir.
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daki intibalarini Londra’daki garkiyate:r dostu James’e Vazdlgl mek-
tuplarla dile getiren bir Ingiliz seyyahidir. O «Tiirk hayatina ve
Tiirk ruhuna dair hatlar: ince eler sik dokur bir kalemle cizilmig ga-
yet sadik bir resim» ¢izmek niyetindedir. Maksadi nasil olursa olsun
Tiirkleri miidafaa etmek degil, sadece «onlardaki nakiselerin ve me-
ziyetlerin cinsini ve hakiki mahiyetini tayinden» ibarettir. Dogu
| kargisinda pek ok Avrupali yazarda goriilen pesin hiikiimliiliige
diismeme azminde olan Miss Chalfrin’in tamamen tarafsiz oldugu
da sdylenemez. O «gark: ikinei bir vatans gibi sever; Istanbul’a
«Lotisler, «<Farer»ler gibi «marazi bir muhabbetle» baghdir. Diger
taraftan o, icinde yagadig medeniyetten kagan, aradig: huzuru Do- -
| guw’da bulacagina inanan bir Avrupalidir. ,

Yakup Kadri, bu hayali kahraman vasitasiyla Dogu medeniye-
ti ve Tiirkler konusundaki fikirlerini ifade eder.

1911 tarihini tagiyan ve 1913 yilinda negredilen? ilk ‘mektuplar
geng yazarin iginde yagadigi Dogu medeniyetini ve toplumu bir tah-
lil ve tenkid denemesidir. Birinci Diinya Savagi’ndan sonra nesre-
dilen ikinci seri mektuplarda tenkidin yerini daha zivade miidafaa
alirsa da tahlili tutum bu mektuplarda da devam eder.

Yakup Kadri, gerek bu mektuplarinda gerek 1926 tarihli Alp
Daglarindan’da iginde yagadig1 cag1 benimseyememis bir «gayri
memnun» olarak kargimiza c¢ikar. Meycut haliyle ne Dogu ve Bati
medeniyetinde mistik ruhunu besleyecek bir degerler sistemi bula-
maz. Miss Chalfrin sadece Dogu medeniyetini incelemeye gelmis bi-
risi degildir, o aym1 zamanda Bati medeniyetinden kacan bir insan-
- dir.

«Aziz James, biz ancak canavar cinsinden mahlikatin veya dev-
lerle, seytanlarin yagiyabilecegi bir medeniyet yaratmigiz. Istan-
bul’un harabeleri iginde bu bas ddndiiriicii kargagalik arasinda; ben-
den evvel belki bin kiginin, bin Avrupalimn séyledigi bu hakikati git-
tikge daha iyi anlhiyorum. Istanbul’un giinde bes kere bagr1 yanik
miiezzinlerin sesiyle bestelenen asil ve hakim siikfinetini bir karayel
gibi silip siipiiren bu medeniyet senfonisinde tabiatin afetlemne ben-
ziyen bir sey var.

2 Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Istanbul, 1960, s. 290.

B
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Zavalli Istanbul artik eski siikitunu bulamiyacak misin? Eger
Oyle ise, eyvah bana, yillarla kederlerin ne kadar zamandir bir top
gibi oynadig1 bu yorgun bag: diinyanin hangi kdsesinde dinlendirece-
gim?» (s. 85). ' '

Yakup Kadri’'nin Bati medeniyetine kargt bu menfi tavrinin
kaynag Jean Jacques Rousseau’dur. Bu tesir yazarin toplum, mede-
niyet, fert ve tabiate bakig tarz iizerinde kuvvetle hissedilir. Ya-
kup Kadri’ye gore Bati medeniyeti biitiin iistiinliiklerine ragmen
Avrupa’y1 yaganilmaz bir hale getirmekle kalmamig, ayni yikici te-
sirleriyle Dogu'nun giizelliklerini ve yagama tarzini da mahvetmis-
tir. Bat1 medeniyetinden kagan Miss Chalfrin Dogu’nun, sarkin en
olgun 6rnegi olan Istanbul'un ¢agin yikici tesirleri altinda yok olup
gittigini ac1 ac1 goriir; Dogu medeniyetinin harabeleri arasinda bu
medeniyetin mazisine hasret duyar: ‘ '

«Sonra biitiin bu tasavvurlarim, yine bundan yiiz sene evvelki,
daha diinkii Tiirk aleminin -o heniiz bugiiniin fabrika dumanlarinda
bogulmamig, bugiiniin lokomotifleri altinda ezilmemis- diinkii muh-
tesem ve bakir Tiirk aleminin binbir gecelerinde kendime emin bir
saha-i tahayyiil bulabilecegimi diigiinerek hemen o eski egyalara ko-
gsarim; uzun miiddet onlarin arasinda kalirim, parmagimin ucunu
- yataganlarin soguk giimiigiinde gezdirir; ince ipekli Bursa kumagla-
rim avucumun icinde sikar ve ii¢ etekli, sirmal entarileri -sanki alt-
larinda bir odalifin muti sirt1 varmig gibi- gefkatle okgarim.» (s. 74).

Yakup Kadri'nin asli fikirlerinden birisi yirminci yiizyil mede-
niyetinin insanlara «bir saha-i tahayyiil», sigiilacak bir yer, bir
«melce» birakmadigidir. Yirminei yiizyilin insani ne tabiata ne eski
bir medeniyete siginma imkanina sahiptir:

«Igte bunun i¢indir ki, insanlar ger ve fesattan kurtulmak, fa-
ziletli, rahat ve bahtiyar olmak igin tabiata dénmelidirler. Lakin,
hangi tabiat? Zavalll Rousseau bagini kaldirip da «Charmette»’den
«Clarens»’a, ve «Clarenssdan «Tessin’»e kadar yalmz ve yayan do-
lagti31 tenha ve asude kirlarin ne hale girdigini gorse idi, ser ve fe-
sada gikar olan ruhlarimiz igin, acaba bize hangi melce’i tavsiye eder
idi» (s. 31)?

Avrupalilar, kendi medeniyetlerini medeniyetin 8lgiisii gibi gor-
miigler, «kendilerine benzemek istiyen her milleti temeddiin ve te-
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kamiil yolunda» oldugunu sanmiglardir. Diinya i¢in bunun sonucu
ise bir kiiltiir kuraklig: olmugtur: ‘

«Ne desem nafile, aziz James; olacak oluybr; zamanin bereyan—
larina karg1 durabilemek ne fertlere, ne de milletlere miiyesserdir.
Yirminci asir agir bir silindir gibi baglar ve beldeler iizerinden gegi-
yor ve kiire-i arz diimdiiz bir hale sokuyor. Oyle ki diinyamn bir
tarafindan baksaniz nerede ise $biir tarafim géreceksiniz. Temenni
ederim ki 6mriim o giine kadar vefa etmez ve gozlerim cihanin ancak
mubhtelif ve miitenevvi oldugu igin hog goriinen manzaras: kargisin-
da kapanir» (s. 105). ‘ :

Birinci Diinya Savagindan sonra, Miss Chalfrin Bati medeniyeti
‘ ile ilgili diigiincelerini gu satirlarla ifade eder: ’ '
|

«Milletleri degigtiren bu uzun harp senelerinde ben de degis-
tim. Hergey maziden aldkasini kesiyor, bin dokuz yiiz on dokuz se-
nelik bir zaman, medeniyetleri, sanatlari, ilimleri ve mezhepler ile
bir efsane oldu. Oniimiizdeki asrin egiginde herkes aril ciplak bir
vahsgidir. Bu asir icinde her geyin sahtesini, hergeyin fenasin yap-
tik, sanatlarimiz asil sanatlarin kabataslak bir taklidi idi; ilimleri-
miz beyinlerimizi doldurup bogaltmaktan, bogaltip doldurmaktan
bagka birgeye yaramadi. Fennimiz vadettiklerinin hi¢ birini yapma-
d1; bize yalniz herseyi inkir etmegi ogretti, kurdugumuz cemiyetlerin
temelleri yoktu, her ev diger evin kargisinda bir diigman otag1 gibi
idi. Biitiin kanunlarimiz, birbirimizin hakkim kolayhkla nasil yiye-

| biliriz sirrina miistenitti. Para hirs: hic bir devirde, bu son asirdaki
kadar dehget ve vehamet kesbetmedi; gencler agk caginda ticaret- -
hanelerin biiyiik defterleri iistiinde sararip soluyordu. Aziz James,
lazimdy, bu giiliing haile kanh bir netice ile hitama ersin» (s. 88).

Yakup Kadri’ye gére bu savagta insanlar «son iki asrin ihtilac-
lan icinde dogurduklar: bir mabud icin, yedibagli, abus ve kahhar
bir mébut i¢in» yani para icin bogustular. Tiirkler bu «mabudsu ta-
nimadiklar: halde kendilerini savagin iginde bulmuglardi. Medeni-
yete, savaga sokularak «cehennem kapisindans» giren Tirkler, Avru-
palilarin <ihtiraslarimn», «infaks ve «sikakslarmin kurbani oldu. »’

Fakat Bat1 medeniyeti Dogu medenivyetini savaglarla degil, asil
kitaplariyla, kiiltiiriiyle maglup etmigtir. Ancak bu kiiltiir, paranin

i
|
e o
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ve ihtiraslarin emrindedir, bundan dolayr Dogu diinyas1 tizerindeki
tesirleri oldukca yikier olmugtur:

«Diyebilirim ki Istanbul’un yar: halki bu haldedir. Burada, ken-
dini garb irfan1 denilen diglek makineye kaptirmig her fert parga-
lanmig, dagimig bir insandir. Avrupa’dan gelen kitaplar emin olu-
nuz ki garkta, biitiin- top imalithanelerimizin yaptig1 giillelerden
daha cok ig gordii, kaleleri i¢inden fethetti. Bu safderun millet biz
ne sdylersek inamiyor; ne yaparsak kapiliyor; biz ise, onlara asirlar-
dan beri miitemadiyen geri, vahsi, kabiliyetsiz olduklarmm sdyliiyo-
ruz; «Sehirleriniz harap, pis ve intizamsiz, kafaniz ters ve dar, seci-
yeniz zaif, ahlikiniz bozuk, miiesseseleriniz miinkariz!» diyoruz ve

_onlar biitiin bunlara inamyorlar» (s. 111-112).

Yakup Kadri'nin Alp Daglarmdon’'da geligtirecegi temel fikir,
cekirdek halinde bu mektuplarda vardir: Bat1 medeniyeti biitiin kud-
retine ragmen amagsizdir. Bu amagsiz kudret, bu medeniyetin di-
sindaki Dogu medeniyetini de tahrib etmigtir. Tiirkler bu medeniyet-
le savag, kitaplar ve levantenler vasitasiyla tanigmiglar, bu mede-
niyetin miispet taraflariyla degil, hep menfi taraflariyla kargr kar-
siya kalmiglardir:» Veyl onlara ki medeniyetin sefasim siirmeden
yalniz cefasin cektiler ve Wagner’in memleketinde top seslerinden
bagka birgey igitmediler.» Kitaplar1 Dogu ve Bati1 hakkinda yanhg
fikirler vermigtir. Batili insan1 Dogu’da temsil eden levantenler, bii-
tiin Istanbul'u zararli mikroplar gibi sarmigtir. Kisacas1 Bati’daki
degigiklikler, Dogu diinyas: i¢in yikier sonuclar vermigtir.

Miss Chalfrin, Istanbul’a geldiginde Bati medeniyetinin riiz-
gariyla alt iist olmug bir Dogu ile kargilagir. Miss Chalfrin’in dikka-
ti ozellikle Istanbul, Tiirkler, tarih ve kiiltiir iizerinde toplanir. Uze-
rinde en fazla durdugu unsur insanlardir. Ozellikle Batililagmig, Ba-
tiliiga dzenen, Bati kiiltiiriiniin tesirinde kalan Tiirkler iizerinde du-
rur:

Onun Istanbul’a geldikten sonra ilk kesfettigi sey, bir Batihi-
nin Tiirk mubhitlerine, Tiirk evlerine kolayca girme imkanini bula-
bilmesidir. Bat1 hayranhigiyla evlerini yabancilara agan alafranga
yagayigh bu Tiirkler, biitiin sirlarini da yabancilarla paylagabilmek-
tedir. Miss Chalfrin, bunu bu insanlarin Bat1 medeniyetinin iistiinlii-
giinii kabul edislerinin bir sonucu olarak izah eder: «Bunu biz zorla
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degilse bile, biraz kitaplarimiz, biraz fabrikalarimiz, ve bircok da
drednot’larimizla temin ettik zannediyorums.

Bat: kiiltiiriiniin {istiinliigii vehmine kapilan Tirkler, Batililar
ve kiiltiirlerini tam bir teslimiyetle taklide kalkigsmiglar ve giiliing
olmuglardir. Bu yiizden onlar «ruh» ve «seciyeslerini kaybetmigler-
dir. Bat1 kiiltiiriiyle temas eden Tiirkler «yenilik» sitmasina yaka-
lanmig bir ruh hali icinde «vatans, «aile», «milliyets ve «an’anes ile
ilgili diigiinceler dahil hergeyi vikmaktadir. Geng kizlar, Bat: roman-
larindan, Avrupahlarin yagama tarzini 6grenebilecegini sanmakta,
geng erkekler Tiirk kadinlarinin kiyafetini begenmemektedir. Tiirk-
ler heniiz bir medeniyet krizinin yarattigi <kaossu yagamaktadir:
«Onlar hangi miisterek gayeye dogru gidiyorlar? Bunu heniiz ken-
dileri de bilmiyorlar. Hallerinden gayri memnun, muhitlerinden miig-
teki, miiphem ve temelsiz bir tarzda yagayip gidiyorlars.

Miss Chalfrin, Istanbul cargilarinda Avrupa pazarlarmdan ge-
len mallarin arasinda eski Tiirk hayatimin hatiralar: olan egyalar:
glicliikle bulur ve Istanbul’'un ancak yiiz 'yu evvel goriilmege, yagan-
maga layik bir yer oldugu kanaatine varir. Tiirkler, heniiz yarim
ylzyildir kullandiklar1 yabanc: egyaya kendi dillerinde bir isim ve-
remedikleri gibi, daha diin kullandiklar: egvalar: da tanmmamakta-
dirlar. Bu haliyle Tiirkler, iki biiylik medeniyetin ortasinda, ficlinecii
bir hali yasamaktadirlar. Miss Chalfrin’in genig halk kitleleri digin-
da kalan ve Bati kiiltiiriiyle temas halinde olan Tiirklerle ilgili ilk
intibalar: igte bunlardir. \

Sekiz y1l sonra Birinci Diinya savaginda galip gelmig bir mil-
letin ferdi olarak Istanbul’a gelen ve ruhuna «Istanbul’dan daha
uygun bir yuva» bulamayan Miss Chalfrin, ikinci seri mektuplarin-
da Istanbul’'u ve Tiirkleri yeni bir gozle ele alir. 1lk mektuplarda
Tiirklere yonelttigi tenkitlerin yersiz ve haksiz oldugunu soyler. Bii-
tiin gayretlerine ragmen Dogu diinyasini kavramanin glicliigii 6niin-
de bocalar: Italya’y: anlamak ve ifade etmek kolaydir; o «bin yiiz ki-
lometre uzunlugunda bir asar-1 bedia galerisi»dir. Buna kargihk Is-
tanbul, «bir esrarkegin hayalitinda gérebilecegi geylerden birisdir.

JR—

Tiirk insaninin vabancilara gosterdigi alika, bir vabanc h;';jr-
ranlig1 degil, misafirperverliginin ve insana saygismmn bir sonucu-
dur: ‘
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«Eskiden Tiirklerin yabancilar arasina girer girmez, boyle ani
degigislerini, tavirdan tavira, kiyafetten kiyafete giriglerini onlarda
milli seciyenin zaafina atfederdim; simdi, gittikge anhyorum ki, bu
ruhun bir nevi hayasindan, tab’in bir nevi gururundan, ve terbiyenin
bir nevi inceliginden neg’et ediyor. Tiirk kaba ve tuhaf goriinmekten,
karsisindakini incitmekten korkuyor ve ancak bunun icin tavirdan
tavira, kiyafetten kiyafete giriyor».

Miss Chalfrin savag sonrasi1 mektuplarinda Tiirkleri miidafaa
etmekle birlikte Tiirk aydinlarimin davramglarinda gordiigii belli bag-
I yanhghklara temas etmekten de kendini alamaz: «Hog»u «fayda-
Iisya, «giizel»i «akilli»ya tercih eden Miss Chalfrin, Tiirk kadinlari-
nin bag déndiiriicii bir hizla sosyal hayata katilmalarin, ig diinyas:-
" na atilmalarim, «tatsiz bir Amerikanizm’e» dogru gitmelerini ya-
dirgar:

«Diinkii Tiirk kadinlar1 daha hog ve daha giizeldi. Onlar, her
iklimde gairlerin tahayyiil ettigi esrarli magukalardi. Hepsini tavir-
larinda bir kiiciik kug iirkekligi ve bir yeni gelin mahcuplugu vardi.
Ciir’et, tasalluf ve maliimatfurugluk onlarca tamamiyle mechul gey-
lerdir, Simdi ise yalmz ciir'etkdr, yalniz mutasallif ve yalniz malii-
matfurusturlar. Yegine dertleri ¢cok dgrenmek, cok sdylemek ve cok
bilir gériinmektir. Ne kadar da bu asrin nakiselerini nefislerinde
cemetmigler!s (s. 105)

Miss Chalfrin Tiirk aydinlarinin milliyetcilik anlayigim da ayni
egkilde yadirgar, Tiirk aydinlar1 Tiirkliigii, Batih aydinlarin Tiirkle-
re bakig perspektifinden idrak etmiglerdir. Bunun sonucunda Istan-
bul’da milliyetcilik Batr’daki «ekzotizm» merakindan bagka birgey
olmamgtir: .

«Ingiltere’de ve Fransa’da nasil ki bir garka sevmek, gark: an-
lamak ve evlerimizi ekseriye sark usulile dégemek meraki vardir,
tipki1 Tiirk gencleri de Tirkligi, yani kendilerini bdyle seviyorlar
ve boyle anlamak istiyorlar. Sarkin giizellikleri, Tiirk egyasinin ve
Tiirk Adetlerinin hususiyetleri ancak bizim edebiyatimizdan, bizim
salonlarimizdan siiziilerek onlarin ruhuna akti. Istanbul’da milliyet-
cilik «Lotikéri» bir Tirklik ve alafranga bir garkliliktan bagka bir
sey degildir» (s. 115).
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Miss Chalfrin’in Tiirk aydinlarinda goriip yadirgadigr ruh hal-
lerinden birisi de onlarin memleketlerini «yaganilmaz bir virane» ola-
rak gormeleri Avrupa’ya kars: derin bir 6zlem duymalaridir. Tiirk-
ler vatanlarinda kendilerini adeta gurbette hissetmektedirler.  Bazi
Batili muharrirlerden okuduklari geyler, onlar: vatanlarindan ve mil-
letinden nefret eder hale getirmigtir: a

«Gegen giin, geng dostlarimdan birinin elinde «Istanbul’'un Fet-
hisne dair Fransizca tarihi bir kitap gordiim, hararetle okuyordu,
Shlumberg isminde bir muharririn kitabi. Dedim ki: «Ne diyor?»
Gozlerini 6fke ve nefretle acti, «Hakikati soyliiyor, dedi. Ah, Miss
meger biz ne barbar bir milletmigiz! Ne biiyiik bir medeniyeti, ne
kanli, ne hagin vasitalarla mahv ii harap etmigiz!» Dedim ki: «Sizin
tarihleriniz de bdyle mi soyliiyor?» «Bizim tarihlerimiz mi? dedi,
hep masal, hep masal» (s. 112)!

«Bir Tiirk icin Shlumberg’in tarihi neden bir masal degildir de,
kendi tarihi masaldir, bunu bir tiirlii anliyamadim; sonra miibahe-
semiz uzadik¢a gordiim ki, yine bir stirii Avrupa kitaplar: bu gcocuga
kendi milletinin sdylediklerine masal ve yalan demig».

Miss Chalfrin, Tiirk geng¢lerinin «olduklarindan bagka bir sey
olmaky istemelerini oldukea yanhg bir tutum olarak degerlendirir:
«Bilmiyorlar ki saadet ve selametin yegéne diisturu, oldugumuz gibi
olmak ve dogdugumuz yere kok salmaktir.» Yeni Tiirk nesilleri, Ba-
tr'dan konforu alabilir, fakat ruh huzurunu ancak kendilerini idrak-
te, kendileri olmakta bulabilirler. Istanbul’'un kenar semtlerindeki
halkin huzurunun sebebi «kendi dualarini» okumalari, «kendi gar-
kilari»n1 ¢agirmalarinda aranmahdir. Yakup Kadri'nin kahramani
olan Miss Chalfrin, bu fikirleriyle Jean Jacques Rousseau’nun lim-
ler ve Sanatlar Hakkinda Nutuk’taki fikirlerini tekrar eder: Ruhla-
rimiz bozulmugtur, «Kimse oldugu gibi goriinmege cesaret edemi-
yor!se, ' -

Yakup Kadri'nin «insan» unsurundan sonra diigiincesinin iize-
rinde en gok dolasti#1 unsur Istanbul’dur. Tiirk insan gibi bu Tiirk

sehri de Bati’nin riizgarlariyla kendisi olmaktan ‘uzaklagmigtir. O
simdi iki medeniyetin artiklarinin harman oldugu bir karigikliklar

3 Jean Jacques R;oﬁsseau, Timier ve San’atlar Hakinnda Nutuk, Tiirkiye
Yaymevi, Istanbul, 1967, s. 27.
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beldesidir. Buna ragmen Miss Chalfrin, Istanbul’u sever. Onun icin
istanbul, bir hayal, bir sihir iilkesidir. Bu gehri seyretmek «bir nevi
riiya gérmek» demektir. Istanbul’'un bu sihirli tesirini o, su sézleriy-
le agiklar: ‘

«Aziz James, dyle hissediyorum ki, Istanbul yarim kalmig bir
destan: hala icin i¢in yasiyor. O hic bir zaman bizim asrimiza, ne
bu asrin zevklerine, ne bize, ne bizim hayatimiza uyacaktir. O tari-
hin manidar bir noktasinda durdu ve yorgun bir gen¢ kahraman gibi
mutantan riiyalt bir uykuya daldi bize ondan sirayet eden, isgte, bu
mutantan riiyali uykudur.

Yarin, kimbilir diinyanin hangi tarafindan, ellerinde baltalar,
cekicler, pergel ve haritalarla, sirtlarinda kire¢ ve tag yiginlariyle
giriiltiicii bir siirii adam bu uykunun tiillden kapisini1 yirtarak ve
mahmur fezada bir¢ok cigliklar kopararak gelecek ve ortada ne uyu-
yan, ne rilya géren, ne uyutan ve riiyay: gordiiren kalacak; diinyanin
son sihri bozulacak» (s. 108).

Goriildiigii gibi Yakup Kadri, Istanbul’u bir «<mit» olarak kav-
ramakta ve bir «mit» olarak izah etmektedir. Yazarin insam kav-
rarken de mistik bir idrak icinde oldugu unutulmamaldir. Mektup-
larda bir Tiirk genci Tiirkliigii izah ederken goyle der: «Biz, bir mil-
let degiliz, aziz Miss, biz bir mucizenin tecellisiyiz.» Aym geng, Tiirk
tarihinin derin manasimin ne dogulu ne batili tarih¢ilerin eserlerinde
bulunamayacag inancindadir. Ona gore Tiirk tarihi, Tiirk kadinlari-
nin anlattig1 masal ve menkibelerde sakhdir. - ’

Biitiin bunlarin manas1 sudur: Yakup Kadri bu denemelerinde
eski medeniyetimizin bilyiik tarafinin onu yaratan «ruhsta gizli ol-
dugu inancim savunur. Bati ile temas Dogu’nun ruh biitiinligiinii
parcalamigtir, inancindadir. Bundan dolay1r Pierre Loti'nin «gehre-
siz ruhlar» olarak vasiflandirdigi Tiirkler, «ruhsuz cehrelers haline
gelmege baslamigtir. Iggal yillarimin karamsarhg) iginde yazar, -
«ruhy kuvvetini halkimizda ve «ecdatsta bulur.

Yakup Kadri bu goriiglerini milli miicadele giinlerinde yazdig:
gbzlemlerini ihtiva eden eserlerinde daha da gelistirecek, kendi kiiltiir
ve yasayigimizin derinliklerinde bozulmamg begeri degerleri fark
edecektir. :







YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN HIKAYELERINDE

ANADOLU -

O. Faruk Huyugiizel *

Edebiyatimizda bir romanel olarak tamnan ve bu yonii iizerin-

de daha fazla durulmug olan Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun o ol-

clide ele alinmamig olmakla bera.ber kuvvetli bir hlkayecl tarafi da
vardir. Onun tiyatro, mensur giir ve makalelerinin yani sira 1909-
1922 yillar1 arasinda §iir ve Teﬁeklmr Egref, Servet-i Piinim, Riibab,
Yeni Mecmua, Ikdam ve Dergdh gibi dergi ve gazetelerde yayinla-
digh hikdyelerinin sayis: elli sekiz gibi 6nemli bir rakama ulagir.
Bunlar daha sonra, birisi hari¢ olmak iizere!, Bir Serencam (1914),
Rahmet (1922), lemir'den Bursa’ya (1922), Milli Savas Hikdyeleri
(1947) ve Hikdyeler (1985) adlarini tagiyan kitaplarda bir araya

getirilmiglerdir. Yazarimiz 1922'den sonra hikayeyi blrakarak edeb?

faaliyetini roman sahasinda devam ettirmigtir.

Bir hikayeci olarak Yakup Kadri'nin Refik Halit Ka.ray’la bir-
likte edebiyatimizin Istanbul’dan Anadolu’ya ag¢ilmasinda onemli bir
rolé sahip oldugu, hatti bunun daha ziyade Yakup Kadri ve Refik

Halit tarafindan gergeklegtlrlldlgl giiniimiizde genel olarak kabul
edllml.s bir fikirdire. Gergekten de bu iki yazar, 1909’dan 1t1barenr

yazdiklar1 hikidyelerde Anadolu koy, kasaba ve sehlr hayatindan
sectikleri konulara gitgide ‘artan bir dleiide yer vermigler ve Ana-
dolu hayatinin cesitli cephelerini bu eserlerde kendi bakig agilarin-
dan miimkiin mertebe aksettirmeye caligmglardir.

* Dog. Dr. Ege Universitesi Edebiyat Fakilltesi. ,

1 «Gizli Posta III», Mcdam, nr. 8279, 28 Subat 1920.

2 Mesela bkz. Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu, fstanbul : 1960,
s. 90; Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden I, Ankara : 1957, ss. 123-124
Serif Aktag, Yakup Kadri ‘Karaosmanodlu, Ankara : 1987, s. 57; Cevdet Kud-
ret, Edebiyatimizda Hikdye ve Roman, c. II, Istanbyl : 1978, s. 112, .
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Gerek Yakup Kadri ve gerekse Refik Halit’in hikidye konula-
rim1 daha ziyade Istanbul digindan secmisg olmalarinin elbetteki bazi
sebepleri vardir. Bu sebeplerin belki de en nemlisi edebi gelenekti.
Fransizea'y: iyi bilen ve yetigme caglarinda Servet-i Fiinfin yazar-
larimin yam- sira Fransiz realist ve natiiralistlerinin eserlerini bii-
yilk bir havranhkla okuyan bu iki yazarin hikiye sahasinda en ¢ok
begendigi ve drnek aldig1 yazar, Guy de Maupassant olmugtu® : «O
zamanlar Refik Halit ile ben Maupassant’in tesiri ile gehir icindeki
tiplerden ayrilarak mevzularimizi kdylerden, ¢cobanlardan ve halkin
arasindan secmeye bagladik.»

. Bundan bagka her iki hikiyeci de su veya bu sekllde Ana,dolu
yu daha yakindan tanima imkanina sahip olmuglardi. 1913’te Itti-
‘hateilar tarafindan Anadolu’ya stiriilen’ Refik Halit'in beg yil de-
vam eden siirgiin hayat1 Sinop, Corum, Ankara ve Bilecik gibi Ana-
dolu gehirlerinde gegmigti. Istanbul’a ¢ok uzak bir gehirde, Kahire’
de dogmus olan Yakup Kadri ise ¢cocukluk ve genclik devresini Ma-
nisa ve Izmir'de gecirmisti. Bunun sanatina olan tesirini kendlsl bir
réportajinda goyle agikliyor* :

«Ben halis muhlis bir Anadolulu_vufn. (Anadolu’da bilirsiniz ki
koyle kasaba, kasaba ile gehir arasindda o kadar biiyiik bir fark
yoktur.) Biitiin cocuklugum eski Aydin viliyetinin bir livisinda
gecti ve Istanbul'u ilk defa olarak on sekiz yagimda gordiim. Oyle
ki bu biiyiik gehre geldigim yillarda bir tagrali gencin biitiin vasif-
larini tagiyordum. ... Sivem babamin givesinden pek az farkl idi. .
Benim ilk tahsilim ‘yalin ayak, galvarhi koylii ¢ocuklar:i arasinda
gecmistir. Biraz evvel dedigim gibi Anadolu’da kdyiin havas: ta vi-
layet merkezlerine kadar hikimdir. Nitekim ilk tahsilimi bitirip 1z-
mir idadisine girdigim zaman da arkadaglarimin cins ve mahiyeti o
kadar degismemigti. Goriiyorsunuz ki benim ilk yazdigim hikayele-

3 Fiiruzan Hiisrev T6kin, «Yakup Kadri Karaosmanoglu ile Bir Konugmax,
Dikmen, nr. 22, 15 Ekim 1942. Yakup Kadri iizerinde Fransiz realistlerinin &zel-
likle Maupassant'in tesiri hakkinda daha genig bilgi icin bkz. Niyazi Ak, Yakup
Kadri Karaosmanogdiu, ss. 96-103; Necdet Bingél, «Yakup Kadri'nin Beg Roma-
ninda Fransiz Realist ve ‘Natiiralistlerinin Tesirleriy, DTCF, c. III, nr. 1, 1944,
ss. 9-20.

4 Vedat Nedim Tor «Yakup Kadri Karaosmanoglu ile», Yiicel, c¢. XIII,
nr. 77, 1935, . .
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rin mevzularim Anadolu’dan almig olmamda. bir harikuladelik yok-
tur. Zaten bagka tiirli yapmazdim. Istanbul’u ta.mmlyordum »

Yazarlarin konularim1 daha z1ya,de Istanbul d1§1nda.n secmele-
rinin diger bir sebebi olarak da o devirde Osmanli Devletini altiist
eden ve sonunda ¢Skmesine yol acan biiyiik.-harpleri ve bunun getir-
_ digi sosyal calkantilan gdsterebllimz Pegpege - gelen felaketlerden -
sonra Tiirk milletinin girigtigi millf kurtulug hareketi, dzellikle bu
hareketin -iginde t4 bagtan beri yer alan Yakup Kadri'yi Anadolu
cografyasi ve insanina daha cok yaklastlrmlg ve yazarih son hikéi-
yeleri bu savagin korkung tahribatini ydasamig olan Bati Anadolu
insanina hasredilmigtir. Boylece edebi gelenek, sahsi yagantilar ve
devrin sosyal ve siyasi hadiseleri bu yazarlarm Anadolu’ya y&nel-
melerinde ii¢ 6nemli etken olarak belirmektedir.

Miitareke’den sonra Reflk Halit’le siyasi acidan yollari aymlan :
Yakup Kadri, Anadolw’ yu ve insanini daha sonra yazmig oldugu
Yaban, Ankara ve Panorama romanlarinda geglth yonlerden ele al-
mistir. Ancak blz burada onun hikayeleri iizerinde durdugumuz i¢in
yazarin hikiyelerinde Anadolw’ nun hangi cepheleriyle ve nasil yan-
sid1g1 meselesini ele alacak ve bunu da mekan ve insan olarak iki
kisimda mceleyeceglz

H1kaye01m1z1n nesretmig oldugu elli sekiz hikidyeden otuz iicii
mekén ve kigiler bakimindan, dogrudan dogruya Anadolu’ 'ya, daha
dogru bir ifadeyle Bat1 Anadolu’ya aittir. Geri kalan hikayelerden
yirmisi Istanbul, besi de Avrupa, Misir ve Rumeli’de gecen olaylar:
anlatmaktadir. Bunlar arasinda yer alan «Dégeli Odas hikdyesi tag-

“rali bir gencin Beyoglu'nda yagadig1 ve gahit oldugu bir olaya da-
yanmakla birlikte, eserde Anadolu insani ve hayatina dair imalara
rastlanmaz. Bundan bagka yazar, cocukluk veya gencliginde Manisa
veya Izmir'de duydugu baz olaylari, «<Nebbag» hikiyesinde oldugu
gibi’?, Istanbul’a naklederek anlatmlgtlr Anadolu’yla iligkisinin ke-
silmig olmas: dolayisiyla biz, bu ve bunun gibi hlkayelerl inceleme-
mizin diginda tuttuk.

5 Yakup Kadri, Hasan Ali Yicel'le yaptig1 bir konu§mada «Nebbag>in
izmirde gegmis bir vakanin hikdyesi olmakla birlikte onu, Istanbul’da Kara-
caahmet’te olmug gibi yazdigim bildiriyor. Edebiyat Tarihimizden I, s. 117.
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Yakup Kadri’'nin Anadolu ya ait saydifimiz hikiyeleriude me-
" kén olarak ka.rglmlza cikan yerler Manisa ve Izmir ile bityiik bir
Qogunlugu Bati Anadolu bolgesme glren 1s1ms1z koy ve kasabalar-

.

Yazarm negredllen 11k h1kayes1 olan «Baskm», Mamsa,’da gegen :
bir olaya dayanir. Bu gehirde tahrirat bagkatibi olarak caligan ma-
cera ve kadin diigkiinii Izmirli Hilmi Efendi’nin dul bir kadinla olan
gayr: megru miinasebetini ve bir gece onun evindeyken mahallelinin
baskin vermesini a.nlatan eserde Manisa, hikiye kahramammin psi-
kolojisine menfi sekilde tesir eden bir mekan olarak tasvir edilir.
Izmir'in negeli ve g‘urultulu havasim 6zleyen Hilmi Efendi, «Aydin
vxlayetmm hig de neseli olmayan bu. sikintil kdgesisnde® adetd bir
hapishane hayat: yagadigina inamir. Sehrin manzaras1 ve yagantisi
onu bedbin bir insan yapar™ : «Ve bu 6lii ruh, bu 6li memlekette bu
buzlu daglarin kenarinda, bu uyuklayan evler arasinda, daima kiif
kokan kalem odalarinda ne kabir azabina benzer dakikalar yasa-
maya mahkiimdu.» Hilmi Efendi monoton hayatin1 degistirécek olan
Esma Hanim’in evine giderken bile «Baz1 evlerin pencerelennde mls-
kin, dumanh, muhtazar zlyalar»s uyuklar. -

Hikayede alafranga ve dine laka.yd bir insan olan Hllmr Efen- ‘
di'nin goéziinden verilen Manisa, yazarin bakig agisindan anlatilan
«Bir: Terciime-i Halsde: de benzer ifadelerle ve «Anadolu’nun ‘olduk- .
ca miiterakki, fakat cok mukassi bir livisi»® olarak tamitilmistir.
Hiksye kahramam Necdet Efendi de burasimi bir «gurezir-1 cehil ve
vahget»'® olarak goriir. Boylece bu hikdyelerde -Manisa menfi bir
balag aglsmdan gen, p1s ve medenivetten uzak bir memleket olarak
gorunilr :

; Yazarin ilk hikayeleri arasinda yer alan <<$apka»da. 1se Tzmir’ e
ait iki zit mekanla kargilagiriz. Bir Italyan k1z1y1a nlganlanmxg olan
zengm bir Tiirk gencinin, mganhslmn ailesine miisliiman halkin
mutaasmp olmadlglm 1sba.t1amak sevdasma, dugun Izmlr’de gapkay-

6 Bir Serencam, 3. b. (Baskiya hazirlayan Atilla Ozk.mmh), fstanbul :
1983, s. 70.

7 a.g.e., ss. 70-71.

8 age,s 73

9 age., s 128,

10 a.g.e., 8. 148
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la dolagmasinmi ve bu yiizden hayatin1 kaybetmesini anlatan hikaye-
de Frenk Mahallesi ile Kemeralt1 birbirinden ¢ok farkli manzara-
lar halinde goriiniir. Italyan ailenin oturdugu Frenk Mahallesi ve
Kordonboyu, niganhlarin -dolagtigi mehtaph bir yaz gecesinde ser-
vet ve ihtisam ‘icinde ‘pir1l piril parlar® : «Digaris: filhakika giin-
diiz gibiydi. Deniz, sathindaki altin pullariyla ta Kargiyaka'ya ka-

dar gézden kaybolmuyordu. Biitiin rihtimda boydan boya gazino-

larmn oniindeki halkla, lambalar ve ahenkle sanki piir-siiriir bir geh-
rayin vardi.» Kemertali ise miskinlik iginde uyugmus, yorgun 've
muhta¢ durumdaki insanlarmn yagadig1 karanlik ve sikici “bir yer-
dir*? ;: «Kemeralt’'nin kahvehaneleri sandalyelerini, masalarim hep
disariya cikarmig, sokagin ortasina kadar yaymigti. Biitiin mevki-
ler orada deniz tarafindan biraz hava dllenen ha.raretten yorgun
yazdan uyugmug bir halkla doluvdu >

Yazarm Milli Mucadele vﬂlarmda ve. zaferln hemen sonrasm-
da cesitli vesilelerle dolagtig1 Bat: Anadolu’ya ait «Milli Savag Hi-

kayeleri»nde de kdy ve kasabalar, daha onceki hikiyelerde oldugu .

gibi «muzlim ve mukassi»dir®. Tabii bu hikiyelerde savagin getir-
digi feldketler dolayisiyla Anadolu kdyleri aym zamanda. sefalet,
felaket, mesakkat, zahmet ve elem yerleridirler. Buralar1 melal igin-
de ménen bitkin dolagan hikiye anlaticis1 -ki bu, vazardan bagkasi
degildir-, kendisini Han Duvarlari’'ndaki Faruk Nafiz gibi «adeta
nihayeti yok bir gurbet ve siirgiin Volunda,»14 hisseder ve siirekli bir
«adem duygusu» icinde yasar. Bu koylere ait en ayrintili tasviri
«Ceviz» hlkayesmde Ir:uluruz15 :

«Boyle- manen bozgun vllgln ve bedenen bltkln bir: halde, bir
aksam iistii alt1 saat miitemadiyen yol aldiktan sonra bir kdye va-
riyoruz... Mevsim sonbahar, hava soguktur. Anadolu’nun sonbahar
soguklar: nasil geydir.bilir misiniz? Ah' Tanrim, Anadolu’nun: soguk
sonbahar-soguklari... Bu, insana manevi bir eza veren ve baga ko>
miir gibi vuran acayip bif soguktur. Vardigimiz koyiin medhalinde

11 a.g.e.; s. 85. <

12 a.g.e., s. 92, o o

13 Hikdyele‘r (Baskiya haz1rla,ya.n lea,zi Akl), Istanbul 1985,; 8. 150.

14 Milli Savag Hikdyeleri, 5, b. (Baskiya hazirlayan Attila Ozkirimh),
Istanbul : 1984, s. 108. ‘

15 a.g.e., s. 104.

s 3
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bir bulanik su birikintisi var ki, hayvan leslerlyle doludur. Burnu-
muz artik koku almiyor; fakat altimizdaki atlar heniiz blzden daha
cok hassastir; yani baglarindaki legleri hlsseder etmez, birdenbire
doludizgin kogmaysa, baghyorlar Iste béyle koga,ra.k bir tag VigInIn
icine diigliyoruz. Zaten kdy dedigim yer hep bu tas yiginlarindan
ibarettir. Bu gece, burada nasil bannacagaz" Acaba hig iistit kapal
bir ev, bir dam alt1 bula,mavacak miy1z? Ne gezer! Atlarimizdan inip
kendilerine bir kovuk arayan kurtlar gibi dolagiyoruz; her yere, her
kogeye bagvuruyoruz; ikide bir, bir kiil veya bir toprak yigimnn
yahud da bir bir duvar bakiyesinin listiine ¢ikip etrafa baglrlyoruz

— Yahu kimseler yok mu"» '

; Boylece biitiin bu hlkavelerde Batl A.nadolu 'ya altg gergekgl fa-
kat ¢ogu zaman sert ve hagln dlyeblleceglmlz mekin tasvirleriyle
kargilagiriz. Bunlarda tabii gériinen gergegin yani sira yazarin igin-
de bulundugu ruh halinin veya daha dogru bir ifadeyle karamsar ve
tenkitei bakig tarzinin énemli bir rolii vardir. Bu hikiyelerde yal-
mzea «Koyiinii Kaybeden Kadin»da belki yazarin ¢ok acidigr hikiye
kahraman yiiziinden bu sertlik yumugar ve «emsalsiz bir elem diyar:
olan Anadolu’da sefaletin ulvilegmig», giizellesmig ve tatlilagmig ol-
dugu sdylenirt®. Yakup Kadri, bu bakig tarz ile yakin destu Refik
Halit’ten ayribir. Onda Refik Halit’in Memleket Hikdyelerinin bir-
cogunda goriilen sevecen ve giizellikler peginde kogan hassa.s1yet1n1
bulmak adetd.imkénsiz gibidir. .

Bununla beraber Yakup Kadri’nin hlkavelermde Refik Halit'te
oldugu gibi genig mekén tasvirlerine, bagka bir deyigle kuvvetli bir
-mekan-msan iligkisine rastlanmaz. Bunlarda toplumun psikolojisi
veya ferdin mizac ozellikleri daha 6nemlidir. Nitekim ilk hikayele-
rinden itibaren yazarin dikkati toplumun fert iizerindeki ezici bas-
kis1, 6rfiin veya: sosyal kontroliin kuvveti etrafinda dénmeye bag-
lamigtir. Onun ilk hikiyesi olan «Baskin»da toplumun tasvip etme-
digi bir iligkiye giren Hilmi Efendi ile Esma Hanim, neticede cok
kot bir akibete ugrarlar. Toplum, kadin viiziinden Istanbul’daki
tahsilini yarida birakan, Manisa'da stirekli Izmir'in eglence haya-
timin 6zlemini ¢eken Hilmi Efendi ile yillardan beri dul yagayan
Esma Hamm’in arzularini tatmine asld izin vermez, E

16 a.g.e., s. 115.
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«Zor Taldk» hikdyesinde de biz drfiin kuvvetini ve kigiler lize-
rindeki baskisin iyice hissederiz. Burada Bat1 Anadolu’daki bir ka-
saba,mn esrafmdan ellisini gecmig Aziz Aga’min, karisini kaybettik-
ten ylllar sonra evlendigi Istanbullu bir geng¢ kizi, gevrenin gikardigi
dedikodular yliziinden istemeye istemeye bosamas: anlatilir. Salime
Hanim kiyafet ve davramglariyla daha ilk giinlerden itibaren cev-
renin tepkisini toplamaya baglar'’ : «Fakat giyinigi, siislenigi, etvar
ve harekatidir ki en cok nazar-1 dikkati celbetti; memleketin erkek-
lerini 6fkelendirdi, kadinlarmi korkuttu ve gocuklarinin parmakla-
rin1 agizlarinda biraktirdi. Hakikatte ise Istanbul'un bu inece belli,
beyaz tenli, suh ve fikrak kizinda ne 6fkeyi ne korkuyu ne sagkin-
g1 celbedecek bir gey vardi; orta halli bir memurun kerimesi olan
Salime Hamim Istanbul’da, hattd goéze bile ¢arpmayan soniik gah-
siyetli kizlardan biriydi; fakat her nedenseé Anadolu’nun bu iicra
kogesinde binde bir goriilen harikulade bir gey gibi gériindii. Zira
o zamanda bu memleketin erkekleri heniiz abani sarikhydi ve ka-
dinlar1 heniiz yemenisiz gezmeyi biiyiik bir giinah-telakki ediyor ve
ici astarli basma donlar giyiniyordu. Tabiidir ki Salime Hanim bu
halkin éniine giir lepiska saclari, bagimn iistiinde bir biiyiik topuz
halinde toplanmig, gerdan1 yar1 agik bluzu ve yandan diigmeli jiipo-
nuyla gikiverince bagka cinsten bir kii¢iik mahliik tesiri yapti. Adetd
bir adi tavuk kiimesine girmis bir tavus g1b1 oldu.»

Bu yiizden kasabada bu geng¢ kadina ve Aziz Aga nin mutlulu-
guna karsi adetd bir suikast tegkilati kurulur. Dedikodu cark: ¢alig-
maya baglar. Sonunda kasabamn yaghlarindan bir heyet Aga’y: zi-
yaret eder ve karisini bogayarak bu rezalete bir son vermesini is-
ter. Salime Hamm hakkinda uydurulan hikiyelerden dehgete diigen
Aziz Aga, olaylam aragtirmaya bile cesaret edemeyerek o kadar sev-
digi masum karisimi bogamak zorunda kalir.

" Sosyal kontroliin kuvveti ve sebep oldugu ac1 sonug, «Blr A§k
ve Thtiras Faciasi»nda da karsimiza cikar. Ayni hikdye kalib1 bu-
rada bazi degigikliklerle tekrarlanmigtir: Yagh koca, geng karisi ve
cevrenin cikardigr dedikodular... Yalmiz burada kadinin gegmisi bi-
raz lekelidir; dolayisiyla hlkaye feci bir sonla biter. Gaffar Aga. y1
guh ve fettan karist Neclbe’den ugursuz ve biiyiicii olduguna man-

17 * Hikayeler ,s. 132.
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diklar: bu kétii kadinin gerrinden kurtarmak i¢in elbirlifi eden ca-
hil kdy halkimn gikarttif: dedikodular, sonunda - amacina ulagr.
Geng kadin, bu sebeple agir1 derecede kiskang ve gaddar bir insan
haline gelen kocasindan her gece yedigi dayaga dayanamayarak'ev-
den kagar ve bir siire sonra da bir mandirada ki bulunur, < = -

- Yazarm bir bagka hikyesi olan «Sapkasda ise miisliiman hal-
kin gelenek ve géreneklerine olan agir1 baghhg séz konusu edilir.
Niga'nhs;mn;‘ Italyan ailesine Tiirklerin sanildig gibi .4detlerine
taassupla bagh olmadigin ispatlamak icin, biraz da ickinin tesiriyle

" Izmir icinde sapkayla dolagmaya kalkigan Fazl, orfe bagkaldirmig
olmanin cezasim hayatiyla oder. Izmir’in bu zengin ve idealist gen-
cinin hristiyan bir kizla niganlanmasini, iistelik bir de gapkayla do-
lagmasim hazmedemeyen iki geng, zorla gxka\r_'dlklam bir kavganin
sonunda ve niganlisi Clajre'in gozii 6niinde Fazil'n sldiiriip kacarlar.
Olay: objektif bir gekilde anlatmakla birlikte yazar, bu gencleri ¢ir-
kin ve sevimsiz gosterir. o ' :

Boylece biitiin bu hikdyelerde 6rf veya toplum zalim, fert ise
masum ve mazlum gozitklir. Toplum huréifeler iginde bogulmus; ea-
hil ve fikirsiz bir kitledir. Acimasiz kurallari, fertlerin, cogu zaman
da kadinlarin- hayatim séndiiriir. e ‘

Bu temalar degigik Snem derecelerine gore yazarm Anadolu’yla
ilgili diger hikayelerinde de kargimiza cikarlar. Meseld «Bir Kadin
Meselesi»nde Batr Anadolu’da oturak élemlerinin eglencesi olan ka-
dinlara kars: erkeklerih, yani toplumiun bir kesiminin menfi bakig
tarzim gériiriiz. Ciftlik agas1 Sarioglu Veli Bey, kapatmas1 Cemile’
yi bir igret meelisinde bagka bir erkege gosterdigi belli belirsiz ya-
kinhik yiiziinden nasil 6ldiirdiigiinii misafirlerine-dviinerek - anlatir.
Bbylece namusunu temizledigine inanmaktadir. Daha sonraki yil-
larda yegeni Ahmet de aym seyl yapar. Veli Bey'in ve misafirleri-
nin goziinde bu gibi kadinlarmn hig bir degeri yoktur. Tam tersine
bunlar can yakip ocak sondiiren kimselerdir. Ama biz-bdyle bir ba-
taga nasil diigtiigii belli olmayan bu kadinlara acir, erkeklerin sah-
te ve bencil namus anlayis karsisinda da- fke duyariz. Zaten yazar
da olay: bize anlatirken erkekleri «baykug»a veya «uykudan uyanan
bir hayvan»a benzeterek onlarin basitligini sezdirmek ister.
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_ Aymi tem, «Kadin ve Ukubet»te cok daha genig planda ele-ali-
narak erkek kargisinda kadin cinsinin ezilmigligi fikrine kadar gi-
der. Kéyde daima horlanan, kumalarmin hakaretleri icinde yaga-
yan giizel, fakat hafifmegrep Cemile’nin kaderi iizerinde- diigiinen
geng zabit -kdyiin yakinindaki karakolun komutani-, cok gahsi, ¢cok
subjektif bir felsefeye gider. «Huzuzda bizim gerikimizken ukiibette
daima yalnz baglarma» kalan kadinlar, bizim toplumumuzda. en

agir yiikii ceken, en fazla ezilen bir kesimdir ve sadece toplum de-
gil, tabiat da onun diigmanidir® : «Cemiyetler; kanunlar, goérenek-
ler, dinler ve mezhepler gibi tabiat da diginin dusmamdlr Onun
tatl etinden, arzu demlen hayvana parga parga veren, nahif viicu-
duna validiyetin mehlp yiikiinii yiikleten tabiattir. I§te kadin. bu-
nun igindir ki fena bir makhliik oldu. Cins takdmmn bu sert gehrem
kargisinda yegine melcei yalanda, riyada ve hlyanette buldu ve ye-
gine silahi olan giizelligini mekr i hile ateginden geytani b1r unsur
haline koydu, o vakitten beri bakigi bir hanger, tebessumu b1r ze-
hirdir. Kadin en biiylik zevki ger ve 1hanetle kar1§m1§ sevgllerde
buluyor, pengesme du,senlere kar§1 zalim, zebunkug ve muntaknn
oluyor.» ' ‘

«Bir Terclime-i Hal» baghklh uzun bir hlka.yede ise Bata Ana-
dolu’daki bir 11va halkinin -ki bu, Mamsa livasidir-* cahllllgl, fikir-
sizligi ve bos inanclari 6n plana cikar. Hik4yede dogumundan olii-
miine garip, fakat ¢ok acikli hayat maceras anlatilan Miiderriszade
Elhac Hafiz Necdet Efendi’nin iizerine toplum bir- kabus gibi ¢bker.
«Kil i kil ile, tuhaf §ay1alarla, taayyiig. eden»* liva halki 6nce bu
cocugun ugursuz olduguna inanir, sonra iivey annesiyle arasinda
bir dedikodu ¢ikarir. Istanbul’daki medrese tahsilinden liviya mii-
derris tayin edildiginde onu biiyiik bir ‘din alimi ‘gibi gorurken bir
hadisi biraz serbestce yorumlamas: {izerine diigman kesilir ve hak-
kindaki iftiralara hemen inanir. Necdet Efendi, livida barinamayip
fzmir'e yerlegir. Burada hilafet konusunda yazdigi bir kitapla pa-
digahin jhsanina nail olunca 11va. halklnm gozunde 1t1bar1 tekrar yuk

18 a.g.e., s. 155, - ‘ o o
. 19 Hasan Ali:Yiicel bu hikayenin Manisa’da gectigini ve buyuk olgude
yaganmig bir olayl nakiettigini bizzat yazari kaynak gostererek ifa,de ediyor
Edebiyat Tarihimizden I, s. 116. . .
20 Bir Serencam, s. 132.
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selir. Bunun {izerine memleketine yeniden dénen genc miiderris, hal-
kinin irfanini yiikseltmek -icin bir okul acar. Onceleri okulu ¢ok be-
nimseyen halk, burada miizik, beden ‘egitimi ve Fransizea gibi ders-
lerin okutulmasini hazmedemeyerek bir g\ece okulu atege verir. Feli-
ketler, bir daha'donmemek azmiyle Izmir’e yerlegen kahramanimi-
zin pesini gene birakmaz. Bu sefer cilkarmaya bagladig1 gazetede
yapian bir mijrettip hatas: Yyiziinden Bitlis'e siirgiin edilmigtir.
Mesgrutiyetin ilan1 bu siirgiine son verdiginde Necdet Efendi ‘mem-
leketinde bir kahraman gibi kargilanir® : S
«Yalniz memleketine avdetinin ilk glinii onu, ellerindeki bay-
raklar, gogiislerindeki kokartlarla istikbale gelen halkin, biitiin liva
halkinin kendisine karg: gosterdigi heyecan, muhabbet ve ihtiram,
o senelerdir siiren musibetlerin biitiin acilarini bir anda silmek igin
kafi idi. Bu giin o kadar ulvi, o kadar muazzam olmugtu. Ve bu,
glinlerce, haftalarca, hatta aylarca devam eden bir bayram olmug-
tu. Elhac Necdet Efendi halkla her temasa geldikee, birden etrafing
bir alkig tufan: istild ediyor ve o nasil mukabele edecegini bilmeye-
rek, teessiirden lerzan, heyecandan sarhog, her sOylenen sozii, her
verilen nutku aglayarak dinliyordu.» '

Ilk giinlerin heyecaniyla Necdet Efendi’yi belediye bagkanhg:-
na getiren halk, Ittihatgilarla Ahrar Firkas: arasindaki ihtiliflara
karismas1 ve aleyhindeki tahrikler yiizlinden ona yeniden ‘dilgman
kesilir. Zorla bagkanhktan indirmeye galigirlar. Necdet Efendi buna
siddetle direnir. Nihayet aleyhinde tertip edilen bir mitingden son-
ra belediye binasmna yiiriiven bu cahil ve suursuz halk, kaderiyle
stirekli -oynadig1 zavalli adami ling ederek oldiiriir.

Aym halk on yil sonra negredilmis olan «Bir Meczup» hikaye-

sinde bir hurife ve masal ¢aginda yagayan ibtidai bir kitle olarak
tasvir edilmigtir® : » S ,
. «Kim demig ki hilkatin huréfeler, ustfireler ve masallar icad
ettigi devirler ge¢mistir? Bu eski pliskil kiire iistiinde heniiz ruhun
ibtidai saffetini kaybetmemis milletler var. Bunlar daimi bir fiisun
icinde yagiyorlar. Hayatin en adi hadiselerinden size anlatacagim
su hikdye iddiami kéfi bir vuzuh ile isbat edecektir :

21 a.ge., ss. 153-154.
22 Mili Savag Hikdyeleri, s. 50.
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Aydin vildyetinin . ... kazasindsd buluidugum siralarda bir ha-
mam viranesi icinde yasar bir adam vardi.» ' ' '

Garip davranmglan yiiziinden halkin bir veli goziiyle baktig1 bu
yari deli adamin her s6zii halk tarafindan gelecegi gosteren bir iga-
ret gibi kabul edilir. Hattd yazar bile onun kehinetine inanir. «Ses
Duyan Kiz» hikdyesinde de niganlisini harpte kaybettikten sonra
aklin1 oynatip glipten sesler duymaya baglayan bir kizin halkin go6-
ziinde nasil bir evliya mertebesine ¢ikarilip mezarinin tiirbe haline
getirildigi anlatihr. Her iki hikdyede de kahramanlarin garip soz
ve davramglarina olaganiistii mandlar atfedilir. Milli Miicadelenin
{imitsiz atmosferi icinde gecen bu hikiyelerde halk, belki de care-
sizliginden dolay1 bu kigileri yiiceltir ve’ onlarin vehmettigi manevi
kuvvetinden medet umar. Boylece s6z konusu hikiyelerde gerek kah-
ramanlarin gerekse halkin davramglarini akil ve mantik. Slgiileri
igerisinde aciklamak imkani pek bulunmaz. Ayni geyi «Bir Kor Géz
ve Bir Koér Goniil» hikiyesinde de hissederiz. Zeliha adli kor, fakat
cok giizel bir kizin Hafiz Serif adli bir cer hocasina sirf sesinden
dolay1 duydugu derin agk ve hig bir kargilik gormedigi bu sevgi yii-
ziinden kendini mahvetmesi, adetd bir masal havas: icinde nakledi-
lir. Bu kér kizin platonik diyebilecegimiz agkini ve davramsglarini,
yazarin ifadesiyle «bu acayip sevda»yi*® anlamak ve aciklamak bi-
zim icin cok zordur. Sonunda varacagimiz nokta bu kigilerin** ve bu
halkin «huréfeler, iistiireler ve masallar» ¢aginda yasayan garip in-
sanlar oldugudur. '

Bununla beraber Yakup Kadri’'nin hikiyelerinde Anadolu insa-
ninin her zaman menfi taraflariyla gériindiigiinii sdylemek ne miim-
kiin ne de dogrudur. Yazarin savaglara, ozellikle milli kurtulug sa-
vagina ait hikayelerinde bu insanlar daha ziyade miisbet yanlariy-
la goriiniirler. Meseld «Bir Yiiz Karasi» ve «Silada» hikayelerinde
devlet ve milletin bekasi fikrine inanmig, bu ugurda her tiirlii feda-
karhga hazir Anadolu koyliileriyle karsilagirz. Ilk hikiye 1897
Tiirk-Yunan savagina aittir. Burada devlete yillarca kafa tutarak

23 a.g.e., s. 173. ' .

‘24 Bizi dogrudan dogruya ilgilendirmemekle beraber bu garip, yari deli
veya psikopat kigilerin biraz da Maupassant tesiriyle Yakup Kadri'nin hikaye-
lerine girdigini Niyazi Aki'nin eserinden dgreniyoruz. Yakup Kadri Karaosman--
oglu, ss. 95-97.
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daglarda dolagmg, bir stirii sucun faili olmug egkiya Bakirh Saban
Efe'nin diize indikten sonra oglunun savastan Kacip devletin sila- -
hiyla daga cikmasi kargisinda kapildig: 6fke anlatilir, Efe,.oglu-
nun savagtan kagmig olmdsim bir tiirlii hazmedemez ve yagh halin-
de tekrar silah kuganarak oflunu yakalayip. hitkfimete teslim et-
mek gibi asil, fakat gerceklegmesi imkénsiz bir fikre kapilir. Efe’
nin kendisine mazisini hatirlatarak bu hareketine engel olmak iste-
yen karisina verdigi cevap, milli meseleler kargisinda ne kadar has-
sas oldugunu agikca gosterir® : ,

.« 1kide bir senin gibi senin gibi deyip durma kadm! diyor-
du; -0, -benim 'gibi nasil olabilir? Géziinii ag¢, kargindaki adama bir
iyi bak, ben asker kagag: degildim, hi¢ bir zaman yle yapmadim.
Hattd dagda gezerkeh Moskof muharebesi ¢ikti idi de Acaroglu Arif
Bey'in -agtig1 géniillii bayragmnin altina ilk giden ben oldum. Aslan-
lar gibi' doviigtiik, Senin gibi...’ Senin gibi... Agzim1 fopla ‘kadmn!..”
Ben daga- devletin verdigi silahla ‘degil, ben kendi silahim, kendi
atimla ¢iktim.» o . ‘ b

. Silada hikdyesinde de I. Dinya.Savagina katilan iig koyliiniin
harpte ugradig1 biyiik degisim anlatihr. Osman, Ahmet ve Emin
yaralamp tebdil-i hava icin gonderildikleri kéylerinde ¢ok cabuk
bunalir ve bir an once. cepheye dénmek isterler. Kydeki hayat ve
bu hayatin ihtiyaglar1 onlar igin fazla bir anlam ifade etmez; ¢iin-
kil savag devam etmektedir ve bu énemli hadise hayatlarma, bityiik
bir anlam kazandirmigtir. Ote yandan kdyiin ve ailelerinin hi¢ bir
problemiyle ilgilenmeyen ‘bu ii¢ kahrdmanin davraniglari kargisin-

.....

_ Boylece her iki hikdyede de alelade bir insan gibi goriinen koy-
lulerin benliklerindeki devlet ve millet suurunun olaganiistii hadi-
seler kargisinda nasil hayret verici bir sekilde ortaya qiktigi goz-
ler éniine serilir. ' o L -

Milli miicadeleye ait hikayelerde ise digtan kaba saba ve sefil
goriinen Anadolu insaninin asil kalbi ve yiiksek insani degerleriyle

kargilagiriz. «Ceviz» hikiyesinde koye gelen tedkik-i mezalim heye-.
tine olanca sefaletine ragmen sahip oldugu her geyi suhan yagh bjr

25 . Hikayeler, s. 103.
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koylii ve birisi kiz digeri erkek iki torunu vardir. Yunanhlar birgok
yerde oldugu gibi burada da masum ve korumasiz insanlari 6ldiir-
miig, koyii yakip yikmiglardir. Belki de kacacak hilde olmayan bu
ailenin en fazla zarar goren ferdi, ayaklar: yanarak adetd bir odun
kiitiigii haline gelmis olan gen¢ kizdir. Onun hazin hikayesini din-
leyen heyet uyelerlnden birisi aglamaya baglayinca yash adam to-
rununu susturmak ister* K <<O zaman ihtiyar adam geng k1z1n omu-
zunu diirttii -

— Yeter, gayri veter' Efendmm yliregine dokundun ded1
Bu ha,reketl ve bu sozii asla unutmayacag1m. _ |

Bu felaket ve sefalet ortasinda, hayatin bu:kadaricevriniugiji-
miig ve iki ayag birden ¢ukura girmig bu hiile-engiz ihtiyarin kal-
bindeki bu. uliivv-i. cenap ve merhamet kabiliyeti nereden geliyor-.
du?s ) .

Bu sirada cocuk. odanm bir koégesine saklanmig birka¢ avug
- cevizi getirip misafirlerine ikram eder. Korkung bir mezalimi yasa-
diklar: halde hilad soylu degerlerini kaybetmemig koyliilerin hah
onlar1 heyetin géziinde alabildigine yuceltxr

Hiiseyin Cavug hlké.yesmde de d1§tan cok kaba. gorunen ama
ashinda yliksek bir ruh ve imana sahip olan bir han sahibiyle kar-
gilagiriz. Anadolu’'da bir gérevle dolagtiklan anlagilan iki yoleu, ken-
dilerine kaba davranan Hiiseyin Cavug'un diisman kargisindaki asa-
biyetini ve yirmi yil stirmiig askerlik hayatin1 6grendikleri zaman
cok gagirirlar. Engin savag tecriibesinin verdigi giivenle diigmam
cok kiigiimseyen Hiiseyin Cavus, Anadolu Turk’unun ruhundakl kuv-
vetin adeti.bir semboliidiir®’-: , .

«Hdseym ‘Cavug blzlm nazarimizda artik demmkl _abus ve ha—
sin hane1 degildi. O, kim bilir nice yillar hasretini ¢ekecegimiz koca
bir 1mpa.ratorlugun son kalan tag1 iistiinde bize «millf imansdan daha
kuvvetli bir sey 6greten ve «milli mefkiiresden: daha yuksek bir din
telkin eden bir resul g1b1 idi. : :

26 Milli S8avas Hikdyeleri, s. 107.
27 a.g.e., s. 86.
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Tiirk’tin ruhundaki mukavemetin mayasim tegkil eden gey, bize
Oyle geldi ki kendi kuvvetimize giivendigimiz kadar diismanim zaafi-
na inanmaktir. Bize bu sur1 6greten Cavug'u, o gece saatlerce Me-
sih’e miiritlik eden balikeilar gibi hugfi ve inkiyad iginde dinledik.»

«Utaneg» (Ikdafm’daki‘ baghgiyla «Hicap») hikdyesinde de na-
" mus ve haysiyetini her geyden iistiin .géren bir Anadolu erkeginin
hazin maceras: vardir. Yunan isgali sirasinda evi basilip. déviilen,
gozleri oniinde karisina tecaviiz edilen Odemigli Nalbant Ahmet,
utang ve caresizlik icinde evini ve memleketini terk ederek kaybolur.
Onu aylarca gehir gehir arayan karisi, bu davranigin sebebini bir
tirlii bulamaz. Nihayet kafasini o kadar iggal eden sorusunun ce-
vabim Istanbul’da,koc_aslnl aramak igin girdigi kahvede bir erkek-
ten Ggrenir?s.: ‘

«Bunda anlamayacak ne var hemgire dedi. Namusuna dokun-
mug, erkekligine yedirememis, senden utanmig.» '

‘Bazi hikayelerde ise Anadolu/kadininin we cocugunun olgunlu-
gu, sonsuz gayret ve metaneti dile getirilir. Nitekim Zeynep Kadin’
da gehit diigen 6glunun acisini, yiiregi kan agladigi halde dogurmak
iizere olan gelininden saklamaya muvaffak olan Zeynep Kadin, tu-
tamadig1 higkiriklarina siirekli bagka sebepler icad ederken, ancak
torunu dogduktan sonra ogluna doya, doya aglamak imkénini bula-
bilir. » L .

"~ Bu hengdmede acisim kalbine gomerek hayatin ¢ok agirlagan
yikiinii tagimaya cabalayanlar sadece kadinlar degildir. «On Dért
Yaginda Bir Cocuk» hikiyesinde bu sefer babasmi ve niganhsini
harpte kaybettikten sonra ailenin biitiin yiikiinii sirtlamak zorunda
kalan bir ¢cocukla kargilagiriz. Vaktinden evvel olgunlagmig olan bu

gibi cocuklara Anadolw'nun her tarafinda daima rastlamak miim-
kiindiir® :

«Zaten Anadolu ¢ocuklarinda bu biiyiik adam bakis1 ve bu ol-
gun erkekler tavr1 seyrek goriinen geylerden biri degildir. Bunlar
bazi mahlikat gibi sanki dogduklar: giinden itibaren yiiriimege, ig-
lemege ve hayati anlamaga baslarlar. Hic oyun devirleri yoktur;

28 a.g.e., s. 74. '
29 ag.e., s 111,
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sekiz dokuz yaglarma basar basmaz maiget kaygilari, vaktinden ev-
vel kavrulan, kabuk baglayan fidan viicutlarini giddetli bir riizgir
gibi sarsmaya baglar.»

Bir yolculuk sirasinda cocugun hikiyesini dinleyen hikiye an-
laticisy, yazar, goziinde gitgide biiyliyen bu kiigiik adamin kargisin-
da kendini «otuzdort yasinda toy, iirkek bir kiiciiciik cocuk»*® gibi
gbérmeye baglamigtir,

Yakup Kadri'nin biitiin bu «Milll Savag Hikayelerirnde iggal
sirasinda yerli Rumlarin ve Yunan kuvvetlerinin haklarin1 gasbe-
dip zulmettigi, insanhik dis1 korkun¢ muamelelere maruz biraktig:
Anadolu insanina ait yiizlerce sahne ve olayla kargilagirz. Sozgelisi
«Hem Katil Hem Miittehim» ile «Katmerli Bir Hiyanet» (Modam’daki
adiyla «Muzaaf Bir Thanet»)’te yerli halktan insanlari insafsizea
kullanip sémiiren Rumlarn; «Giivercin Avis ile «Diigmana Iitihak»
ta toprak sahiplerinin her geyine el koyup onlari 6liime mahkiim
eden, «Issiz Koy ve Dilsiz Kiz» ile «K&yiinii Kaybeden Kadin»da gec-
tikleri yerlerde korku ve dehsetten suurunu kaybetmis kadin ve kiz-
lar birakan, «Diinya Gozii ve Ahiret Sesleris, «Teslim Teslim» ve
«Kiiciik Neronsda halk: coluk cocuk, genc vaglh demeden katleden
Yunan askerlerinin zulmii ibret verici sahneler halinde anlatilir.

Biitiin bunlarda katliamlardan tesadiifen kurtulmug masum ve
mazlum insanlar, yakilip yikilmig kéy ve kasabalarin ortasinda yii-
rek sizlatan halleriyle gagkin, perigsan ve bicire dolagir dururlar.

‘Netice olarak Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Anadolu’ya ait
hikdyelerinde baglangicta karamsar ve tenkitci bir bakis acisindan
Anadolu’'nun menfi yénleri gosterilir, cahil ve guursuz toplumun ga-
rip davranig: ve aym toplumun ezdigi masum insanlarin hayatlar:
anlatilirken, bilhassa 1916’dan sonra yazilan eserlerde bu tenkitei
tavrin biiylik Olciide silinerek insanimizin daha ziyade miisbet ta--
raflarina veya insani degerlerine dikkat edildigini sdyleyebiliriz.
Bunda tabif yazarin, savaglar dolayisiyla insanimizi daha yakindan
tanimasinin rolii olmustur. Bununla beraber gene de bu hikiyeler-
de hikdye anlaticisinin, ¢ogu zaman da yazarin Refik Halit ve Ha-
lide Edip’te oldugu gibi Anadolu insamyla beklenen éSlclide bir ya-

30 a.g.e., s. 114,
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kinlagma veya sevgi dolu bir kaynagma icinde olmadiginmi belirtme-
miz gerekir. Gergekten de Yakup Kadri, hikiyelerinde Anadolu’ya
ait bircok realiteyi vermekle birlikte, bu insanlara ¢ogu zaman bir
yabanc tavriyla ve uzak bir mesafeden bakar. Hikdyeyi anlatan
kigilerin, naklettlklerl olay ve klgﬂerle 11g1h olarak sik sik yagadik-
lar §a§k1n11k ve havranllk duygusu bu bakls tarziyla yakindan il-
gilidir.



YABAN'DA TESIRLER

N

Emel Kefeli *

Yakup Kadri'nin 1921'de Tetkik-i Mezalim Heyeti ile Anadolu’
da yaptig1 tetkik gezisinin iiriinii olan Yaban edebiyatimizin kéye ve
koyliiye yonelen en 6nemli eserlerinden biridir. .

Halk-aydin' fark: iizerine kurulan koyii ve koyliiyii isleyen eser- -
de Yakup Kadri'nin yaklagimi o zamana kadar aligila gelenin di-
gindadir. Yillardir goziimiizde canlandirdigimiz saf, sevecen, misa-
firperver, duygulu ve yurdu igin her fedakarlig1 yapmaga hazir Tiirk
kdyliisii bir anda yerini hasis, duygusuz, kaba, ice déniik, bencil bir
tipe birakir. Bu yeni kdylii tipi bize yer yer bat1 edebiyatinin bazi rea-
list ve natiiralist romanlarinda cizilen kéylii tipini hatirlatmaktadir.

- Batr kiiltiiriinii yakindan tamyan Yakup Kadri, Balzac’'m Kéy-
liiler, Zola’nin Toprak gibi romanlarinin izlerini bagsariyla Yaban'a
yansitmigtir. Ortak bir temay: iglememelerine ragmen Pierre Benoit’
nin Atlantide adh eseriyle de Yaban arasinda bazi paralellikler ku-
rulabilir, '

Modern romanin yaraticisi olan nitelenen! ve roman nev’inin
en onemli temsilcisi olan Balzac, natiiralizmin en biiyiik ismi Zola
ve Yakup Kadri’'nin eserlerindeki en 6nemli ortak nokta konularim
icinde yasadiklari toplumdan almalaridir. Toplumun gerceklerini
anlatmay1 adeta toplumun bir panaromasim cizmeyi hedef alrlar.
Kendini gercegin sekreteri’ olarak tamimlayan Balzac Koyliiler adl
romaninda burjuvalara, zenginlere karsi koyliiniin duydugu isyan

|

* Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi ogretim gérevlisi.

1 Le Roman Depuis La Révolution -Michel Raimond «Balzac et l'art du
roman-» s. 60.

.2 Le Roman Depuis La Révolution s. 60.
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duygusunu, nefreti, kéylii-burjuva farkin: igler. Bu eserin 6nséziinde
asil amacinin devrimi ve uzun siireden beri kalemlerin ddetd unut-
tugu tipleri iglemek ve unutulan baz gercekleri ortaya koymak ol-
dugunu acikca soyler. Zira yazarlar zengin/giicliilye karg1 koylii/za-
yifi iglemek cesaretine sahip degildirler®. Romam sosyal, politik ve
felsefi fikirlerin cergevesi* olarak géren Balzac’in tesiri romanm bir
nevi kronik olarak degerlendiren Yakup Kadri'de de acikca hisse-
dilir. Restorasyon® dénemini anlatan Balzac gibi Yakup Kadri de
degigik eserlerle kendi cemiyetinin bir panaromasim vermek iste-
mektedir. Tiirkiye tarihinin belli bir donemine romanlamyla, tanik-
ik etmektedir.

Zola ise romanlarinda ne dine ne hﬁkﬁmete ne de sosyal orga-
nizasyona giiveni kalmamig umutsuz bir toplumu igler. Eserlerinin
degismez dekoru riya, kotiilitk, ihanet ve sefalettir. Toprak adli ese-
rinde de yine dénemin izleri ve imparatorluk iglenmigtir. Kapitalist
milliyetciler diigiiniilebilecek en kotii rejimi olugturup toplumu kar-
magaya, bunalima siiriiklemektedir, Ufukta savag degﬂse bile gughi
bir devrim belirmektedir®, '

Toprak ve Kéiylribler’de zengin/fakir, burjuva/ kﬁylii‘ farki ele ali-
nir ve toplum igindeki bir miicadele. koyliiniin daha iyiye y6nelme,
toprak sahibi olma istegi iglenir. Oysa Yaban'da diigmana karsi ve-
rilen bir miicadele s6z konusudur. Bu miicadele kargisinda koyliiniin
tavri, koylii/aydin fark: iizerinde durulur.

Bu ii¢ eserin birlegtigi noktalar géyle bzetlenebilir.

1 — Kdy ve koyli

2 — Toprak, tabiat, insan iligkileri.

3 — Cinsellik ve kadin.

4 — Aile iligkileri

3 Les Paysans-Honoré de Balzac Paris, 1845 (Onséz).

4 Le Roman Depuis La Révolution s. 56 [ oot

5 Restorasyon dénemi I. Napoléon’dan sonra 1814-1830 yllla,n arasmdaki
krallik devridir.

6 Lecture de Zola - Auguste Dezalay Helnrich Mann'in makalesi s, 190
(Le romancier de la Terre).
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5 — Hayat/6liim tezata.

»6 — Savag ve toplumsal meseleler kargisinda alinan tavir.

Bu noktalardan hareketle ii¢ eser iizerinde yapilacak bir incele-
me bize yazimmzin sonundaki tabloyu verecektir,

. YABAN'DA KOYLULER VE TOPRAK'DAN 1ZLER

Zola ve Balzac'da gériilen insan/hayvan benzetmesine Yakup
Kadri de itibar eder. Yaban'da Anadolu kadinim hayvana benze-
ten Ahmet Celil kendini de ciftlesme mevsiminde krize giren hay-
vanlardan farksiz gormektedir .(s. 67)". Biiyiik gehirlerde her ige
kogturulan «bonne i tout faires adi verilen hizmetgilerle kdydeki
boz egek arasinda kurdugu iligki de bunun bir diger kamtidir (s. 49).

Yaglilara sayg: gostermeme ise her ii¢ eserde de rastlandlglmlz
ortak bir meseledir. Kdyliiler’de bir yaglinin karanhk bir odada ya-
gamasi ile hapse girmesi arasinda fark goériilmemekte ve aile adina,
yagh bir kadin rahatlikla adalete teslim edilmekte, bagka bir deyigle
kurban edilmektedir. :

Toprak’da ise Fouan para yiiziinden evlatlarl tarafindan terk
edilmis, itilip kakilmig sonunda da yine evlitlar: tarafindan once 5l-
diiriilmiig sonra da yakilmigtir. Evlatlarim biiyiitiip besleyen, ¢aligip
¢abalayan bir babanin aci sonu! Artik hicbir ige yaramamasi, aileye
yik olmasi yiiziinden bu son ona layik gériilmiigtiir. Elindeki her-
seyi alan evlatlar: artik ondan kurtulmanin yollarim ararlar.

Yaban’da da aym olaya rastlariz. Ahmet Celdl yol kenarinda
eski bir heybe gibi birakilmig yagh bir kadina rastlar. Kadin yedi
giindiir a¢ ve yorgundur. Kizindan kendisini biraz sirtina almasim
ister. Kiz1 ise onu oracikta birakir uzaklagir. (s. 172-173) Ancak
Yabar'in kéylilleri 6z babalarini yakacak kadar acimasiz degildirler.

Fouan-ile Ahmet Celél arasinda bir bagka acidan da iligki kur-
mak miimkiin olur. Her ikisi de icinde yagadiklar topluma. yabanei-
lagmig adeta toplumdan uzaklagtirilmiglardir. Ama onlara hayat ve-

7 Istanbul 1979, Birikim Yayinlar:i 300 s. (yazrdaki ahntilar kitabin bu
baskisina aittir.
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ren, belki de toplumla iligkilerini ayakta tutmaya caligan birer co-
cuk vardir. Fouanin torunu Jules, ile Ahmet Celal’in kiiciik arka-
dag1 Hasan.

Jules diger ¢ocuklardan farkhdir. Fouanin son yillarinda ha-
yatla arasindaki tek kopriidiir. Diger kardegleri bu yagh adama kotii
davranir ve onunla alay ederken o Fouan’a yakinlik gdsterir. Bera-
ber uzun gezintiler vaparlar. Ancak Zola’nin iinlii ¢evre faktorii bu-
rada da karsimiza cikar ve adeta Jules’ii dejenere eder.

Fouan ise cocugun bu degigimi karsisinda kendini toprag: elin-
den alinmig gibi hisseder. Yapaya.lmz kalmigtir. ‘

. Ahmet Celal'de yagsadig1 kéyde tipki Fouan gibi yalmizdir. Ona
yakinhk gosteren bir Bekir Cavug, bir Emeti Kadin, bir de kiiciik
Hasan vardir. Ancak Hasan’in yeri bir bagkadir. Hasan k6yiin mez-
belesinde kopek enikleriyle karigip oynayan gocuklara benzemez. Bu
“kiiciik cocuk uzun kir gezintileri boyunca kih uyur, kih uyanir ama
‘yine de tipki kiiciik Jules gibi Ahmet Celadl’e sessizce arkadaghk
eder Ancak Hasa,n 1 Ahmet Cela,l’den ayiran gevre degil olimdiir.

Topra,k Balzac ve Zola nin kovlilleri icin 6nemlidir. Ozellikle
Zola’min kdyliileri i¢in hayat/6liim/toprak arasinda esrarh bir ilig-
ki vardir. Heinrich Mann’a gbre Topmk adl: eserin bag karakterlerm—
den b1r1 de topra,ktlr’3 ’

Yme ayni eserde Jean Fouan In mezarina baktlgmda, blI‘ avug
vbugda.ya benzer blr_ gblge goriir. Oliim adeta hayat: hazirlamakta-
dir. Oliiler, ekinler ve ekmek hepsi de topragin bagrindadir.

Ahmet Celal ise kendini Porsuk cay1 kenarinda Allah’in rah-
metml bekleyen bir tohuma benzetir (s. 94).

Hayat ve 6liim bir zincirin birbirinden ayr1Imayan halkala,rl gl-
bidir. Dogum havatm baglangicidir, Mehmet Ali'nin karisinin dogu-
mu cevrede cok dogal kargilanir. Tipk: Lise’nin (Toprak adl eserde)
ahirda bir inek ile kars: kargiya aym rutubetli havay: teneffiis ede-
rek yeni bir hayata can vermesi gibi. Tavana baglanan urgan. ise ebe-
nin yerini tutar. Kadinin feryatlar1 Ahmet Celdl’e boranin 1shklari-

8 Lecture de Zola - Auguste.Dezalay (Heinrich Mann m . «Le Romanmer
de la Terre» isimli makalesi) s. 188,

.
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n1 hatirlatmaktadir. Her an batmay: bekler. Birden etrafi sess1zhk
kaplar. Yeni bir hayat baglamigtir.

. Oliim temasina gelince; Alimet Celal kiiciik dostu Hasan’in 6lii-
miinde bagka bir glizellik gériir. «Olim cismani hazlarin en biiyii-
gldiir belki.» diyerek 6liimiin giizelligini dile getirir (s. 236).

Cinsellik ve kadin agisindan bakildiginda ise Balzac ve Zola’nin
erkek pesinden kogan aile icinde ahlak digi iligkilere giren ilkel kadin
tipine en uygun 6rnek Cennet Kadin tipidir.

Cennet Kadin diger Anadolu kadinlarindan farklidir. Vahgi, ic-
giidiilerine uygun hareket eden, yirtici, kocasini ezen, aldatan, koy-
liller tarafindan ba.ska, erkeklerle basilan bir kadindir.

- Adeta tabiatin gazabina ugramis. kor kiz ile kambur oglanin cin-
selligi ise igreng bir olay olarak tanimlanir, Yakup Kadri'nin yilanin
kurbagay1 yutmasi veya dev bir oriimcegin pervanenin etrafinda
agim 6rmesi ile tasvir ettigi bu sahnede de insan/hayvan benzet-
mesini hissederiz (s. 99). Hatta yazar «insan1 hayvanlarin en igreng
olani» diye de tamimlar (s. 100). ' '

Yaban'daki Emine’nin tasviri ise Balzac'n burjuva kadin tas-
virlerini andirir. Tek bir farkla, Balzac’in burjuva kadinlarinm ici
ve digi aym inceligin izlerini tagir. Balzac burada burjuva/koylii
kadin farkim1 vurgulamak istemektedir. Oysa Emine, Ahmet Celal’
in hayalindeki Anadolu kizadir. Kaba esvaplarinin icindeki zerafet,
sade giizellik ve cinsellik. Ahmet Celal tabiatin en giizel ifadesini
Emine’de bulur. Emine biraz da Ahmet Celdl’in hayalleriyle siis-
lenir ve giizellegir. Diger Anadolu kadinlar onu etkilemezken Emine
ba,slm déndiirmektedir.

Ug eserde de goze carpan b1r dlger husus ise savag, devrim vb.
sosyal ve toplumsal meseleler kargisinda koyliiniin menfaatine do-
kunmadigl, hayatim etkilemedigi siirece ilgisiz, tarafsiz kalmasidir.

Yabarn'da koylii kadinlar ig zamam erkekleri askere cagrildigi
icin kizarlar. Bilingsiz ve: cahildirler. Kendilerini olaylarin. akisina
birakirlar. Yine de iggiidiisel olarak iginde bulunduklari durumun
ciddiligini ve birgok zorlukla karsilagabileceklerini hissederler. Bir
meseleyi ¢6zmek icin birlegir, konugur, tartigirlar. Tipki hayvanlar
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gibi digardan gelebilecek her tiirlii tehlikeye karsi kendilerini sa-
vunmak isterler. . :

Yakup Kadri’de Yaban'da bu noktaya deglnmlg, bir mesele kar-
sisinda koylillerin tavrini goyle dile getirmistir:

«Bir mesele oldu mu, hepsi agﬂ'yaratlklarl gibi bag baga verip,
ses gikarmadan adeta kafalar1 ve burunlariyla konuguyorlar. Bana,
bu yabana, bu diigmana uzaktan yan gozle bakiyorlar» (s. 224).

Kéylii savag: bilmez, diigman istilasimi bilmez. Daha da 6nemlisi
kime inanmasi gerektigini bllmez Hergeyi kadere birakmigtir. Ras-
gele yagar.

Koylerine gelen bir topgu miifrezesindeki yiizbagilarla Ahmet
Celal konugurken biitiin kdy gizlenmis, olan biteni izlemektedir.
Olaylarin onlari nasil etkileyebilecegini anlamaya caligirlar. Bunun
en glizel aciklamas: ise geng bir yiizbaginin onlara yakigtirdig: «ca-
rikh erkiani harp» lakabinda gizlidir.

Koy halki, savaga tesadiifen katilmig ve gehit haberi gelmig Se-
rif Cavug’un bir giin ansizin, yine tesadiifen, ¢ikip gelmesini de tu-
haf kargilar. O da artik koyli icin bir yabandir sanki. Serif Cavug'un
kendisinde de aym: soguk tavir gbze carpar. Aradan gecen 0 uzun za-
mani, diigmana kargi miicadelesini, bagindan gecenleri bir iki ciim-
leye sigdiriverir. Ailesi ile de pek ilgilenmez. Kizinin bitytidiigiinii
hayretle izlerken karisini sormak cesaretini dahi kendisinde bula-
maz’.

Savag ve baz sosyal meseleler karsisindaki tavirlar1 bakimin-
dan bu {i¢ eserin koyliilerinin birbirlerinden ayrildiklar: hususlar
goyle Gzetlenebilir: Toprak’da felakete kars1 iimit ve verimli bir top-
rak vardir. Kaba, hatta ilkel olan koylii iginde bagarih ve azimlidir.

Ki)'ymler’de ise 12 yiizyil boyunca derebeylerin kendilerine ver-
medigi topraga bir giin sahip olabileceklerine inanirlar. Devrim ve

.9 . Burada Yakup Kadri Serif Cavugu Odissea kahrammima benzetir. On yil
siiren uzun bir macera sonunda o da evine dondiigiinde oglu onu tanimamigtir.
Ama karisi Penelope sabirla beklemig, taliplerini gegitli hilelerle oyalayarak ko-
. casina sevgi ve sadakatini kamtlamgtir. Oysa Serif Cavug’un kans: goktan bir
bagka adama varmuagtir bile.
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toplumsal degigmelere hazirlanan bir dénemin koyliilerini anlatan
Balzac ve Zola geri kalmis halkin bir an 6nce geligmesini arzu
ederler.”

Oysa Yaban’da Tiirk koyliisii iimitsiz ve perigan, toprak gorak
ve verimsizdir. Balzac ve Zola’da zengin toprak sahlplerlmn dere-
beyleri andiran baskisi Yaban'da koy agasinin baskisi geklinde orta-
ya cikar,

Yaban romanin kdy ve koylii agisindan Balzac ve Zola’min ro-
manlariyla karsilagtirdiktan sonra Yakup Kadri'nin begendigi bir
Fransiz romancisi olan'® Pierre Benoit’nin Atlantide adli romani ile
de bir baglanti kurabiliriz.

1 — Her iki roman da 6lmiis bir adamin hatiralarmmdan kaynak-
lanir.

. |
2 — Her iki romanda da esrarli bir hava vardir. Humma iginde
yazildiklar: izlenimini verirler.

3 — Yaban'da olaylar diinyadan elini etegini ¢ekmis bir insa-
na uygun iicra bir kdyde geger. Orta Anadolu’nun bu iicra koyiinde
tabiat vahgidir. Mekin bozkirda verimsiz ¢orak bir kéydiir. Atlan-
tide ise ¢oliin ortasinda, limon, portakal ve palmiye agaclar: ile gev-
relenmig, masmavi bir nehrin suladig, kimsenin farketmedigi es-
rarengiz bir vahada gecer.

ilk bakista iki romanin mekanlar: bir tezat olugturur. Ancak bu
vaha bize Ahmet Celdl'in bir gezintisi sirasinda rastladign kavak
agaclarinin ortasinda, piril piril bir derenin aktig sevimli bolgeyi,
Emine’nin koyiinii hatirlatir. Ahmet Celil bu giizelligi gdyle anlatir:

«Bbyle karmakarigik diigiincelerle ne kadar yiiriimiistim bilmi-
yorum. Birdenbire seyrek ve serin bir kavak kiimesinin icine daldi-
gim1 hissettim, durdum. Bu ufak korunun iginden kiiciik, dar fakat
berrak bir dere akiyor. Bu g&lde,'bir vaha m1? Derhal icime derin bir
siiklinet geliyor» (s. 64).

10 Bkz. Yakup Kadri «Yeni Bir Fransiz Romancisina Dair» Dergdh c. 2 nr.
21, 20 Subat 1338 «Tﬁrkge’de Pierre Benoit ve Atlantide romamnin Cevirilerinin
Kargilagtiriimasi» Sehnaz Alig (Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitii-
sli Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi). .
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. Bu ¢oldeki vaha imajinin Yakup Kadri’de Antinéanin yagadlgl
vahanin tesiriyle olusmug olmasi muhtemeldir.

A

4 — Saint-Avis ile Tanit-Zerga’nin kacig1 ise Ahmet Celal ile
Emine’nin dilgmandan kacigin: andirir. Tanit-Zerga da Emine gibi yo-
lun- sonunu gérememistir. Emine aldig1 yaradan dolay: Tanit-Zerga
ise yorgunluk, sicak ve susuzlugun etkisiyle yoluna devam edemez.
Ahmet Celal arkasinda yarali Emine’yi Saint-Avis ise Tanit-Zeérga-
nin cesedini birakarak yoleculugunu siirdiiriir.

9 — Her iki romanda da gelecege yonelik hayaller vardir. Ta-
nit-Zerga riiyasinda Afrika'daki geri kalmig iilkesinin hiirriyetine
kavugtugunu, geligtigini goriir. Ahmet Celal ise riiyasinda koylii-
aydln farkmm ‘yok oldugunu gdriir.

6 — Atlantzde e gehvet ve Antinéa’nin olduren gilizelligi ve bar-
barlik, Yaban’a ise c¢irkinlik haklmdlr Ikisi de okuvucuda inaml-
mazlik duygusu uyandirir.

Bu eserler arasinda kisaca behrlemeye ga,hstlglmlz ortak nokta-
llar bizde Yakup Kadri’'nin Balzac, Zola ve Pierre Benoit’dan etki-
lendlgl intibaim uyandirmaktadir. Ancak bu eserler arasinda tesir-
den soz etnrek oldukga hassas bir konudur. Dunva edebiyvatinda bir-
cok eserde iglenmig ortak temalar vardir. Eserler -arasindaki ben-
zerhkler genelde deg1§meyen insanin cesitli olavlar kar§1s1ndak1 or-
tak duyus tarzi ve tavrindan kaynaklanabilir. Insanin yagadig1 aci-
lar, felaketler veya sevincler karsisinda bazi duygular1 aym giddette
yasamasi da muhtemeldir. Bu durumda yazar hangi milletten olursa
olsun duygularim ifade ederken bu ortak duvus tarzindan mutlaka
etkilenecektir. : :

Bu ortak duyus tarzi ve ortak tema meselesine bir de yazarn
kiiltiir birikimini ve yiizyillar boyu siiregelen uygarliklar aras: kiiltiir
etkilegimini ekleyecek olursak tesirleri tesbit etmenin zorlugu bir
kéz daha vurgulanmig olacaktir.

Ancak kiiltiirlii yazarlar, kendilerinden once vazilanlari, 'vokur-
lar ve onlarla beslenirler. Yakup Kadri de II. Megrutiyet ve Cumhu-
rlyet doneml yazarlarinin en kulturlulermden biridir.
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ESERE DONUK TAHLIL METODUNUN YAKUP KADRI'NIN
«YABAN» ADLI ROMANINA UYGULANMASI

Acar SEVIM *

Bir edebi eseri tahlil etmenin gegitli metodlar1 vardur. Biz bu-
rada «esere doniik tahlil metodunu» Yakup Kadri'nin Yaban adl
romani iizerinde uygulayacagiz. '

Esere d6niik tahlil metodu (Werkimmanente Methode). ya-da
diger adiyla «formalist metod» sadece tahlil edilecek olan eserden
hareket. eden, eseri kendi icinden, kendi kurallarina dayanarak an-
lamaya ¢aligan, inceleme ve ispat icin gerekli malzemeyi sadece ese-
rin icinden alan ve boylece onun bir sanat eseri olarak kavranma-
sina katkida bulunan tahlil (interpretasyon) seklidir. Bu tahlil sira-
sinda incelenen eserin diginda kalan biyografik, tarihi, sosyolojik,
siyasi, edebiyat tarihiyle ilgili yonler degerlendirilmez. Esere doniik
tahlil metodu Rus formalizmi ve Amerika’da etkili olan «New Criti-
cism» akim tarafindan da benimsenmigtir.

Metodun hedefi sanat eserinin yap1 elemanlarim ortaya ¢ikar-
maktir. Burada edebi eserler tarih ve toplumun etkisi altinda ol-
mayan «igaret sistemleri» olarak kabul edilir. Edebi olmayan me-
tinler veya estetik agidan degeri az olan iiriinler bu metodun ilgi
sahasina girmezler. Metod Almancada «Werkimmanent» olarak ge-
cer ve yapilan tahlilin eser iginde kalacagini, eser digindaki hicbir
seyin tahlil yaparken dikkate alinmayacagim ifade eder. Bu gekilde
her tiirlii ényarg: devreden cikartilir ve edebiyat d1§1ndak1 bir yar-
giya da yer verilmez?.

*  Yard. Dog. Dr. Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi.

1 Wilpert, Gero von. Sachwirterburch der Literatur. 6. genigletllmig bas-
ki, Stuttgart-1979, s. 908, 909..

2 Goette, Jurgen - Wolfg'a.ng Hg., Methoden der L«itera,turanalyse im 20
Jahrhundert, 5. baski, Frankfurt/M. (u.a.), 1979, s. 72,.
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Bu metod degigik iilkelerde degigik zamanlarda geligtirilmigtir.
Bu prensipler ilk defa Rusya’da 1915’te uygulandi. Rus Formalizmi’
nin temsilcilerinden Boris Eichenbaum edebiyat biliminin politika-
nmin hizmetine verilmesine karsi ¢ikanlarin baginda geliyordu. 1930°'Iu
ve 40’l1 ‘yillarda Amerika’da etkili olan «New" Criticismy» akimr da
sanatin zamana ‘bagimliolmayan bir karakteri olmasi gerektigi go-
riigiinii ilke edinmigti. Boylece iktisadi kriz yillarinda sosyal eleg-
tiriye agirlik veren edebiyat tahlili uygulamas1 yerini artik bam-
bagka bir metoda blrakmlg,tlr3

Almanca konugan iilkelerde ise bu tahlil metodu 1930'lu yillar-
da Isvicre’de ve Hitler Almanya. sinda’ gellgtmldl Metodun en iinlii
temsilcileri Emil Staiger ve' ‘Wolfang ‘Kayser'dir. O yillar’ oldukga
ilgi géren bu tahlil gahgmalarlmn blrgogu geslth kltaplarda topla-
narak yvayinlandi. ,

" 'Bu metodun Almanya’da bu kadar gok 11g1 gormesmm sebebl bu
tilkenin yakm tarihine bir siire y6n veren Nazi rejiminin kiiltiir po-
litikasina dayandlrllmaktadlr Almanva’da germa,mstlk sahas1 yil-
larca Na.z1 1deolo_]151ne hizmet edm b1r anlamda «suca, ortak olduk-
tan sonras edeblyatgllar 1945’ten 1t1ba.ren yenl bir yol tutmanm ge-
rek1111g1n1 gormu.g:,lc—:»rdn'4 I-Iergeye yeniden. baglancakh Butun amag
edebiyat: politikanin ve baska vaba.nm etkilerin haklmlyetmden kur-
tarip eserlere hergeyden baglmsm blrer deger ola,rak yaklasmaktl

.Ancak bu tavir bir siire sonra tepkilere yolagti. Bu metodu be-
mmseyenlerm diinyamin meselelerine kulaklanm tlkadlklarl ‘Hit-
ler’in Avrupa’y: iggale bagladig1 ve. mllvonlarca insanmin lim kahm
miicadelesi verdigi bir devirde Emil Staiger ve arkadaslammn Isv1g-
re’'nin tecrit edilmig cografi konumu u;;nde olup bitenleri - umursa-
mayarak glkardlklarl edebiyat derglsmde tslup meselelerlm tartig-
tiklan geklinde elestiriler voneltlldl ‘ :

Edebi esere farklh bir §ek11de yaklagan formahst metodun tem-
silcileri sanatin 6ziinii sanatin bagka bir seyle iligkisinde aramiyor-
lard1. Digerleri sanat elegtirisi yaparken eseri meydana ¢tkaran yaza-
rin b1yograf1s1m tarihi, sosyolo;;lyl p51k01031y1 ve hatta psikanali-

¢ 3. Ayni- yerde...:"
4 Aym eser, s. 78..
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zi de dikkatle aliyorlardi. Formalistler veya Tiirkcesiyle «bicimeiler»
ise bu durumda sanat eserinin asil kendisinin bir yana birakildigini
diigiinerek buna kars: cikiyorlardi. Bunlara gore, sanat eserini diger
eserlerden ayiran 6zellik eserin kendi vaplslnda, va,m eserin kend1
Ogeleri arasinda kurulan bir diizendir®.

~ Ancak metodun kendinde yatan bir eksikllik de vardir. Metod
metnin digina cikmamak kararindadir. Oysa tarihe, sosyal gartlara
ve dzellikle cagin sanat geleneklerine egilmek bazen bir metnin an-
lagilmas: i¢in garttir. Bunlara inatla sirt cevirmek elestiriye cok
sey kaybettirebilir. Metnin anlamini meydana cikartabilmek. icin
metnin digina ¢ikmak gerekebilir. Nitekim bu. metodu savunanlarin
kendileri de tutumlarindaki hatavl farkedip katiliklarim zamanla
yumug.a,tmlsla,rdlr6 _ o

Formallstlerln iddiasina goére sanat eserinin degeri duzenmden
gelmektedir. Sanat zevki almamizin sebebi eserin diizeninde birlik,
karmagikhk, yogunluk, tutarlik gibi niteliklerin bulunmasidir. Bir
edebiyat eseri sadece diizenden ibaret olmadig1 gibi cogu yazar ken-
di diinya goriistinii dini, ahliki, felsefi veya politik fikirlerini belirt-
mek i¢in yazar, amaeci organik bir diizen kurmaktan ok dteye glder
Dolayisiyla Dostoyevski ve Tolstoy gibi eserlerinde bilyitk mesajlar
veren yazarlarin kitaplarim tahlil ederken sadece bicim ydniinden
yaklagmak yanlig olur, ortava eksik (bazen de hatali) bir interpre-
tasyon cikar. Bu iki yazarin eserleri tahlil edilirken Hiristiyanlik
konusunun bilinmesi ve konuyla ilgili agiklamalar yapilmas: gerekir.
Incil’i okumamig ve konuya yabanci bir kiginin Dostoyevski ve Tols-
toy hakkinda dogru yargilara varmas) imkansizdir. Goriildiigii gibi
bu iki yazarin romanlarinda ortaya koyulan felsefe ve mesajlar acik-
lanmalidir. Uslup bunlarda tamamen arka planda kalir. Yazarin diin-
ya goriisiinii hi¢ dikkate almadan yapilan tahliller genellikle yanhg
sonuclara vardirir. Sakincalari ve eksiklikleri giderek daha belirgin-
.legen bu metod 1940%lardaki hizin1 kaybetmig ve bugiin savunmaya
gecmistir. Bu yiizden burada da kat1 bir bicimde motud uygulamak
. yerine zaman zaman digina ¢ikarak Yabans tahlil edecegiz.

5 Moran, Berna. Edebiyat Kuramlart ve Elestiri, 5. baski, Istanbul, 1983,
s, 153. -
6 Ayn eser, s. 189.
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Bazl eserlerin tahlilinde bilyilk faydalar saglayan esere déniik
tahlil metoduyla yapilan tahlil sirasinda hikim olan bakig agis: én-
celikle «ne» ve «nasils sorularinin cevabini arar: Icerik, ana plan
(fabl), tematik ve problematik bir metnin icnde nelerin bulundugu-
nu kavramaya yardime: olan kavramlardir. Stil ve bicim analizi ise
bir eserin nasid sunuldugunu aragtirmaya yarayan yollardir. Ne ve
nasil sorularinin cevabi aranmak suretiyle bir eserin 6zellikleri acl-
ga cikartihr, ancak bu sirada sadece eserin kendi icinde bulunan fe-
nomenlerden faydalamlir. Yani eserin hangi gartlar altinda yazildi-
£1, kime hitap ettigi ve hangi edebi gelenege tabi oldugu sorularinin
cevab1 aranmaz. Bu metodun hedefi dil yardimiyla meydana getiri-
len bir sanat eserini bagimsiz estetik bir yap1 olarak incelemektir.
Inceleme sirasinda kullamlan yol ise ilgili metnin kendi i¢inde bulu-
nan biitiin fenomenlerin tahlil edilmesidir. Bu sirada tahlili vapanin
yazarin biyografisi ya da mensup oldugu edebi akim veya ekol hak-
kinda fazla bilgi sahibi olmast gerekmez’.

Bir tahlili sirasinda dikkat edilmesi gereken hususlar kabaca
sunlardir: Incelenecek eserin ¢ok iyi okunmug ve her yoniinyle anla-~
gilmig olmas garttir. Igerigini bilmek yeterli degildir. Sahislarin ka-
rakter dzellikleri iyi kavranmali ve tahlil edilmelidir. Ozellikle iize-
rinde durulacak olan unsurlar not edilmeli, ilgili yerler romanda
(ya da hikiyede) bulunup alt:1 ¢izilmeli veya sayfa numaralariyla
bir kenara kaydedilmelidir. Bu kisimlar daha sonra yeri geldikce
sayfa numaralar: da verilmek suretiyle alint1 olarak kullanilacaktir.
Bu arada alintilar hakkinda bilgiler bilimsel kurallara uygun olarak
verilmeli ve galigma her zaman denetime acik olmalidir. 1mi calis-
malarda oldugu gibi edebiyat eserlerinin tahlilinde de miimkiin oldu-
gu kadar objektif caligilmalidir. Yazara ya da temsil ettigi fikre kar-
§1 duyulan sempati ya da antipati tahlile vansitilmamaldir. Yaza-
rin sbyledikleri biraz degistirilerek tekrarlanmamali, gereginden
fazla alintiya da yer verilmemelidir. Sadece vazarin vermek iste-
diklerini somut bir bicimde ifade eden énemli yerler aktariimahdrr.

Yaban adli romanda da Yakup Kadri’nin okuyuduya hangi g6- -
riigleri ve gergekleri aktarmak istedigi, bu gériiglerini nasil ve han-

7 Gutzen, Dieter. Norbert Oellers. Jiirgen H. Petexfsen. Einfiihrung in die
neuere deutsche Literaturwissenschaft. Berlin, 1976, s. 91...
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gi yollarla aktardigi, bagroldekiler, temsil ettikleri diinya goriigii
veya tavirlar, yazarin bunlardan birinin arkasina saklanip kendini
onunla o6zdesglestirip 6zdeglegtirmedigi gibi sorularin cevab:1 arana-
caktir. Genelde biitiin tahlillerde agagidaki adimlar atilmahdir :

1 — Yazar ve eser hakkinda kisa bilgiler.

2 — Dramatik ya da epik eserin iginde cereyan eden olaylarin
kisa bir 6zeti. (Fabl = eserin ana plam). Bu boliim genellikle ya-
rim sayfayl gecmemelidir.

3 — Ozet
4 — Yap
5 — Konu edilen problemlerin tartigilmasi (Problematik)

6 — Onemli gahislarin karakter ozellikleri
. 7 — Dil ve iislup

8 — Son yorum... (Burada diigiinceler ve stylenenler toparlan-
mali ve eserin ana fikri acikhifa kavugturulmalidir. Baz1 edebiyat
bilimeileri tahlilin romandan bir alintiyla bitirilmesini tavsiye eder-
ler)s.

1yi bir eser tahlili eseri daha iyi anlagilir hale sokmaldir. Biitiin
karanlik noktalar aydinlatilmali, ancak kesinlikle eserin igeriginin
bagka sozlerle anlatilmasi yoluna gidilmemelidir. Ciinkii bu tahlil
degildir. Tahlil, eserin ortaya ¢ikmasina sebeb olan diisiinceyi aciga
cikarmaya caligir.

Yaban:

-1 — Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) roman: 1932’de
yazmigtir. Eser ge¢misgle bir muhasebe niteligindedir ve Yakup Kad-
ri’nin 1921’de Tetkik-i Mezalim Heyeti ile Anadolu’da yaptigi in-
celeme gezisinin iiriiniidiir. Ifadesine gére kendisine Erkan-1 Harbi-
ye tarafindan 2. Sube istihbarati namina yari resmi bir gorev ve-

8 Hcker, Egon. Wie interpretiere ich Novellen und Romane? : Methoden
und Beispiele. 2. degigtirilmig bask:. Hollfeld, 1988, s. 28, .,
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rilmigtir. 20 hikiye ve bir¢ok makalenin meydana gelmesine katki-
da bulunan bu seyahat yazarin iilkeyi daha yakindan tanimasina da
yardimer olur. Yakup Kadri'nin Zola'nin Toprak- ile Balzac’in Koy-
lisler adll romanlarmndan esinlenerekK Yabani kaleme aldigi belirti-
lir*, Olaylar1 Eskigehir, Kiitahya, Simav dolaylarinda gecen Yaban,
Sakarya Savagi’nda dagilan dilgmanin kacisi sirasinda biter.

Yakup Kadri’'nin romanlar: iki kaynaga dayanmr : Kendi hayati
ve icinde yagadig1 toplumun edindigi tecriibeler. Cumhuriyetin ku-
rulugundan sonra hayatimin bir kismimi bityiikk Millet Meclisi'nde,
bir kismin1 da hériciyeci olarak yurt diginda geciren yazar, siyasi
ve sosyal gelismeleri yakindan takip etme ve degerlendirme gansi-
na sahip olmustur. Bir Siirgiin, Kiralhk Konak, Nur Baba, Hikiim
Gecesi, Sodom ve Gomore, Yaban ve Ankara toplumumuzun son 70
kiisur yillik hayatiyla ilgili yaz11m1§ genig bir panoramanin parca-
lart sayilmaktadir®,

Yakup Kadri’nin romanlarinin bir «sosyal kronoloji» oldugu ve
biiyiik olciide Fransiz realizminin ve naturalizminin etkisi altinda
bulundugu -leri siiriiliir.. Yazar ilk romanim yaymladig tarihte Bal-
zac’l, Flaubert'i, Zola'yi, Maupassant’i, Daudet’yi ve Goncourt kar-
degleri tamiyordu.  Hikdye ve romanlar1 baslangicta bu yazarlarin
kilavuzlugunda ilerlemistir. Hatta bu tesir 1937’ye, yani Bir Siirgiin'ii
yazdig1 tarihe kadar devam ettigi icin Yakup Kadri bu siire icinde
19. ylizyil roman anlayigina sadik kalmig olur. Yakup Kadri 20. yiiz-
yilin roman teknigine ancak 1949’dan itibaren yazdigi Pamoramda’
larla ayak uydurur. 1937’den sonraki donem de yine Fransiz edebi-
yatinn etkisi altindadir. Roger Martin du Gard, André Gide ve Ju-
les Romains vazari etkileyen baglica Fransizlardir'.

2 — Eserin ana plani...
Romanda anlatilanlar bir Tirk subaymin geride biraktig1 ha-

tira deftermde yazilanlara davanmaktadlr Sag kolunu savagta kay-
beden Ahmet Celal bir erin tekllfl iizerine Porsuk le nin kenarln-

‘9. Ala, Niyazi. kaup Kadri Karaoemaxnoylu: Insan-Eser Uslup, Istanbul,
1960, s. 120.

10 Aym eser, s. 134.

11 Aym eser, s, 135...
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daki bir kéyde inzivaya ¢ekilir. O sirada Tiirk milleti iilkesini isgal
eden Yunan Ordusuwna karsi bagimsizlik miicadelesi vermektedir.
Istanbullu iyi bir ailenin milliyetci, idealist ve kiiltiirlii gocugu ola-
rak bu yabanci kdy cevresinde koyliilerin diger soydaglarinin ver-
digi 6liim kalim miicadelesine kayitsiz kallarini ve ilkel hallerini
bitylik bir 6fkeyle miigahede eder ve gozlemlerini giinliigiine kayde-
der. Yaban, bir subayin cereyan eden savaga sakatlig1 sebebiyle ka-
tilamamanin verdigi tiziintii icinde koydeki tecriibelerini son derece
karamsar bir agiyla anlattigi bir romandir. Bu roman bir Anadoly
kdyiintin kibar ve idealist bir Istanbul cocugu gozilyle nasil goriil-
diigiinii gosterir. Bu geng, Tiirk asilli kéy halkini milli miicadele i i¢in
kazanmaya calisirsa da Yunanli kendilerine heniiz ilismedigi igin
sonug alamaz. Koylii hicbir sey olmamig gibi giinliik igleriyle ugra-
sirken Yunan askeri gelir ve koyliiniin 1rz1 ve namusu da dahil ol-
mak iizere hergeye el uzatip ¢evreyi diimdiiz eder.

3 — Icerik :

Sakarya Savagr’ ndan sonra- Yunan Ordusu Haymana, Mihalig-
¢ik ve Sivrihisar bélgelerini tariimar ederek cekilir. Geride ilk in-
sanlardan farksiz, bitmig titkenmis perigan vaziyette bir halk kal-
migtir. A¢ ve ciplak birakilan halk daha heniiz ilk goku uzemnden
atamadan enkazin {izerinde dolagirken Garp Cephesi Kumandanhgl
nin gonderdigi «Tetkik-i Mezalim Heyeti» yikint1 arasinda bir def-
ter bulur. Bu, bdlgeye yerlesen bir Tiirk subayinin geride biraktig:
hatira defteridir. Koyliiler defterin sahibinin nerede oldugu hakkin-
da higbir bilgi veremezler. Ancak bilinen tek gercek subayin iki iic
yil kadar’ hep o kdyde yagadig1 ve son felaket giiniine kadar koyde
kaldigidir.:

Bundan sonra anlatilanlar bu subayin defterine kaydettigi ani-
laridir ve bu amilar romanin konusunu tegkil eder. 32 yagindaki su-
bay Ahmet Celal savagta sag kolunu kaybetmis iimitsizlik icindey-
ken er Mehmet Ali’'nin teklifi {izerine onun kéyiine yerlegir. Bu kéy-
de ilk dikkatini geken kdoyliilerin pisligi ve ilkel hayat tarzlaridir.
Biitiin Tiirkiye dilgman ¢izmesi altinda inlerken koyliiler diigman-
dan uzakta giinliilk hayatlarimi yagamaktadir. «<Bana dokunmayan
vilan bin yagasin» zihniyeti icindeki kéy halki memleketin bagmda
dolagan felakete aldirmaz. Ahmet Celil kéyliileri aydinlatmaya ve
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uyarmaya ¢aligir, ancak bagaramaz. Hepsinin en biiyiik endigesi tek-
rar askere cagirilmaktir. Burada zengin koyliler bile dilenci gibi
giyinirler, yagamasim bilmezler. Kendilerinden daha akilli, kibar ve
kiiltiirlii bir Istanbulluyu aralarina kabul etmek niyetinde degildir-
ler. Bambagka bir hayat tarzina aligmis olan bu medeni gence ya-
banct anlamindaki «yaban» adimm liyik goriirler. Ahmet Celal bii-
yitkk hayal kirniklhigina ugramigtir. Ugrunda sag kolunu kaybettigi
Anadolu koyliisii bu mudur? Bu ruh hali icinde Istanbullu geng bii-
tiin koyliileri ¢irkin yaratiklar olarak tasvir eder. Koydeki cocuk-
lar bile yaglh ciicelere benzerler, hicbiri ¢ocuklugunu yagayamaz. Bu
sirada Tiirk Ordusu’nun kazandig: I. Inénii Zaferi bile kéyliileri hig
etkilemez, kimseyi sevindirmez. Ahmet Celil sevincini payla.sa,cak
bir tek kigi bile bulamaz, sagirmigtir.

Kendisini kdye davet eden Mehmet Ali ikinci kez askere cagiril-
diginda ailesi yasa bogulur. Ahmet Celdl'in telkinleriyle Mehmet Ali
sonunda «caresiz ve tevekkiille» birligine dogru yola ¢ikar. Gururla
cepheye kogan Tiirk gencinden eser yoktur burada. Cevrede gordii-
gii cok sayida askerden kagma olayl da Ahmet Celal’i timitsizlige
sevkeder. Ara sira eline gecen gazeteler sayesinde savagin gidigat:
hakkinda kopuk ve celigkili bilgiler edinir. Yine de biiyiik bir umut
ve heyecanla Tiirk milletinin zaferini beklemektedir. Cephede olma-
dig1 igin son derece iizgiindiir. Bu arada diigman 6niinden kacan pa-
nik halindeki halk kitlelerini gériir. Bunlar diigmanin iggal ettigi
bolgelerin halkidir. Kendi koyiiniin halk: ise sadece rahatinin bozul-
mamasi derdindedir. Savag: kimin kazandig1 da koylil icin hi¢ 6nem-
li degildir. K6ye bir Tiirk miifrezesi yaklagtiginda «angarya c¢ikma-
sin» diye hepsi bir kenara sivigir. Ancak savag da artik kdyiin ¢ok
yakininda cereyan etmektedir. Diigman ucaklar: sik sik koyiin ize-
rinden gecer. Koyliiler bunlar1 bile kayitsizlikla seyrederler. Hatta
diigman ugaklarini «kargalar1 korkuttuklar: icin» faydali bulanlar
dahi vardir. Izmir'deki diijgmanin taciz edilerek Orta Anadolu’ya ka-
dar getirilmesinden de Mustafa Kemal ve arkadaglarini sorumlu tu-
tarlar. Biitiin bu tavirlar Ahmet Celdl’i kiiplere bindirir. Siirekli
koyliilerle tartigir, hatta kavga eder. Pasif tutumlar1 da koyliiyii
kurtaramaz. Bat1 Anadolu’yu yakip yikan, halka zulmeden Yunanh
sonunda bu koye de gelir, koyliiniin hergeyini yagmalar, karsihigin-
da da bir takim kégitlar birakir. Kendilerine rehberlik yapacak ki-

- o B S
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siler arayan Yunan askerleri goniillii bagvuran biri imam, iki Tirk’u
alip giderler. Yunanh gitmeden 6nce koyiin giizel kadinlaring teca-
viiz etmeye hazirlamirken Ahmet Celil agik oldugu evli bir kéylii
kadinla kagar. Bu agk, romanin kismen realist havasini bozan bir
sun’iliktir. Ahmet Celal bu kadim bile kurtaramaz, kadin diigman
kurgununa hedef olunca, onu yolda can ¢ekigir halde birakip yolu-
na yalniz devam eder. Roman biterken Tiirkiye'nin kurtulup kur-
tulmadig1 da acikhik kazanmaz...

4 — Romanin yapisi :

«Giinlitk-romans geklindeki Yaban, Ahmet Celal adh hayali bir
kiginin geride biraktig1 yine hayali bir hatira defterine dayanmak-
tadir. Ahmet Celdl, kéyde bulundugu siire zarfinda kaleme aldiga
hatiralarimi kagarken kaybetmig ve burada vazilanlar da romanin
temelini tegkil etmigtir. Defteri bulanlar bunu oldugu gibi yayin-
lamakla yetinirler, hicbir yerde araya girip yorum yapmazlar. Ro-
manin baginda kisaca sozii edilen bu kigilerin adlar1 da bilinmez ve
bir daha romanda gériinmezler. Bu tiir bir kurguyla yazar inand-
ricihgr arttirir ve okuyucuyla arasina bir mesafe koyar. Burada
olaylari aktaran anlatici Ahmet Celal'dir ve biitiin sorumluluk da
ona aittir. Olaylar onun géziiyle gériilmiig ve yorumlanmigtir. Ro-
man bir giinliik karakteri tagimakla birlikte higbir yere tarih atil-
mamigtir. Boliimlere de ayrilmamustir. Olaylar genelde kronolojik
siraya gore aktarilmig, yan epizodlara yer verilmemigtir. Metin, Ah-
met Celal'in gozlemlerinden ve gordiiklerini degerlendirmesinden
(diigiincelerinden) meydana gelir. Zaman zaman da gecmigten bo-
lik porelik anilara yer verilmigtir. Biitiin olaylar I. Diinya Savagt’
nin sonunda baglar, Kurtulug Savag: icindeki Eskigehir muharebe-
lerine kadar siirer. Yaklagik 2-3 yillik bir siire anlatilir.

5 — Problematik :

Problematik bir eserin iginde yatan derin anlamin ne oldugu ya
da yazarin bu eseri kaleme almak suretiyle okuyucuya neleri anlat-
mak istedigi sorusuyla ilgilidir. Ciinkii bir roman ya da dramdaki
olaylar sadece bu fikri ifade edebilmek igin yazar tarafindan arac
olarak kullamilmigtir. Biitiin hedef yazarin kafasim kurcalayan bir
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problemi cegitli olaylar orgiisiinii kullanmak suretiyle ortaya koy-
mak, bazen de buna nasil bir ¢oziim getirilebilecegini (ya da getirile-
meyecegini) gostermektir. : : :

Yakup Kadri de Yaban'da ¢ok dnemli bazi problemlere parmak
basmigtir. Biitiin romanda Tiirk aydininin milliyetci dahi olsa kendi
icinden ciktig: Tiirk halkina (burada koyliiye) ne kadar yabanci ol-
dugu, onu ne kadar az tanidig1 ve dolayisiyla aydin-halk kopuklugu-
nun korkutucu boyutlar1 gésterilmek istenmistir. Istanbullu idealist
geng, eserin sonuna kadar yagadigr kdydeki koyliiye yabanei kalir,
hicbir zaman onunla biitiinlegemez. Ciinkii o kendilerinden farkl,
kibar bir cevrede yetigmig degisik bir kiiltiiriin firiinii olan bir «ya-
ban»dir. O geng, koyiin Istanbul’dan daha temiz oldugu inanciyla
kéye siginmig, ancak koyiin bir gehirden hi¢ de daha temiz olma-
digini aci tecriibelerle idrak etmistir. Yakup Kadri'nin romanlarin-
da ayn1 zaman geridi iizerinde araliksiz siralanmaktan kaynaklanan
bir biitiinlik vardir. Yazar bagka romanlarinda da (meseld Kiralk
Konak'ta, Sodom ve Gomore’de) toplumdan kopuk sehir insanlarini
anlatmigtir. Ahmet Celal her ne kadar Kinalk Konak'taki ve Sodom
ve Gomore'deki genclerle ayni sosyal sinifa mensupsa da onlar gibi
vurdumduymaz ve sefih degil son derece guurludur. Bu iki romanda
s6zit edilen vurdumduymaz genglere benzeyenler daha ¢ok koydeki
vurdumduymaz kéylillerdir. O kéyliiler de bu Istanbullu gengler gibi
iilkenin icinde bulundugu felakete kars1 kayitsizdirlar. Onlar nasil
savagtan etkilenmeden giinliik eglencelerini siirdiiriiyorlarsa koylii-
ler de giinliik hayatlarim siirdiirmeye calisirlar. Arada zihniyet far-
k1 yoktur, tek fark sosyal sinif farkidwr. Yaban'da gordiigiimiiz geng
de aldigi Bati kiiltiirii ve egitimi sonucu topluma yabancilagmigtir.
Bu geng, bir Osmanli pagasinin ogludur ve Istanbul'un en muhtegem
konaklarindan birinde dogmustur. Ancak dogustan sahip oldugu bu
ayricaliklar onu simartmamig ve dejenere etmemistir. Cok okumusg
ve memleketin hiitiin meseleleriyle yakindan ilgilenmigtir. Savagtan
kacmamig ve vatani ugruna sag kolunu kaybedene kadar vurugmus-
tur. Biitiin diigiinceleri ve niyetleri olumludur. Yalmz diinya goriisii-
nii okudugu kitaplardan edinmigtir. K6ylii kesiminin temsilcileri ola-
rak sadece emrindeki erleri tammigtir. '

Bunun diginda kéyliiniin kéyiinde hangi gsartlar altinda yagadi-
gina dair en ufak bir fikri yoktur. Koyliiniin biitiin davranislar: ga-
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ribine gider. Ancak kdylii de <onun en basit, en sade, en tabfi hare-
ketlerini bir sirk ortasinda bir soytarimin taklak atiglari, sicrayig-
lari, yuvarlamglar: kadar tuhaf kargilar»®. Bu arada koyliilerin bir
Istanbulluyu hog gelmeyecek aligkanliklar: da Ahmet Celal tarafin-
dan ayrintih olarak anlatilir. (Kdyliiniin yenilecek- geyleri cocuk bez-
leri, kirli don ve ‘gomleklerle bir arada calkalamasr gibi). Pisligin
koyliiliikten ayrilmaz bir vasif olduguna inanir. Bu arada 6n yargi-
lardan da kendini kurtaramaz. Koyli kadmlarm cok fena korktuk-
larina kanaat getirmigtir. Kadinlar da ona karsi 6nyargihdr. Ciin-
kil her kar§11a§mada arkalarmm cevirirler ya da yere ¢Omelip bag-
larini Orterler. Bu davramisi da Ahmet Celal’den bagka hichir er-
kege reva gormezler (s. 54). Ahmet Celdl i¢in bu davramsglar son
derece abestir. Ciinkii kendisi bir milliyetci olarak koyliileri kendi
kanindan ve Oziinden insanlar olarak tasavvur etmektedir.

‘Ancak koyliiler bu diigiincelere tamamen yabanecidirlar, O giin-
ler iginde bulundugu ruh halini gen¢ aydin su climlelerle ifade eder:
«Glin gegtikge daha iyi anliyorum. Tiirk entellektiieli, Tiirk aydini,
Tirk iilkesi denilen bu engin ve 1ss1z diinya icinde bir garlp ya,lmz
kigidir» (s. 55). Iyice morali bozulan Ahmet Celal artik gercege ta-
mamen aykir1 degerlendirmeler yapar: «Okumus bir Istanbul ¢cocugu
ile bir Anadolu koyliisii arasindaki fark bir Londral Ingilizle bir
Pencaph Hintli arasindaki farktan daha biiyiiktiir» (s. 55); Kendi-
sini bir ¢anak suda bir damla zeytinyag: gibi hisseder. Bu kéyde
hayvanlar bile kendisine daha yakindir. Koyliilerle biitiinlesmesi igin
cok biiyiik fedakarhiklar yapmas: gerekir. Mesela odasindaki biitiin
kitaplar1 yakmali, biitiin resimleri ayaklarinin altinda cignemelidir.
ki, bu bile yetmez. Ayni milletin evladd: da olsa Ahmet Celal koyliiler-
den bambagka bir kiiltiir almig ve gelismesi onlardan farkh olmug-
tur. Sahip oldugu diinya gériigiinde Bat: diistincesinin izleri rahat-
likla goriiliir. Kendi halkina nasil yabancilagtigmmi su sozlerle acik-
lar : «Ben bu topragin mal olmayan ve hepsi disardan gelen madde-
ler ve unsurlarla yogrula yogrula adeta sinii, adeta kimyevi bir
sey halini almigim.» (96, 97) Bir giin kirlarda dolagiken ayagina bir
konserve kutusu carpar. Bu bir Amerikan konserve kutusudur. O
anda kendisinin de bu topraklara bu konserve kutusu gibi yaba.nc1

12 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. Yaban. Baskiya hazirlayan: Atilla Oz-
kiriml. 15. basum, Istanbul, 1981, s. 36... (Alintilar bu baskidandir).
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oldugunun bilincine varir. Evet kendisi bir Tiirk milliyetcisidir ama
icinden ciktig1 milletten tamamen kopmustur. Kéyliiler odasinda
cesitli resimler, tablolar ve biblolar bulunan bu Istanbullu’ya kus-
kulu bakarlar. Hizmetine bakan kadin bu resimlerle dolu odaya gi-
rerse carpilacagm sanmakta ve uzak durmaktadir. Ahmet Celal
koyliiler igin uzak durulmas: gereken, tekin olmayan bir insandir.

Simdi Ahmet Celal’in neden bu kéye geldigi ve kendi gibi diigii-
nenlerden neden kactig1 sorusu akla gelmektedir. Ciinkii idealist
genc baglangicta asil vatanin ve asil milletin Anadoluw’da bulundu-
guna. inanmaktadir. Buras: Istanbul’daki nifakalardan ve pislikler-
den aridir. Anadolu i¢in gu ifadeleri kullanmaktadir: «Bu iilkede te-
miz yiirekli, duygulu ve candan insanlar vardir. Zenginin kapisi fa-
kire acik ve gurbet yollar: sonunda mutlaka bir sicak yurda ulagik-
t1. Orada biitiin kadinlar ana, biitiin kizlar kardes, ve biitiin ¢ocuklar
evlatti. (...) bu maddi yoksullugun icinde bir méanevi varlik bulaca-
g1 saniyordum» (s. 149). Anadolu hakkindaki bu ilk diigiinceler
bir siire sonra yerini son derece olumsuz diigiincelere ve haksiz yar-
gilara birakwr. Ayni Ahmet Celdl kdydeki tecriibelerinden sonra su
goriigleri savunur: «Simdi ne gériiyorum? Anadolu... Diigmana akil
Ogreten miiftiilerin, diigmana yol gosteren kdy agalarinin, her gelen
gasipla bir olup komgusunun malini talan eden kasaba egrafinin, as-
ker kagagim koynunda saklayan zinaci kadmlarin, frengiden burnu
cokmiig sahte sofularin, cami avlusunda oglan kovalayan softalarin
tiiredigi yer burasidir...» (s. 149).

Ahmet Celdl bu durumun neden bdyle oldugunu da acikhyor.
Yukardaki son derece haksiz ve yanlig teghise kargilhik asagidaki ye-
rinde ve dogru teghisi gériiyoruz: Bunun nedeni Tiirk aydininmn yine
kendisidir. Tiirk aydin1 bu viran iilke ve yoksul halk i¢in ne yapmis-
tir?. Yillarca, yiizyillarca onun kanim emdikten ve onu bir posa. ha-
line kat1 toprak iistiine attiktan sonra gimdi de gelip ondan tiksin-
mek hakkini kendinde nasil bulabilmektedir? ‘Anadolu halkinin ru-
huna niifus edemeyen, kafasini aydinlatamayan, viicudunu besleme-
yen, onu cehaletin, yoksullugun elinde birakan Istanbullu aydin gim-
di yabani ot gibi biten bu bitkiyi bigmeye gelmistir. Ne ekti ne bige-
cektir? Ona istirap veren bu koylii aslinda onun kendi eseridir...
(s. 149, 150). SRR
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Kendi mensup oldugu iist tabakay: da bdyle acimasizca elegti-
ren Ahmet Celal bu 6zetlegtiriyle iilkesinin kiiltiir ve egitim politi-
kasinin yanhghigina igaret eder. Higbir konuda egitilmeyen bu koy-
liiden simdi kendisini yiizyillarca ihmal eden devlete sahip cikmasi
beklenmektedir. O ise olan bitenden habersiz neden savagildigin dahi
bilmeden iggal kuvvetlerinin kargisinda acizdir. Diigmanlarin birak-
t131 propoganda bildirilerinde anlatilan yalanlara inanirken kendi-
lerinden bir kiginin, Ahmet Celal’in uyarilarina kulak asmazlar. Bu-
rada Tiirk aydinina degil Yunan propogandasina inanarak garip bir
tavir sergilerler. Bu da halk -aydin kopuklugunun en somut ispatla-
rindan biridir. Halk her zaman modern fikirli Ahmet Celél’den kug-
kulanirken Yunan askerlerinden kugkulanmay: aklinin ucundan bile
gecirmez, onlarin el koyduklar: hergeyin kargiliginda verdikleri ka-
git parcalarm biiyiik bir giivenle saklar.

Yakup Kadri romanma garip bir de iligkisi koymustur. Sanki
«bir de agk iligkisi olsun» niyetiyle koyuldugu izlenimini uyandiran
bu iligkinin sembolik yénii de gbzardi edilmemelidir. Ahmet Celél
tipik bir koylii giizeli olan Emine’ye tutulur. Bu onun halkla biitiin-
lesme cabalarinin bir parcasidir. Koyl simifin temsil eden bu kizla
gehirli kesimini temsil eden Ahmet Celal’in iligkisi tek tarafh bir
iligkidir. Ciinkii Emine, Ahmet Celal'in agkim farketmeyecek kadar
aptaldir. Yakup Kadri tarafindan iki kesimin birbirine kenetlenme-
sinin sembolii olarak iglenen bu iligkilerde saghksizlik hemen goze
carpar. Ahmet Celdl, adim1 dahi bilmedigi bu kiza gdriir gormez agik
olur, ancak kiza yonelik biitiin yakinlagma denemeleri bagarisizhikla
sonuclanir. Giinkii geklisiz ve ¢irkin bir geng olan koylil Ismail giizel
kizin gonliinii celmigtir. Ahmet Celal bu yenilgiyi gururuna yedire-
mez. Kendisi bir Istanbul pasasmin yakisikl, kiltiirlia ve varhklh
ogludur. O dururken kiz nasil olur da ¢irkin bir kdyliiyu tercih ede-
bilir?. Bu sorunun cevabin bir tiirlii veremez. Kiz kendisinden «Kolu
yok bir herif» diye sozetmektedir. Bu sozleri duyunca Ahmet Celdl
deliyle doner. En basit bir koyli kizi bile onu reddetmektedir. An-
cak bu reddedis de bilingli degil son derece bilingsizdir. Emine, Ah-
met Celal ve Ismail arasindaki farki gérmeyecek kadar cahildir. Ya-
kup Kadri bu kadin tipiyle de Anadolu kadinimin eksikliklerini gos-
terme cabasindadir. Bir giin Ahmet Celal kendisine «Gergekten Is-
mail’e varmak istiyor musun?» diye sordugunda bir gehirli i¢in sag-
ma olan gu cevabi verir: «Ne bileyim ben.. Ben bilmem halam bilir».
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Yakup Kadri romana yerlestirdigi ikinei agk iligkisinde de kir-
sal kesimdeki sagliksiz cinselligi vurgulamak istemigtir. Bunda bir
koyliintin karisi evine dostunu alir ve hem de dostu hem de kocas:
ile aym1 yatag paylagir. Bu da Anadolu’nun higbir yerinde g&riilme-
yecek tarzda carpik bir iligkidir. Yazar burada da Anadolu kéyliisii-
ne haksizlik yapmistir, Ciinkii sectigi érnek tamamen onun hayali-
nin bir {iriiniidiir. Bu olay kargisinda kdy halk: evi basip kadini kéy-
den kovar. Aciz kocas! ise kadinin hasretine dayanamayip yataklara
diiger. ' : '

Kadini uzun bir siire arar. Bulduktan sonra da, tekrar kKendisine
donmesi igin yalvarir. Ancak kurnaz kadin saf kocasin oyuna geti-
rerek kendisinden resmen ayrilir. »

6 — Onemli sahislarin karakter ozellikleri :

Romanda Ahmet Celal'in yaninda gesitli koylii tipleri goriil-
mektedir. Ahmet Celal romandaki en olumlu tiptir. Istanbullu bir
pasa ailesinin gocugu olarak cok iyi bir egitim almig, kiiltiirlii bir
.gengtir. Cok okur, yabanc: dil bilir, yaninda siirekli kitaplarimn ta-
sir, onlar yalnizhgim paylasan en yakin dostlaridir. Memleket mese-
leleri konusunda da dogu fikirlere sahiptir. Mustafa Kemal'in goriig-
lerini yapaylagan modern goriiglii bir milliyetcidir. Sanatla yakindan
ilgilenir. Son derece diiriist ve idealisttir. Ancak garesizlik icinde. ve
sakat olarak yagamalk zorunda kaldig1 icin ¢Skiintii icindedir ve koy
hayatlyla ilgili goriiglerinin biiyiik bir kismi abartmalarla doludur.
Yaptig degerlendirmeler her zaman saglikli degildir. Yazlar: ha-
yal kli'lkligma. ugramig, aciz ve 6fkeli bir adamin ruh halini yansitir.
Biisbiitiin karamsar bir tablo ¢izer, Tiirk milletine inanmak, ancak
bu milletin ezici cogunlugunu meydana getiren koylii kesimine kar-
81 sém:pati beslememek gibi celigkili bir tutum igindedir. Biitiin gor-
diigii olumsuzluklara ragmen Tiirk milletinin sonunda zafere ulaga-
cagina emindir. Anadolu’daki Kuva-yi Milliye hareketinin lideri Mus-
tafa Kemal Paga’ya hayranlik duyar, onun en ategli taraftarlarindan
biridir. Cepheden dénen Mehmet Ali’ye Paga’y1 gbriip gormedigini,
gordiiyse Paga’nin nasil biri oldugunu, dig gériiniigiinii en ince ay-
rintilarina kadar sorar. Hakkinda herseyi 6grenmek ister. Diigman
ucaklarindan atilan propoganda bildirilerinde Halife ve Padigah’in
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Yunanlilarla beraber oldugu ve Yunanlhilarm halk: Mustafa Kemal’in
cetelerinden kurtarmaya geldikleri yalanlarma igtenlikle fnanan
koylillerden nefret eder. Bir gey yapamamanin iiziintiisiinii [duyar.
Koyliiler aslinda genelde biitiin askerlere kargidirlar. Gelecekte as-
kerlerin (Tiirk ya da Yunanli farketmez) hergeylerini' elinden -ala-
caklarindan endige duyarlar. Tiirk milleti son dayanak noktasini da
kaybetmek tehlikesiyle kars: kargiya bulunurken koyliiniin yumur-
talari, samani, hayvanlar icin endiselenmesi idealist genci| deliye
dondiiriir. Ahmet Celalin tahammiil edemedigi bagka bir gey| ise as-
kerlerin cepheden kagmasidir. Kéyliiniin genel diiglincesi ise Yunan-
hlarin milli kuvvetler tarafindan taciz edildigi ve kigkirtildig1 gek-
lindedir. Tzmir'deki diisman taciz edilince kendini taciz edenleri ce-
zalandirmak i¢in Anadolu’nun iglerine dogru ilerlemek zorunda kal-
migtir. Yani biitiin sug Atatiirk ve arkadaglanhdadlr. Koyliilerden
Bekir Cavus imah sozlerle Ahmet Celal’'i de Mstafa Kemal taraftar:
oldugu icin suclamaya kalkar. Ahmet Celél icin Mustafa Kemal ta-
raftar1 olmak ve ona katilmak her Tirkiin birinci vazifesidir. An-
cak Bekir Cavug’un buna cevabi son derece ilging ve dugiindiiriicii-
diir : «Biz Tiirk degiliz ki, Islamiz» (s. 203). Bu cevap kpyliilin
Tiirklitk suurundan ne kadar uzak oldugunu iyi bir sekilde| goster-
mektedir. Koylii kendini Tiirk hissetmemektedir. Ciinkii ortada he-
niiz bir millet yoktur. Yillarca devsirmelerin hakim oldugu Osman-
11 Imparatorlugu catisi altinda ezilen ve Tiirk milletinin gekirdegini
olusturan Anadolu koyliisiinden gimdi milliyetine sahip cikmasi bek-
lenmektedir. Oysa Ahmet Celal'in de mensup oldugu Osmanh iist
tabakas: «Tiirk» soziinii siirekli kiifiir yerine kullanmig ve bununla
Anadolu’daki cahil ve kaba koyliileri kastetmigtir. ‘Ahmet Celal bii-
tiin bunlar idrak edecek kadar akilh bir genctir. Bu anda zaferin
kimin icin kazanilacagl sorusu.aklina takihr. Ortada bir millet ol-
madigina gore su anda bir siirii gériiniimiinde olan o koylii kesimin-
den bir millet yapmak gerekecektir. Ahmet Celdl bunu bagarabile-
cek tek kisinin Mustafa Kemal olduguna biitiin kalbiyle inanir. Yine
de o kokusmus koyil terkedip Ankara’da Mustafa Kemal'in ordu-
suna katilma giiciinii ve cesaretini kendinde bulamaz.. QOysa onun
gibi kiiltiirlii birinin Ankara’da iistlenebilecegi bir siirii gorev var-
dir. Kolunun kopuk olugu onda bir tiikenmiglik duygusu yaratmis-
tir. Artik yolun sonunda olduguna inanir, hergeyi bagkalarindan
bekler. Karamsarlik biitiin ruhunu sarmigtir. Alman filozofu Arthur
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Schopenhauer’in (1788-1860) etkisinde olan A. Celdl, Mehmet Ali’
nin ¢ocugunu seyrederken onu «yar1 topraga karigmig doglek cin-
sinden siiriingen bir nebatas benzetir. Cocuk kimildadik¢a onun go-
ziinde bilyiik bir solucan kiimesini andirir. Bakiglar da o kadar mah-
zundur ki, A. Celal’e aglamak istegini verir. Bu ¢ocugun hali A. Ce-
14l igin Schopenhauer’in bekarlik nazariyesini dogrulayan canli bir
ornektir. Bu yaratiga bakarak diinyaya cocuk getirmenin bir cina-
_ yet olduguna gergekten inamir. (s. 120)

A. Celdl kadin konusunda da vine Schopenhauer’in diigiincele-
rini paylagir. Emine’ye rastladiktan sonra, kafasindan gunlari geci-
rir: «Bagka geyler icin ekseriya yumusak, sicak ve cogkun olan gon-
lim kadin 6niinde sert ve soguk durmasini bilirdi. Kadina inanmak-
tansa onu aldatmay: daha tath bulurum. Zira sevildigini hisseden
kadin kadar cekilmez bir gey yoktur. Kadmin gercekte namert ve
kancik olan tabiati Syle bir safhada adeta 6ldiiriicii bir mahiyet alir.
Yabéni kedilikten zehirli vilanhga geger ve gitgide hayalimizin &§1-
cemeyecegi kadar derin, nihayetsiz ve tuzlu kétiiliik denizinde giile-
rek cirilgiplak yiizmeye baglar...» (s. 67) :

A. Celal biitiin karamsarhigina ve timitsizligine ragmen yine de
mert bir Tiirk gencidir. Koyliilerin vatana ihanete varan tavrina
ragmen Yunanlilar geri cekilirken kdy halkina eziyet ederken on-
lar1 kurtarmaya caligir, diisman subaylarina askerleri sikdyet eder.

Romanda A. Celil disinda dikkat ceken bagka gahsiyetler de
vardir. Bunlardan birisi karanhk bir adam olan Seyh Yusuf’tur. Bu
adam koye sik sik gelerek «bagi sikintida olanlar: seldmete cikaran
miibarek bir kigidirs. Seyh Yusuf da burada Padigah’in ve Yunan-
hlarin propogandasini yapar, Ankara hiikiimeti aleyhine konusur.
«Avrupa adh bir kralicenin halk: getelerin elinden kurtarmak icin
gonderdigi yesil sarikli evliyalardans sézeder. Bu kralige, anlatila-
na gore, halki kurtardiktan sonra Islam olacaktir, ancak Mustafa
Kemal'in bundan haberi yoktur. Clinkii etrafini ipten kaziktan kag-
mig adamlar sarmigtir. Bunlar memleketi haraca kesmektedirler.
Simdi milletin bu musibetlerden kurtulacag giin gelmigtir, Yegil sa-
rikli evliyalar ne tiifek kullanirmig ne de top. Bir okuyup iifledik-
ten sonra onleri diimdiiz olurmus. Biiyiik bir ihtimalle diigman ajani
olan bu adama kars1 A. Celal kaba davranineca kéyliilerin tepkisini
ceker.
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Dikkat ceken bagka bir gahsiyet de kdyiin agasi Salih’tir. Bu,
son derece 4di, karaktersiz, agcgdzlii, cahil ve ilkel bir kigidir. Kigi-
sel menfaatleri Yunanlilarin savagi kazanmasim ister. Diigman as-
kerlerine imamla beraber goniillii rehberlik yapacak kadar alcalir.
Ancak diigmana verdigi arpa ve samanin bedelini alamaymca mo-
rali bozulur. Salih Aga'yla kiicitk Ismail, A. Celal'in koyde en sev-
medigi insanlardir. Ismail, Emine’yle evlenerek A. Celdl’in diigman-
ligini iizerine ceker. Onun agktaki rakibidir. A. Cell, Ismail’i ol-
dukca garip bir gekilde tasvir eder «...bir kug, bir tavsan bakigini
andiran gozlerine biishiitiin hayvani bir ifade geldi. Oyle ki, ara sira
benimle konugurken bir bilyiik tarla faresi dile gelmig saniyorum...»
(s. 127)

Kadinlar arasinda 6n plana cikan ise sevgilisi Emine’dir. An-
cak Emine de gahsiyetsiz ve aptal bir kadin tipi olarak belirir. Kim
ne tarafa cekerse o tarafa giden silik bir kadmndir. Ismail’le neden
evlendigini ya da onu neden gehirli A. Celal’e tercih ettigini dahi
bilmez. Bu tercihte A. Celal'in «vaban» olusu muhtemelen 6nemli
rol oynamigtir. Ayrica A. Celdl, degigik fikirleri ve hayat tarziyla
Emine’ye giiven vermez. Bir giin bagim alip gidecegine herkes ke-
sin goziiyle bakmaktadir. A. Celal'i bu kadina ceken onun giizelligi
degildir sadece. A. Celdl bu kadin sayesinde kdyde bir yaban olmak-
tan kurtulmak, halkla biitiinlesmek iimidindedir. Béylece Emine ro-
manda sembolik bir nitelik kazanir. A. Celal sonunda Yunanhlardan
kacarken sadece Emine’yi kurtarmaya caligir. Topluluk iginden kur-
tarilmaya 1ay1k olarak yalnizca onu gorir. Ancak onu bile kurtara-
maz. Anilarin1 yazdig: defteri kadina emanet ederek mechule dogru
yoluna devam eder. Emine vurulmugtur ve onunla gidecek durum-
da degildir.

7 — Kullamlan dil ve iislup :

Yaban bir gimliik-roman oldugundan fazla karmagik ve uzun
ciimleler icermez. Temiz bir Tiirkge, sade. ciimleler esere hakimdir.
Zaman zaman giinliikk konugma islubu goriiliir: «Giinler ne uzun,
aylar ne kisa!.. Iste gene yaz. Hangi yilin yazi? Dur, bakalim ga-
zeteye... Gazeteler odamin icinde birer kiigiik piramit halini alda.
Bir iistiime yikilacak olsalar eminim altlarinda bunalip kalacagim.
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Bunlar ne kadar da ¢ok toz tufuyor!. Baaz1 giinler bogulacak gibi
oluyorum' (s. 150). Realist ve naturalist romanlarda oldugu gibi
Yaban'da da koyliilerin konugmasi oldugu gibi diyalekt olarak ak-
tarhir, : . P : o ’

Yazarin en bagarih oldugu yer cephenin goziiliigtinden sonra
baglayan Tiirk gociinii anlattig sayfalardir. Bu arada romanda za-
man zaman Incil’e dayanan ifade gekilleri géze carpar ki, bu, Ya-
kup Kadri'nin diger romanlarinda da sik sik bagvurdugu bir yoldur.
Herkesin kendisine karg: oldugu bir anda Emine’yi uzaktan goren
A. Celal goyle der : «Carmihtaki Isa’min ayag1 dibinde aglayan Mag-
dalanal Meryem’in gézyagmin degeri nedir?» (s. 221). Magdalanali
Meryem (Maria Magdalena) Incil’de s6zii edilen bir kadindir. Yine
Emine hakkinda su sézler sarfedilir: «Ne kadar da siiziilmiig! Sanki
bir usta sanatkirin goriilmez eli diin geceden beri bu yiizii, bu ya-
naklar: uzun bir perhiz ve cileden sonra Isanin tasviri 6niinde dua
eden sitmali azizelerin yanaklar gibi cukurlagtirmigtirs (s. 250,
251). Bu da Tiirk kiiltiiriine yabane: bir benzetmedir ve 6zenti his-
sini uyandirir. Ancak burada anlatic: Yakup Kadri degil giinliigii
tutan A. Celdl olduguna gére bu kiiltiirlii subayin bu ifadeleri bol-
ca okudugu - Bati edebiyatindan almig oldugu diigiiniilebilir. Yani
Ozenti iginde olan Yakup Kadri degil onun anlaticihk gérevini ver-
digi -A. Celal'dir. Bu subay, giinliigiiniin bagka bir yerinde de «Ve
bu umumi- facia aninda. hepsine, hatta Salih Aga’ya bile hakkimi
heldl ediyorum. Bunlarin ‘hicbiri ne vaptigimi bilmiyor’.» (s. 239)
gibi bir ifade kullanir ki bu da Hazreti Isa’nin kendisini carmiha
gerenler ic¢in sarfettigi sozlerdir. Yukardaki degisik ifade gekilleri
anlaticilik roliinii iistlenen ve biitiin olup bitenleri yorumlayan A. Ce-
1al'in Bat1 kiiltiiriiyle ne denli hagir negir oldugunu daha iyi goste-
riyor.

Epik metinleri kabaca «O-gekli» ve «Ben-gekli» diye ikiye ayi-
rabiliriz. Ben-gekli'nde anlatan kendi bagindan gegenleri, duygulari-
n1, ve diigiincelerini Yaban'da oldugu gibi «ben» diye anlatir. Anla-
tic1 (burada A. Celdl) ayni zamanda eylemleri vapan kigidir. O-gek-
li'nde ise anlatan bagkalarindan o ya da onlar diye sézeder. Mek-
tup-romanlar, hatirat, Yaban gibi giinliik-romanlar Ben-gekli’'nde ya-
zilmgtir. Burada Yakup Kadri kendi hayalinin iiriinii olan bir figii-
riin arkasina saklanmig ve o figiiriin perspektifinden yine kendi ha-
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yalinin iiriinii olan olaylar1 anlatmigtir. Ancak burada Yakup Kadri’
nin anlattiklar: kendi fikirleri ve bagindan gegen olaylar degildir.
Yazar bu eserde bagka bir diihya. ve -anlatic1 varatmigtir. Her ne
kadar Yakup Kadri anlaticiy1 kendi fikirlerini aktarsin diye kulla-
niyorsa da bu tiir bir romanda anlatilanlarin biiyiik bir boliimii fik-
tifdir (hayali). Bu yiizden Yakup Kadri'yle Ahmet Celal'i birbirle-
riyle 6zdeglestirmeye hakkimiz yoktur. Romani okurken (biitiin ro-
manlarda oldugu gibi) yazarlé anlatani birbirinden ayirmak zorun-
dayiz. : Co - :

Ben-gekli’'nde olaylar ve yorumlari tamamen tek taraflidir. Bu
Anadolu koyiinde olup bitenler de tamamen anlatic1 A. Celalin go-
ziiyle aktarilmig ve degerlendirilmistir. A. Celal olaylar yillar sonra
geriye bakarak degil o anda yasadiktan sonra (genellikle geceleri)
defterine kaydetmektedir. Dolayisiyla olaylarin' nasil “bir gelisme
gosterecegini 6nceden bilemez. Her gey o anki duygularindan ve ya-
sadiklarindan ibarettir. O anki ruh hali (bu genellikle karamsarlhk-
tan ibarettir)‘yazllarmin havasim da tayin eder. Bu anlatim tarzi-
nin dezavantaji eserdeki diger figiirlerin i¢ diinyasinin anlatilama-
masidir. Biitiin kahramanlar anlaticimin goziiyle gorilir...

8 — Son yorum :

Yaban'da anlatilanlar bir kéy hayati icinden alinmig ornekler-
dir. Naturalizmin etkisi altinda olan Yakup Kadri, Zola gibi gozle-
digi cevrenin kotti orneklerini secmigtir. Naturalistlerle realistler
arasimndaki en onemli fark naturalistlerin bir konuyu oldugu gibi
degil, «<nasil olmamas1 gerektigi gibi» gostermeleridir. Her ne kadar
Yakup Kadri tam anlamiyla naturalist ekole dahil degilse de roman-
larinda bu ekolden unsurlar oldukga sik goriilir. Yazar, romanlarin-
da ¢okiis devrinin Tiirkiye’sini anlatmigtir. Sodom ve Gomore’de ve
Kirahk Konak’ta Osmanhi Imparatorlugu’nun son dénemindeki ¢o-
kiig sahneleri gosterilirken mekéin olarak Istanbul secilmistir. Yaban’
da secilen mekéh ise kbydiir. Bu romani okuyan okuyucu once dehge-
te diiger. Ciinkii koylin sadece olumsuz taraflar1 gdsterilmigtir. Ay-
rica koyiin isminin olmamasi da dikkati cekicidir. Ancak Yaban'm
bir roman oldugu ununtulmamali ve burada anlatilan hergeyin bir
hayal iiriinii oldugu bilinmelidir. Ote yandan Yakup Kadri'nin Kurtu-
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lug Savagi'min gartlarim en iyi bilenlerden biri olmasi sebebiyle ro-
manda goriilen figiirlerin gercek hayattan alinmig tipler oldugu da
diigtiniilebilir. Kurtulug Savagi'na bizzat katilan ve biitiin varmn: yo-
gunu orduya bagislayan kéyliiler oldugu gibi, bu 6liim-kalim savagi-
na Yabam’daki gibi kayitsiz kalan, hatta diismana yol gostermek su-
retiyle vatana ihanet eden kéyliller de cikmigtir. Yakup Kadri ro-
maninda ikinei drnegi se¢migtir. Konuyu bagarili bir sekilde igleyen
yazar vermek istedigi mesaji da verebilmigtir. Aslinda mesajin yo-
neldigi ¢evre aydin kesimdir. Kéylii iilkesinin bagina. gelenlerle ilgi-
lenmez. Neden? Ciinkii olup bitenleri idrak edebilecek seviyede de-
gildir. Neden bu seviyede degildir?. Ciinkii aydin kesim kendisiyle
yeterince ilnilenmemis, onu cahil birakmigtir. Yaban sadece bir
imitsizligi ifade etmez. Aydin insana neyi yanhg yaptigini, dogrusu-
nun ne oldugunu da yer yer gostermeye c¢aligir. Evet, gosterilen ve
secilen 6rnekler hep olumsuzdur. Ancak bu olumsuzlugun sebebi de
gosterilmig ve Ahmet Celdl tarafindan dile getirilmistir. Simdi geng
kusagin bu romanm okuduktan sonra diigiinmesi ve bundan sonra
koyliiye hangi gbzle bakacagina karar vermesi gerekmektedir. Yaban
bizi bizden birinin gbéziiyle elestiren bir romandir. Elegtiriler de
genellikle yerindedir...
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Her gseyden 6nce makalemize konu olan Mehmet Rauf Bey’in,
edebiyatimizda «Eyliil muharriri» olarak iin salmig ve Servet-i Fii-
nin edebi akiminin Snemli sxmalarmdan biri olan Mehmet Rauf
olmadigini belirtelim.

CAym gagda‘ yagamig olmalar: ve isim benzerlikleri dolayisiyla
Eyliil yazar1i Mehmet Rauf’la karigtirilmamas: igin yazilarina M.
Rauf imzasim1 koyan Mehmet Rauf da, aslinda pek arastirilmamig
olmakla birlikte ortaya koydugu edebiyat tarihleri, terciimeleri,
tenkitleri, piyesleri ve manzumeleriyle devrin dikkati geken gahsi-
yetlerindendir. '

M. Rauf, 12. sayisindan itibaren (Eyliil 1325/1909) Resimli Ki-
tap, mecmuasinin bagyazarhgima getirilince arkadagi Raif Necdet’

* Mimar Sinan Universitesi, Fen-Edeblyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Hde-
biyat: Bolimii Aragtirma Gorevlisi. :

1 M. Rauf: (1882-1918) Ferik Ahmet Paga’min oflu olan Mehmet Rauf,
Eyliil yazar1 Mehmet Rauf’tan ayirdedilmesi icin yazilarina M. Rauf imzasini
atmaktadir. Miilkiye mezunu olup gesitli memuriyetlerde bulunmug ve bir siire
de Dariilfiinun’da Yunan ve Italyan edebiyat: tarihi ile mitoloji dersleri ver-
mistir. Fransizea, Ingilizce, Arapca, Farsca, Almanca, Italyanca, Yunanca bilen
M. Rauf’'un eserleri gunlardir : Musavver Tarih-i Isldm (Seyyid Emir Al / In-
gilizceden terciime); Yunan-1 Kadim Tarik-i Edebiyats; Htalya Tarih~i Edebiyats;
Pervane: (Piyes); Nikdhta Keramet Vardw (Piyes); Atesle Barut Arasinda
(Piyes); Tirdje (Raif Necdet’le birlikte / Piyes). Bunlardan bagka yaymlanma-
mig baz1 adaptasyonlarn da vardir. Etrafli bilgi icin bak: 1slam Ansiklopedisi,
C. 7, s. 612, ibntilemin M. K. Inal; Son-Aswr Tiirk §dirleri, Dergdh Yaymnlari,
3. bs., Ist-1088, s. 1468-1470. N. Nikmet Polat, Sahabeddin Siileyman, Kiiltiir
Bakanhig1 Yaymn., Ankara - 1987, s. 73, 9 nolu dipnot,
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ten* edebi sahadaki eserlerin tetkik, tenkit ve tanitmalarindan mey-
dana gelecek musahabeler yazmasim ister.

Boylece, Resimli Kitap mecmuasinin edebi musahabelerini yaz:
maya baglayan Raif Necdet, kaleme aldig1 ilk musahabesinde® bu
gorevi énce red sonra nasil kabul ettigini, bu gorevi verme getirir-
ken takip edecegi yollari, edebiyatin roliinii, amacinin ne olmasi
gerektigini uzun uzun anlatir. Genglerin asil izlemeleri gereken yol-
lar1 da belirten Raif Necdet, ayn1 mecmuada tefrika edilmek sure-
tiyle yayinlanmakta olan Sahabettin Siileyman’mn Civkmaz Sokak
adli piyesini de sert bir dille tenkit edince kendisine aym agirlik-
taki cevap, Sahabeddin Sulevman in yakin arkadagi Yakup Kadri’
den gelir.

Servet-i me‘m mecmuasinda iki hafta siiren ve R&aif Necdet’i
muhatap alan Yakup Kadri'min bu makalesine de RAif Necdet’in
yakin arkadagi M. Rauf cevap verir. Boylece miinakaga muhatap
degigtirerek Yakup Kadri ile M. Rauf arasinda ve bu defa Servet-i
Fiingn mecmuasinda devam 'etmeye baglar.

M. Rauf’un yazmig oldugu her iki makaleye cevap veren Yakup
Kadri, son makalesinde artik cevap vermeyecegini blldlrlrse de son
sozii M. Rauf soyler.,

Géoriiniigte Raif Necdet’in, Sahabettin Siilleyman’in Cikmaz So-
kak adh piyesi etrafinda cereyan ettigi sanilan ashinda Servet-i Fii-
nfin ile Fecr-i Ati ziimreleri diginda kalmig baz kigilerle, adi gecen
akimlardan ikincisinin gen¢ temsilecisi arasinda gegen bu miinakaga
onlarin sanat ve edebiyat anlaylgla.rlm aciklamasi bakimindan dik-
kat cekicidir.

Ayrica Yakup Kadri’ nin edeblyat anlayigimin ilk devresi diye-
bilecegimiz bu devredeki diigiincelerinin onun daha sonraki yillar-
da bu anlayiginda meydana gelen degigmeleri anlamada da faydah
olacagim zannediyoruz.

~ Simdi, baslangica yani Raif Necdet’in Resimli Kitap'ta yazmig
oldugu ve miinakagay1 baglatan musahabesine dénelim ve onun bu

2 R4if Necdet KESTELL! (1881-1936)..
3 RAif Necdet, Musahabe-i Edebiye, Resimli Kitap, C. 2, No:. 12, Eylil
1325/1909, s. 1183-1184, 1186-1191, 1193-1196.
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musahabenin bagindan sonuna kadar ileri siirdiigii fikirlere bir g6z
atalim. Ciinkii bu fikirler, Raif Necdet’in bu konulardaki asil tav-
rin1 ortaya koyacag1 gibi miinakaganin da seyrine 1gtk tutacaktir.
- Raif Necdet’in bu fikirlerini géylece siralayabiliriz :

1) Raif Neecdet, bu agir gérevi kabule mecbur olmug ve ruhu-
nun ezildigini hissetmigtir. Bu zor gorevi yerine getirirken kendi-
sine viedaninin safligl ve samimiyeti yardime: olacaktir.

2) 1leri siirecegi fikirlerin mutlak bir hakikat oldugunu iddia
etmeyecektir. Ciinkii o da gercegin nisbi olduguna inananlardandir.
Fakat vicdaninca hakikat kabul ettiklerini de hatir gézetmeksizin
«pervasizca» soylemekten gekinmeyecektir.

3) Her tiirlii nefretten siyrilarak, tarafsizea yapilacak bir ten-
kidin eserin sahibini tezyif etmekle bir ilgisi yoktur. Bu yiizden biz-
de tenkidin evvelce gecirdigi safhalar1 goriip iirkmemek miimkiin
degildir. Bundan dolay: kendisi bu gibi hatalara diigmekten kagi-
~nacak, gercege miimkiin oldugunca yaklagmaya caligacaktir. Boy-
lece memlekete, genclige kiiciik de olsa bir hizmette bulunmaya ¢a-
hisacaktir. - g

4) MAademki vatanda mutlu bir siyasi inkilip meydana gelmig-
tir, manevi kimligimizde de vicdani ve dimagi bir inkildp meydana
gelmelidir. Benlikler, biiyiikliik taslamalar, gelenekeilik gibi eski
aligkanhklardan siyrilmalidir. Bu yiizden herkesin eserine olmasa .
da, sahsina, hukukuna sayg: gbstermelidir.

5) Bu musahabelerde yazacag: yazilar tenkit manasin hiiz ol-
mayacaktir. Zira, Raif Necdet, bir miinekkitte olmasi gereken va-
siflara sahip olmadigini herkesten 6nce kendisi takdir eder. RAif
Necdet, yalniz, hislerini, gériiglerini, kendince hakikat zannettigi
fikirlerini dile getirecek; bundan da edebiyati nasil teldkki ettigi
anlagilacaktir. Kendi ifadesine gére erdemin manisinin bile inkildba
ugradig1 bir zamanda, edebiyatin rolii, gayesi, ne olmas1 gerektigi
ortaya cikacaktir.

6) RAif Necdet, edebiyat: vatana, insanliga, kiiltiire hizmet et-
mede bir ara¢ olarak gordiigiinden yorumlar1 bu prensip etrafinda
yogunlagacaktir, '
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7)- Yine inkildbin hemen sonrasinda yazdig1 bir edebi musa-
habede inkildba kadar gegen yedi senelik devredeki edebi faaliyeti -
«fésila-1 edebiyat» olarak gérdiigiinii ve bu devre sonunda gecen za-
manin birikimi olarak giizel eserler ortaya cikacagim zannettigini
belirtir. O zaman genclere su yolda nasihatte bulunmustur:

«lginde bulunulan zor cagda, iyi hissedilmig, sanatkirine
yazilmig baz: lirik giirler miistesna olmak kaydiyla, ilim ve
kiiltiirle beslenmeyen, sosyal ilimler ve tarih ile alikadar
olmayan edebi eserlerin émrii cok kisadir. Yagamalariyla
Slmeleri birdir. Bu sebeple artik ortaya cikacak olan edebi
eserlerimizde bagka bir ruh ve amacin saglanmasina yo-
nelik bagka bir kuvvet bulunmalidir. Bu yiizden eserleri-
mizde sosyal ve felsefi fikirler bulunmal ve 1giklarnyla ka-
. ranhklan aydinlatmalidir.» Do

Fakat maalesef, serbest devrede yetigen genclerde biiyiik bir
siyasi inkildp gecirmis bir milletin edebiyatcilarinda bulunmas: ge-
reken vatansever heyecan, bir sosyal, felsefi amag hissedilmemekte-
dir. Burada RAif Necdet, besteledikten sonra milli marg olarak kabul
edilen «Vatan» adh giirinden dolayr Hamdullah Suphi’yi ve basil-
mamg bir giirini gérdiigii Emin Biilend’i «dimaginin yiiksekligi, kal-
binin inceligi ve derinligisnden dolay: birer istisna olarak goriir.
Ancak «gelecegin biiyiik gdiri» dedigi Emin Biilend’e bile ciddi in-
celemelerde bulunmay: tavsiye etmeye vicdani onu zorlar. Goriildii-
gii gibi Raif Necdet kendisini bu gibi tavsiyelerde bulunmaya yet-
kili edebi bir misyon sahibi oldugunu zannetmektedir.

8) RAif Necdet’e gore inkildptan sonra edebiyatimizi hep agk,
_kadin, gehvet konular1 doldurmugtur. Bunca yilin birikiminden son-
ra ortaya cikan bu bir yillik edebiyat cogkudan uzak ve séniiktiir.
Edebiyatta, emellerde bir diisiis, hayaillerde bir hezimet hikimdir.
Biiyiikler inzivaya cekilmiglerdir, gencler ise sadece agk ve kadin
konularini iglemektedirler. ‘ :

Inkilaptan 6ncekiler icin birtakim mecburiyetler olmasina rag-
men onlarda bile -meseld Tevfik Fikret’te- insanlik ve adalet igin
bir feryat; zulme, pislige, ikiyiizliiliige kars1 bir isyan hissedildigini
belirten RAif Necdet, inkiladptan sonraki serbestlik devrinde ne: es-
kilerin heyecanli felsefi ve sosyal, ne de genclerin gelecek icin iimit
veren eserlerini okuyabildiklerini séyler.
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Halbuki gengler bunun icin gerekli zekiya sahiptirler. Ancak
kabiliyetlerini ilim, kiiltiir, felsefe, tarih sahalarinda ciddi ve sos-
yal incelemelerle takviye etmedik¢e edebiyatimiz bu zekalardan ge-
rektigi gibi faydalanamayacaktir.

9) Musahabesinin baginda da séyledigi gibi edebiyat: vatana,
insanhga, kiiltiire hizmet eden bir arag¢ olarak goren ve edebiyatin
sosyal hayatin fotografini almak; cegitli 1ztiraplar, sefaletler; mah-
rumiyetler icindeki insanhiga biraz rahatlk ve avunma, biraz gii-
ven verme sanati oldugunu sdyleyen Riif Necdet'e gore «edebiyat:
hala giil-biilbiil, agk-gehvet teranelerinden ibarets zannetmek biiyiik
bir gaflettir. ,

Ona gore, adetleri fikirleri deglstlrmekte bat11 inang ve gele-
neklere bir inkilap darbesi vurmada biiyiik bir rol oynayan edebiyat
bizde de lay1k ve lazim oldugu gibi anlagilmaya baglanmalhdir.

Avrupa’nin muktedir hakim-i iidebési, hikdyeniivisleri yazdik-
lar1 eserler, romanlarla bir ¢ok efkir ve itiyadat-1 sakimeyi tariimar
etmigler, inkildbat-1 fikriye ve ictimaiye viicuda getirmiglerdir. Igte,
istibdat devrinde boyle ciddi, vatani, sosyal, insani biiyiik eserler
meydana getirilemedigini belirten Raif Necdet, inkildptan sonra ise
bunun artik miimkiin oldugu goriigiinii savunur. ‘Bu yiizden Musset
ve Fuzuli gibi «&h, vah» ile vakit gecirilecek bir cagda yagamadigi-
miz gbz oniine alinmali, edebiyat: ciddi bir inceleme sahasi olarak
gérmelidir.

10) Ona gore, genclerin izlemeleri gereken yol da gudur: Fran-
sa’nin haval, laiibali, iirvan, zevk ve ihtiras diigkiinii, egoist yazar
ve glirleri yerine samimi, nezih, gercegi goren, ahladka saygil, er-
dem ve adalete inanmig filozof géir ve ediplerini takdir ve taklit
etmelidirler. Sully Prudhomme, Francois Coppée boyle erdemli, mo-
del alinacak sdirlerdir. Ancak, Fransiz edebiyatimi taklit icin de
Fransanin gecirdigi inkiliplari, geligmeleri, devrelerl geglrmek 14-
zimdir.

Bu arada gercek giir ve edibin bir tarifini de yapan Raif Nee-
det’e gore gdir her geyden dnce «iyi bir insan» olmahdir. «Insanlk
icin titreyen saf ve gefik bir kalbe sahip olmayan sdirler sahte ve
maskelidir.» Oysa gercek siir bu zor hayat i¢inde bir teselli, bir gifa
olmaldir,
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Edip ise, bize hayatla carpisma usullerini gostermeli; gercek
nedir, erdem nedir, hayatin manés: nedir, mutlulugun unsurlar: ne-
lerden ibarettir, biitiin bunlar: felsefi ve edebi vesikalariyla ortaya
koymahdar.

Aksi takdirde, yani giir ve edipler yalmzca kendi ihtiraslarim,
emellerini, agklarini konu edecek olurlarsa ilerleme, medeniyet, in-
sanlik, erdem kelimeleri bog ve anlamsiz kalir.

11) Iste, edebiyatin hayatimiz ve ahlikimiz iizerindeki tesiri
boylesine etkili ve bunun da bdyle oldugu bilinirken hayatimiz1 ze-
hirleyecek, ahlakimiza zaaf getirecek eserler meydana getirmek
‘sosyal bir cinayet sayilir. Bu yiizden bizim gibi uzun siire istibdat
ve esaret, zorbalik ve cehalet altinda inleyen bir¢ok medeni. gelis-
meden mahrum kalan bir milletin giir ve edebiyati «<sampanya g1b1
zevk verici degil, et suyu gibi besleyici» olmalidir.

12) En ciddi sdirlerde oldugu gibi genc siirlerin de kendi his-
lerinden bahsetmemeleri tabii degildir. Ancak bunda agirihga kacil-
mamas), 33 sene karanliga bogulmus vatanimizin ne kadar aydin-
Iiga muhtag oldugunun bilinmesi genclerce kutsal bir gérev olarak
kabul edilmelidir. 20. Asirda «sanat sanat igindir» nazariyesine tu-
tucu bir gekilde baglanmamn uygun olamayacagl iyice diigiiniilme-
lidir.

13) Réif Necdet daha sonra, devrin yine 6nemli mesele'llerivndeh
biri olan «tasfiye-i lisan» meselesine de temas eder. O, kisaca soy-
lemek gerekirse d111m1z1n mumkun oldugunca. sadelegmesi tarafta- -
ridirt.

14) Siilleyman Fehmi Bev in Edeba{yat adl1 eserlnden ovgu ile
bahseden R4aif Necdet, bu kitabin 6zellikle «Sanatta ve Bilhassa
Edebiyatta Ahlak», «Sanat Ahlik ile Istlgal Etmege Mecbur mu-
dur?» adli boliimlerini «pirlantalar» olarak tavsif eder ve bu eser-
den baz1 alintilar yapar: ~

4 «Tasfiye-i lisan» bahsi sirasinda bir dipnot diigen RAif Necdet, dil ko-
nusundaki bu miinakagalarin bu yeni devrin imkéanlarindan yararlanip ahlak
kurallarina uygun bir gekilde son bulmasim dilerken yazmig oldugu bu musa-
habesinin de yeni bir miinakagaya yol agacagindan habersizdir. ;
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«Cemiyet-i begeriye sanattan vazgecebilir, fakat ahliktan
asla... Miifsid-i ahlak fikirleri, hisleri teblig edenler bihak-
kin blr miilcrim-i edep gibi telakkl olunur. Fenaliklar: kis-
ve-i dilfirib-i giire sokarak sevimli gostermek bir kabahat
hem de pek biiviikk kabahattir. Mukaddes olan giiri, fena-
liklar:, ahlaksizliklar tervic yolunda istimal etmek affedi-
lir bir kusur mudur?» :

15) Iste Raif Necdet, kendince anlamli bu almtidan sonra (k-
maz Sokak adli piyesine gegmeden 6nce Pierre Wolff gibi baz ti-
yatro yazarlariyla temasta bulundugunu soyledigi Sahabeddin Sii-
leyman’in, bu konuya merak ve kabiliyeti oldugunu belirtir. Eger
ciddi incelemelerde bulunursa, agiri ve liizumsuz yenilikleriyle be-
raber bir giin giiglii bir tiyatro yazari olacaktir.

Ona gore bu piyeste dikkate deger bir tez vardir ve bu bir ba-
garidir. Fakat konusu, ahlak bakimindan zararhdir. Serbest devrin
verdigi firsatla baz1 bayag kadinlarin igledigi sevicilik gibi ¢irkin
ve tabii olmayan bir fiilin piyes yoluyla teshiri, bundan habersiz ve
cahil kadinlar iizerinde zararli bir tesire yol agacaktir. Boyle bir
fiili ibraz degil topraga gémmek gerekir. Ciinkii bu fiil, teghirle
azalmaz aksine belki de cogalacaktir. Kadilari bu gibi fnllerden
kurtaracak kuvvet ancak gergek egitimdir.

Raif Necdet, burada Siileyman Fehmi Bey’in «<heyet-i begeriye
sanatsiz yasayabilir fakat ahldksiz asla...» sOziinii hatirlatarak
eserlerimizde sanata oldugu gibi ahlika da 6nem vermemiz gerek-
tigini soyler. En atesli sanatsever kadar sanati sevdigini belirten
Raif Necdet, yukarida soylediklerinden dolay: sanata karsi oldugu-
nun sanilmamasim ister. Ancak sanata olan hiirmet ve muhabbeti-
nin bile kendisini vatanin ahlaki ve fikri ihtiyaglarlm diisiinmek-
ten, onun menfaatlerini her tiirlii zevk ve emele tercihten alikoya-
mayacagim da ekler.

Kendisinin sanat hakkindaki goriiglerinin degigebilmesi
icin vatanin ciddi ve esasl bir ilerleme devresi gegirmesi gerektigini
styleyen Riif Necdet, insanhgin asil amacinin mutluluk degil, er-
dem olmas1 gerektigini sdyler.

Cvkmaz Sokak piyesinin de dnce yazilig tarzini tenkit eden Raif
Necdet, piyeste birtakim yenilikler bulunmakla beraber eserin so-
nunda okuyucunun dimaginda hi¢ bir tesir ve heyecan uyandirma-
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digi iddia eder. Ona gore iyi eserler bittigi zaman okuyucunun di-
magl1, o eserin viicuda getirdigi inkilab-1 tefekkiir ve tahassiisle tit-
remelidir. Raif Necdet, bu noktada piyes yazarini kusurlu bulmakia
beraber ilk sahne eserlerinden oldugu i¢in bunu fazla biiyiitmez.

_16) RAaif Necdet, biitiin bunlarin belki yvanlig, belki eserin ku-
sursuz olabilecegini, ama kendi fikirleri oldugunu soyler Ciinkii o
bdyle hissetmistir. Bu da bir kabahat sayillamaz; zira aksi takdir-
de kendi- duguncelenm reklam derekesme zndlrmlg olacaktlr

Raif Necdet Sahabeddin Siileyman’ cesaretlendlnp tegvik et-
meyi de viedani bir gérev kabul ettigini soyleyerek musahabesml
tamamlar. T : :

Iste goriildiigii gibi Sahabeddin Suleyman n Q@kmaz Sokak adl ,
piyesinden cok gengleri hedef alan Raif Needet’in bu makalesine ce-
vap Yakup Kadri'den gelir. Bu cevap sert, yer yer de alaycichr®,

Yakup'Kadri -edebiyata amaglar simirlar cizen, son edebi.nesli
anlatmaya caligan bu kisiyi merak ettigini, ciinkii {islubunda. agkeri
bir edd hissettigi muhatabinin makalesinin bagtan sona «Bu. bdyle-
dir. Bdyle olmahdir. Boyle yapacaksiniz...» gibi kesin, ‘tahakkiim
edici birtakim climlelerle dolu oldugunu séyler. Yakup Kadri’ ye gore
bu bir musahabe degll bagtan sona bir nasihat, blr emirdir.

Muhatabanin giiri bir Marselllalse, bw vatan garkis, (Bu Raif
Necdet’in bahsettigi Hamdullah Suphi’nin giirine bir atiftir.) edebi
eserleri ise bir Mirabeau nutku gibi telakki etmesine tutucu fikirle-
rine bakilacak olursa onda bir asker, bir «Danton» ruhu mevcuttur.

Yakup Kadri, Raif Necdet'in ahldka son derece bagh oldugunu,
agktan ve kadindan nefret ettigini- sovleyerek onda biraz rahlphk
oldugunu ileri siirer. «<Ama bana biraz her gey g1b1 gozﬁkuyor» di-
yerek alaymin dozunu arttirir:

«Biraz asker, biraz Danton, biraz rahip, cenin-i sikit ha-
linde kalmig bir Tolstoy, meflug bir Rousseau,. biraz her

5 Yakup Kadri, «Resimli Kitap»in Musahabe-i Edebiyesi Mﬁnasebeﬁyle,
Servet-i Finun, No: 959, T Tegrin-i Evvel 18257-909, s. 358-360. (Mabad: var)
, «Resimli Kitap»in Musahabe-i Hdebiyesi Miinasebetiyle (Mébad),
Servet-i Fiinun, No: 960, 15 Tegrin-i Evvel 1325/1909, s. 371-373. .
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gsey... Fakat hlg bir zaman edip degil... Ve nigin bir edip
degll" Ve nigin bir edip olmadig: halde ondan, edebiyat-
tan bahsediyor ?»

Yakup Kadri, kendisi_vle miinakaga acmak istedigi bu kigiyi ta-
nimadigin ve aralarinda mesleki bir ayrilik olabileceginden ken-
disini anlamayacagindan korktugunu soyler. Oysa Yakup Kadri, an-
lagilmak ister ve uzun miinakagalardan da hoglanmadiginmi belirtir,

Raif Necdet'in «sanata olan hiirmet ve muhabbetim en atesgin
miigtakin-i sanattan da az degildir» dedigini hatirlatan Yakup Kadri,
bu sézlere giivenmedigini, giivenmig olsa kendisiyle bdyle bir mii-
nakagaya atilabilecegini giinkii kendlsmm de «miigtakin-i sanatstan
oldugunu 11er1 siirer, :

Ancak, Yakup Kadri'ye gére «sanat: sevmek, onu anlamak‘ de-
gildirs. Yakup Kadri bu fikrini, ince bir alayla goyle drneklendiri-
yor :

«Ve bemm icin ne bilyitk bir elemdlr ki Raif Necdet Bey
onu anlamamig, o dilberi (Oh! Yine yamldlm beni yine

kadindan bahsediyorum, sanacaktl.) sevmis fakat anlama-

mig... Igte bir muamma daha : Sevmek fakat anlamamak

- MUSIklyl sever mlslmz?
— Evet...
—— Anlar mismiz?

— Hayir..
112

O halde Raif Necdet, edebiyatin amatériidiir. Amator £y

Goériildiigii gibi Yakup Kadri'nin hiikiimleri gittikge aglrla§mak-
tadir fakat o, dozu gittikge arttirir ve Réif Necdet’i tiyatro ama-
torlerine benzeterek onun da bir edebiyat amatdrii oldugunu sOyler.

Yakup Kadrl nin merak ettlgl diger bir husus da muhatabinin
gercekten yenilik taraftar: olup olmadigidir. Bunu anlamanin en
kolay yolu da yazarin kigiligini ortaya koyan iisluptur. Raif Nec-
det’in iislubu ise «kiif kokacak kadar» eskidir. Otuz sene dnceki ta-
birlerle dolu, eskiden resmi yazigmalarda ‘kullanilan ve insana ar-
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zuh4l okuyor hissini veren bu iislup, Yakup Kadri'ye gore sahibinin
muhafazakér biri oldugunu géstermektedir :

«Hiilasa, nesl-i ahir-i edeb hakkmda kulland1g1 lisdn-1 né-
hognud; Sahabeddm Siileyman Bey’in piyesi miinasebetiyle
istimal ettigi, ‘miifrit, bi-lizum yenilikler’ tabirleri ve daha
cok dnat-1 efkir bize kend1s1n1n biitiin minasiyla kudema-
perest oldugunu ifga ediyor... :

Yakup Kadri'ye gore muhatab: geng biri olmalidir. Ciinkii ken-
di makalesinde de inceleme eksikligi (noksan-i tetebbu) vardir. Boy-
lece Yakup Kadri, kendilerine yoneltilen suglamalarin muhatabinin
kendisinde de gériildiigiinii ispat etmektedir. Bu ‘aslinda kiiciik bir
tedavi ile gegigtirilebilecek bir hastaliktir; ama eskiye hayranlik,
yani kudemaperestlik, bir geng icin en biiyiik kusurdur. Clinkii geng
bir viicutta hasta. bir organin varhig1 tabii degildir. o

Yakup Kadn, makalesmm gegitli yerlerine adeta serpistirilmis.
baz yenilik taraftar: diisiincelerine ragmen muhatabinin nasil olup
da eskiye hayranlikls suglana’bileceglm soracak olanlara ise, 6nemli ‘
" olanin makalénin biitiiniindén gikan fikir birligi oldugunu séyler.
- Yakup Kadri’'nin muhatabinin makalesinden gikardig1 sonug ise gu-
dur: «Bugiinkii genclerden hi¢ iimit yoktur. Edebiyatta bir diigiig
vardir ve sanatin gelecegi karanliktir.» Bu da dogrudan gencleri
hedef alan bir suclamadir.

Daha 6nce Cenap Sahabeddin tarafindan gengler hakkinda soy-
lenilen sbézleri hatirlatan Yakup Kadri, ancak bu sozlerin gercek
yenilik taraftar1 samimi birinden geldigine ve onun gencleri Kkii-
ciimseyen R4if Necdet'in his ve fikir olarak tamamen zidd: bir ya-
zar olduguna inanir. Cenap Sahabeddin géyle demistir :

«Mader-i edeb artik bizim ellerimizi birakmigtir. Yeni ge-

lenlerm gen¢ omuzlarina ittiks ediyor. Onlar fecir ve iimit-

tir. Onlarin her geylerini, gayretlerini, miisdhelelerini, hatta

hatalarimi bile biz biraz gipta ile ihita etmeliyiz. Onlarm

taze hatalar: bile bizim kohne sevaplarlmlzdan ziyade du--
" gized edeblyata yak1§1r »

Cenap Sahabeddin’in bu sézleri gercekten de genglere cesaret
verip onlar1 tegvik edecek ozelliktedir. -
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Yakup Kadri, genclerin eserlerinin edebiyata Asina olanlarca
kendi zekd ve kabiliyetlerinin birer delili oldugunu séyler. Ahmet
Hasim'’in giirleri ve 6zellikle «O Belde»si, Hamdullah Suphi’nin «Ge-
celer»i (Asli Gecelerim olmali), sonra Yakup Kadri’ye gore nesirde
ddeta bir cigir acmig olan Sahabeddin Siileyman’in «Fantaziye»leri
ile hissi bir nezakete sahip olan Refik Halid’in «Zendivestaslar: on-
larmm edebi degerlerinin birer drnegidir. Halbuki RAif Necdet bun-
lar1 unutmustur.

Aslinda Yakup Kadri asil yapmak istediginin ne gencleri sa-
vunmak ne de muhatabinin ruh tahlilini yapmak oldugunu sdyler.
Onun asil maksadi, sanat nedir, amae: var midir, sanat baz fikir-
lerin telkin vasitasi midir, yoksa bagh bagina bir edebi meslek mi-
dir, sorularina cevap aramaktir.

Iste miinakaga asil bundan sonra sanat etrafinda yogunlagma-
ya baglayacaktir. Yakup Kadri’'nin makalesinin ikinei kisminin agir-
Iig1 bu merkezdedir. o

Raif Necdet’in «edebiyat heyet-i ictimaiyenin fotografim al-
mak», edebiyat ruhlara giiven serpmek sanatidir» gibi sézlerini ha-
tirlatarak konuya giren Yakup Kadri'nin bu konudaki fikirlerini
gOyle siralamak miimkiindiir :

'1) Bundan bir asir evvel de boyle (Raif Necdet’in dedigi gibi)
diigiiniildiigii i¢in baz1 miinekkitler sanat: baz1 kayit ve kanunlarin

boyundurugu altinda ezerek kendi- istedikleri sahalara siiriiklemis-
lerdir. o

2) Bu gibi miinekkitler edebi eserlere hep kendi agilarmdan
yaklagip kendi fikirleriyle kargilagtirarak tahlil etmiglerdir. Bu yiiz-
den bir sanatcida ¢ok 6nemli olan gahsi hisleri ihmal ederek onda
hep kendi fikirlerini aramiglar, bulamayinca da o sanat¢imin bir
hi¢ oldugu yolunda hiikiimler vermiglerdir.

3) Iste o zamanlarda sanat da bu gibi miinekkitlerin boyun-
durugu altinda bir istibdat devri yagamis ve kendine has hiir mev-
kii bulamamigtir. Ciinkii o zamanlarda alimler edebiyatta ilim, filo-
zoflar felsefe, ahlikeilar da ahlak aradiklar: icin miinekkitler de
ilmi, felsefi, ahlaki unsurlarin hepsini sanat eserinde gérmek iste-
miglerdir. (Ciinkii Yakup Kadri’ye gore, bir miinekkitte de yukarida
sayilan ozelliklerin hepsinden biraz mevcuttur.)
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. 4) Halbuki sanat, asla bir ilim veya fen degildir ve her tiirlii
kayittan uzak tamamen hiir ve serbest yagamak istemektedir. Sa-
nat, eski fikirlerin éliimiiyle beraber bu . arzusuna kavugmus, yani
hiirriyetini ilan etmigtir. S

Yakup Kadri, bu noktada sanati kigilegtirip ve onun agzmvdg,_n
konugurken sanat¢inin ruhunu da bir gole benzeterek kendi sanat
anlayigini goyle dile getirir : ‘ ‘

«Ben, baz gekiller, renkler, sadilar, henkler ve hayiller
kargisinda bir zevk-i miistesna duyan bir girzime-i giizide-i
begerin ziibde-i tab’tyim. Ben rengim, riyihayim, dhengim.
Sanatkir denilen enfes-i 4sir-1 hilkatin, sath1 semenfam
ve efsunkir ra’gelerle miisettir sihr-4miz bir gole benzeyen
garip bir ruhu vardir. Bu géliin iistiine dogru uzanan basg-
lar orada biitiin bir kdinatin aksini gériirler. Ciinkii bu gol
aym zamanda o kadar saf ve berraktir. Orada seméilar yil-
- dizlari ve giinegleri; arz giilleri ve dikenleri; insanlar1 ve
melekleriyle birer birer gegerler. Fakat diima goliin mini
mini dilfirib dalgalarinin, géliin giimiiglii ra’'gelerinin ara- . -
sinda uzayarak, kivrimlar peyda ederek ve dilfirib gekiller - #
~ alarak gecerler... Iste ben, bu sihr-dmiz g6liin bu efsunkar
giimiiglii' ra’gelerinden bagka bir sey degilim. Bén kuyud
ve kavanin-i mevzua fevkinde yasarim.. Ben  ufuklardan »
esen nevazigkdr nesimlere ve ¢igin riizgarlara tabiyim.»

- Yakup Kadri'nin bir mensure eddsiyla yazmg oldugu bu satir-
larla makalesinin ilk béliimii son bulmaktadir. Yakup Kadri, maka-
lesinin ikinei boliimiinde fikirlerini gdyle geligtirir : '

- 1)‘ Sanat kadar sanatci da tam bir hiirriyete. muhtaghr.‘ Aksi
takdirde bir sanatgiya cegitli gekilde tesirde bulunmaya kalkmak
«tabii olmayan bir fikri istibdattir.» Sanat sahsi ve muhteremdir.

2) Raif Necdet’in makalesinde s6z edilen agk ve kadindan bah-
setmenin ahldk adina mi, yoksa sanat adina bir eksiklik mi oldu-
gunun miiphem kaldigini belirten Yakup Kadri, efer sanat adina
ise genclere haksizlik edilmig oldugunu sdyler. Ciinkii ona gére RAif.
Necdet, bu sebeple gencleri 6liime mahkum ederken kehanette bu-
lunmaktadir. ’ '

. 3) Yakup Kadri'ye gore, Raif Necdet yeni tenkit usullerini bil-
mig olsa, yukaridaki sorular yerine; gengler agk: ve kadini nigin ve

-
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nasil igliyorlar, sorularina cevaplar arayacak ve sosyal eser yazil-
miyor diye yakinmayacaktir. Kadin ile agk mevcuttur ve iglenme-
. mesi icin de bir sebep yoktur. Diger taraftan kadin ve agkin sosyal
meseleler diginda tutulmasi icin bir sebep yoktur.

4) Edebiyat sosyoloji degildir ve fikri mesleklerin oyuncag
olamaz. Edebiyattan maksat sadece giizel yaz1 yazmak, yani kitabet
deg'lldlr

- 8) Raif Necdet’in kendi fikirlerini birer edebi nazariye haline
koyarak sosyoloji ve tarihle ilgisi olmayan edebi eserlerin émriiniin
cok kisa oldugunu, edebi eserlerin ihtiva edecegi felsefi ve sosyal
fikirlerin karanliklari aydinlatacagin: soyledigini hatirlatan Yakup
Kadri, herkesin kendisiyle avm fikirde olmadigimi sdyler.

Yakup Kadrl fikrini daha iyi aciklayabilmek 191n Sorbonne’dan
Emile Faguet’mn goriiglerine bagvurur : ‘

«Bir sanatgl icin en bityiik tehhke sanatcinin okuyuculam-
na zevk ve sanattan baska birtakim ahliki ve sosyal fikir-
ler telkin etmeye kalkigsmasidir. Ciinkii boyle bir sanatci
eserini yazarken bu meselelerle zihnen liizumundan fazla
mesgul olacagmdan sanat endigesini yitirir ve her ikisinde
de basarili olamaz. Bu yiizden sanat eserleri vabanci bir
tesir altinda harap olur, asil giizelligini kaybeder ve sanat
eseri olmaktan cikar. Sanat eseri olamadig: gibi ilmi bir
eser de olamaz, diima yarim, manésiz ve soguk kalrs.

Ornek olarak da Emile Zola’nin son eserlerini (Travail, Fecon-
dité, Liberté) gosteren Yakup Kadri, bu yiizden miinekkitler tara-
findan hirpalandigini ve bu eserlerin o buvuk romancinin dugugu-
ne ornek gosterildigini soyler.

Yakup Kadri, fikrini daha da kuvvetlendirmek icin ornekleri
arttirmaya devam eder ve Samat gazetesi sahibi ve L’Esthetique
adli kitabin yazar1 Eugene Veron'un gu goriiglerine yer verir:

«Iyi §eylerden ma’dud olan hesap ve muhakeme, sanat eser-
lerinde pek onems1z, hattd Hizumsuz bir rol oynar. Sanatin
dehési, her geyi biitiinliigiiyle gevrelemek yani son tesiri
verecek birtakim ana hatlar bir araya toplama 6zelliklerin-
den meydana gelirs.
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Eugene Veron, L’Esthetique adli kitabinin mukaddimesinde
soyle demektedir: : .

«Sanateinin en biiyiik vazifesi bulundugu gevrenin kendisi-
ne verdigi tesiri ruhunun derinliklerinde yayarak gogalt-
mak ve onu sonradan ya gekil, ya renk, ya dhenk veya iga-
ret (vazi minésina) suretinde dlsa’rlya yaymaktirs.

6) Anatole France’in da «sanatel, bir diigiiniir degil bir miite-
hassistir» dedigini hatirlatan Yakup Kadri’ve gére ne kadar sanat-
¢l varsa o kadar sandt vardir ve bir sanat eserinde aranilan gey gah-
si higlerdir. Diigiince siirlar: oldugu icin adidir, fakat hlsler son-
suzdur ve insanlar diima hlslerlyle hareket ederler:

7 Yaku‘p Kadri’_ye gore eger mutlaka bir amac aramak lazim-
sa,'sanatinki «bir kavmi, bir milleti hisSétmefye, iyi hissetmeye, bii-
yiik hissetmeye algtirmasidir. Ciinkii hissetmesini bilmeyen kavim-
ler ayn1 bizim gibi, yagamasim bilmezler. Ve yasamasini bilmeyen
bir kavme (de) ilimlerden bahsetmek abestirs.

8) Raif Necdet’in «sanat i¢in sanat nazariyesi 8lmiigtiir» fikri-
ne kat11ab11ecegm1 belirten Yakup Kadri, bunun yerine «insan icin
sanat-hayat i¢in sanat» nazariyesini ileri siirdiigiinii s6yler. Burada
kendi goriigiinii ‘aciklamayan Yakup Kadri, muhatabina yeni dogan
nazariyelerden haberi olabilmesi ve incelemelerinin giiliing bir kisir
dongiiye dtigmemesi- i¢in devrin miinekkit ve edebiyatcilarm oku-
masini, eger gercekten edebiyati seviyorsa biraz da edebiyatla ug-
rasmasmx tavsiye eder.

- 9) Daha sonra: Yakup Kadri, muhatabmin Qukmaz Sokak adh
piyes hakkindaki tenkitlerine gegerek bunlar: toptan reddeder. Raif
Necdet’in piyesin «atez» oldugunu, yani bir «miiddea takip ettigini»
soyledigini hatirlatan Yakup Kadri, bu fikri tamamen hatali bulur.-
Ciinkii ona gore, piyesin yazarni, kahramanlarina eserin sonuna ka-
dar yabancl kalmig, onlardan birini ne savunmus ne de kétiilemigtir.
Kahramanlarini hareketlerinde serbest birakmig, miidahale etme-
migtir. . :

, 10) IklnCl olarak bu piyesin ahlakla hic biri 11g1$1 yoktur Ya-
zar, biitiin sanatgllar gibi insan hayatindan birer kesnt alarak onu
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géstermeye caligmigtir. Eger hayatta cirkinlikler varsa su¢ sanat-
kirin degildir. Bu fikirler de aslinda Raif Necdet'in bir sanat ese-
rinde gormek istedikleriyle bir uyum icindedir. Hatirlanacak olursa,
Raif Necdet, edeb1 eserin hayati aksettlren bir ayna, olmasim _ isti-
yordu.

Burada Yakup Kadri de Raif Necdet'in «hakiki ediplerin ahléki
cirkinlikleri tasvirden cekinmezler» dedigini; bizde de bazen bdyle
eserler yazilabileceginiy, «sevicilik» gibi tabii olmayan bir fiili piyes
halinde iglemenin zararl olacaginm soyledigini hatlrlattlktan sonra
bunun kotii bir hastalik oldugunu sdyler.

Ona gore «yeniligin agiris1 ve lizumsuzu bulunmadig1 gibi has-
taligin da gayr-i tabiisi olmaz». Bu yiizden Raif Necdet'in bu piyesi
tenkit ederken izledigi yol da f1k1r1er1 de sakat ve ciiriiktiir.

11) Yakup Kadri, hi¢ bir zaman bu plvesm her tiirlii hatadan
uzak oldugunu iddia etmedigini; ancak dikkatli bir tiyatro miinek-
kidinin bu piyesi bambagka bir yol takip ederek inceleyebilecegini
sOyler:.

Ona gére gére boyle bir miinekkit «tez»i hukukculara, ahliki
ahlakgilara birakarak piyesteki eksiklikleri bulmak icin sadece sa-
nat acisindan yaklasarak sahislar canli ve insani midir, vak‘a ilgi
cekici midir yoksa bikkinlik verici midir, piyeste «effet scenique»ler
var midir, dili tiyatro dili midir, gibi sorulara cevap aramalidir.

12) Tiyatro miinekkidi olmadig i¢in piyesten bahsetmeye de
hakkinin olmadigini séyleyen Yakup Kadri, yine de piyesin bizde
yazilan yegine tiyatro kitabi oldugunu diigiiniir ve yazarmin da ese-.
riyle yepyeni, «zarif ve latif» bir tiyatro dili getirdigine inanir. Ona
gore Raif Necdet bu noktay1 da gézden kagirarak biiyiik bir gaflette
bulunmugtur.

Yukaridaki sozleriyle makalesine son veren Yakup Kadri'ye ce-
vap Raif Necdet’in yakin arkadagi ve Resimli Kitap sermuharriri
M. Rauf’tan gelir. Boylece miinakasa Resimii Kitap’'tan Servet-i Fii-
nun'a kaymig ve Yakup Kadri 11e M. Rauf arasinda devam etmeye
baglamigtar. -
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M. Rauf Servet-i Fimun'da kaleme aldig1 ilk makalesinde® ar-
kadag:1 Raif Necdet’in makalesini tekrar tekrar okudugunu fakat
itiraz edilebilecek bir satir veya bir kelime bulamadigini sdyler. -

Diinyamin yuvarlakligina, giinegin aydinlaticihiging itiraz edil-
se bu denli sagirmayacagini sdyleyen M. Rauf «milyonlarca halkin
yiizlerce hakimin :'begeriyet!.. igtirakiyet!..’ diye haykirdig: bir asir-
da ve batimin her tiirli kétiiligiinden uzak bir memlekette, ‘ahliki
lfsad etmeyelim!” diyen bir sese alenens karsi gikilacaginin th ak-
lina gelmeyecegini soyler.

Yakup Kadri’'nin makalesini sanatkirine bulan M. Rauf ancak
onda da muhatabinin «Dantons ruhuna kargihk, bir «Shakespeare»
rubu bulundugunu hissettiren parlak bir tezat sanat1 gostererek
Once sahsindan bahsetmeyi abes gordiigii Raif Necdet’e sonradan
gayet olumsuz bir kimlik cikarttigim séyler.

M. Rauf, daha sonra muhatabinin makalesinden «sanatm .ge-
lecegl karanhk» gibi gergekle ilgisi olmayan bir anlam ¢ikaran Ya-
kup Kadri’nin ancak Raif Necdet’in musahabesini okuyamayanlar
tarafindan hakh goriilebilecegini s6yler. Ona gére makaleden boyle
bir anlam ¢cikarmak miimkiin degildir.

Burada dikkati ceken bir diger husus, M. Rauf’'un da Yakup
Kadri gibi muhatabinin makalesini gayet ince bir tahlile tabi tut-
tugudur. O da, Yakup Kadri g1b1 ddeta satir satr, kielime kelzme
ilerler.

M. Rauf, Resimlli Kitap’ta edebiyata amagclar, simirlar ¢izenin
kim oldugunu merak eden Yakup Kadri'ye bunun cevabim cegitli
yerlerde yaymlanmig sikici eserlerlvle kendi u.slubunda. aramasml’
tavsiye eder.

‘M. Rauf, Raif Necdet’in bir 4lim, bir fenci veya bir ahlakgl olup
olmadig1r konusunda ise yalmizca «ahlidki tasfive edelim!..» ‘demek °
isteyen birinin sadece insan olarak dahi flkrml soyleyemeye hakk:
bulundugunu ileri siirer.

Bu munakagamn Cviemaz Sokak adl plyes dolayisiyla - ortaya
giktigini hatirlatan M. Rauf, eserin yeniliginin ardinda tuvler iir-

6 M. Rauf, Sanat ve Ahldk -Yakup Kadri Bey'e cevap-, Servet-i Funun,
No: 961, 22 Tegrin-i Evvel 1325/1909, s. 392-395.
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perti¢i bir girkinligin bulundugunu gbérmemek i¢in insamn koér ol-
masi gerektigini séyler. '

RAif Necdet’in iislubu hakkinda sdylediklerini Yakup Kadri’nin
taklit etmek istedigi bazi1 Fransiz yazarlarindan gelme kotii bir te-
sire baglayan M. Rauf, yeni eski her kelimenin yazarlar tara,fmdan
kullamlablleceglm ileri siirer.

M Rauf, genglerln ba.z1 «ibareleri» siislemek igin. kullandlklam
kellmelere ve, piyeste gecen b1rtak1m kotii hitaplarla - Fransiz gra-

‘merinin. etklszyle kullamlan zamir vg fiilere bu eski;dili tercils ettigi-
' msoy,ler.; Ty SN -

Konuyla ilgisi olma.digl halde Ralf Necdet’m imzasiny- Megrutl-'f '
yet'ten sonra gormeye bagladigini sbyleyen’ Yakup Kadri'ye alt1 yedi
sene once : «Muammd-ys Asks adl hikdye kitabindan dolay: onun
epeyce takdir toplamig oldugunu hatirlatan:M. Rauf, Yakup Kadri’
nin ise Fransiz.yazarlar1, Fuzuli, Nef’i géyle dursun, bir sene nceki
edeb1yat1m1z1 b11e 'bilmedigini iddia eder.

Ahlakm erdemlerlm savunurken vicdan ve ka,lnten bagka. bir’
dleii dilginmeyen M. Rauf, Raif Necdet’in musahabesinde okuyucu-:
larina her firsatta Fransiz ediplerinden bahsetmemesinin dexblr m-}
celeme eksikligi savlla.m1yacag1n1 soyler.

Yakup Kadri’nin muhatabmin musahabe31nden cikarmig oldugu
«sanatin geleeegi karanliktirs sonucunu kabul etmeyen M. Rauf, bu
yiizden musahabeyi tekrar okudugunu; Raif Necdet’in karanlik gor-
diigii geyin sanatin degil sosyal hayatimizin ve milletimizin gelecegi
oldugunu sdyler. Ona gore Yakup Kadn sxrf Raif Necdete cevap
verebilmek icin konuvu saptu-m1§t1r

«Fikrinizece muirizinizin istihric ettigi ‘ati-i sanat muzlim-
dir’ neticesine vasil oldugtim zaman- Resimli Kitap'n musa-
habe-i edebiyesini tekrar okumak mecburlvetlm hissettim
ve bunda da cevap vermig olmak igin tebdil-i mevzua kiydm
ettiginizi anladim. Ciinkii Raif Bey’in muzlifm gérdigi sey
~ sanatin degil fakat hev et-i ictimAiyemizin, milletimizin is-
- tikbali idi. O aynile sizin dusundugunuz gibi kahil-i tasav.
vur olan her geyi daire-i san’ata idhal ediyor, yalmz me-
nafi-i tiyemiz, hayat-1 ictimAiyemiz i¢in san‘atin (aksam-1
muzirrasin) feda etmek mecburiyetinde bulundugumuzu
soyliiyor; ve ‘sanat sanat igindir’ nazariyesini ale’l-amyé
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kapilarak Fransizlari bile tedhig eden la terre gibi fmlet-
giken birtakim miilevves kitaplar1 tanzirden halkimizi men’
ediyor ve bu hiikmiiyle Fransa’daki inhitit-i ahlakiyemn

dalidletkar ellerle memleketimize sirdyetine sed cekmek is-
tiyors. ,

M Rauf, Réif Necdet'in edebiyat1 giizel yazi yazmaktan Lbaret;
sandifin diiglinmenin biiyiik bir yanhg olacaglm soyler. Clinkii o ne

bir- giirin nesir yazmasina izin vermis, ne'de lirik bir gairi felsefe- - -

den bahsettigi igin suglaml.stxr '0, devamli agk mﬁanlam olm?a oku-
ya ksbiliyetlerinin, egxﬁm}ermin farkitia varmadan gayri ;hﬂyarx“'
«garamiyitas yonelen genclere; biraz da ciddi eserler vazalim diye

~ bir temennide bulunmugtur. Giinkii biitéin bir. milletin sadece:agk ve

kadin. konusunu iglemekte kabiliyetli oldugunu diiginmek miimkiin
degildir. O, genclere. kabiliyetlerini - yoklamalarini, bél okumalari-
ni, igledikleri kadin ve agktan bagka konular da bulabilecgklerini, bu-

‘nun igin gerekli olan yetenege sa.hlp olduklarm1 aovlemlgtm

Raif Necdet'in «edeblvat insan hayatinin fotograflm almgﬁ;
tarzindaki diigiincesine katilan:M. ‘Rauf, bu tarifi sonug ve -amag

“bakimindan cok dogru bulur. Ciinkii o da arkadas: gibi, édebi eserin

hayatin-sikintilarindan. ezilmig insan ruhuna bir siitkun ve teselli
esintisi olmas1 gerektigine inanmaktadir. Sanatin .da Yakup Kadri’

nin zannettigi gibi hiir olmadigim sdyleyen M. Rauf, inganhk yaga-

dikea ve kanunu da vicdan oldukca bunun miimkiin olamayaeagin1
iddia eder. Qimku geemig asirda boyle diigiiniilmiig, halen boyle dii-
§unu1mekted1r ve gelecekte de boyle diigiiniilecektir. Diinyada her
sey gibi sanat ve edebwat da erdem ve viedan ile kayithdir. Onun

“hiirriyeti de bizimki gibi insanlia verecegi zararla simrlidir. (Bu-

rada da dikkati ceken gey M. Rauf’un genellemelerde bulunmas: ve
gelecek adina dahi konusabilmesidir. Olgiisii de arkadagmnin ve ken-
disinin ¢okeca tekrarladiklar: hatti. makalesinin de baghgt ola.n ‘vie-"
da.n’dlr ) ' ,

M. Rauf, bu dﬁgunceleruu ispat ej:mek i¢in de «ne mésyd Faguet’

- ye ne de Anatole France’a bagvurmayacaklarini» ssyler: Bu hususta

tek dayanaklarin vicdan oldugunu tekrarlar. M. Rauf, bir edip bir
miinekkit oldugu gibi sosyal alanlarda da eserler verdigini sbyledigi
Faguet’'nin bile ne kendi iilkesinde ne de bagka: blr yerde- ad1 gegen
piyesteki fiili teghlre razi olamayacagml soyler.
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M. Rauf’a gére genclerin hatasi Fransa’nin manevi diigiigiinde
biiyiik rolii olan adultére romanlarina olan agin ilgileridir. Halbuki,
«adultére»in Ingiliz dram ficidlarina ithali resmen yasaklanmig ve
diinyanin takdirini kazanmigtir. Bilindigi gibi «adultére» romanla-
rinda, konu olarak yasak iligkiler, kari-koca ihanetleri iglenmigtir.

Gencler igte bu gercekleri bilmedikleri i¢in «adultére»in de te-
siriyle edebiyati her tiirlii kayittan uzak sanmaktadirlar. Diger ta-
raftan sanat demek, Fransa demek: degildir. Mesels, okuma ve tas-
vir konusunda Maurwe Donmye de, Marcel Prévost'a da bag-
vurac;ak kadar ‘alcak.. g;bnulluluk gostenlebllecegml ancak .onlarm
bazi cahilce romanlarina bakarak biitiin bir asrin bu gekilde diigiin-
diigiine inanmanin yanhs olacagim soyler. Ciinkii iginde yaganilan
asir, Fransa -6zellikle de sadece kendi bildigimiz- Fransa demek de-
gildir. M. Rauf’un merak ettigi diger bir husus da neden hemen her
konuda?Fransmlar‘V‘e Fransa’da’h ornek getirildigidir:

«Fakat, Fransa’ya tahsis-i nazar neden?. Bu asrm da
a‘sar-i sablka gibi diigiindii&iinii ispat icin viedanimizdan
bagka gahit ariyorsak Fransa'dan azicik uzaklagmak mak-
sadi temin. eder».

‘M. Rauf, Jules Lemaitre’in de tipki Yakup Kadri gibi, esasa
girmeden, hakkinda vermig oldugu konferanslarda Rousseau’yu ga-
riplikle ve diigiincelerinin ziddina bazi tlyatrolar kaleme almakla
suclamig oldugunu sbyler:

«Bfkara igtirakiyesi cihanin her tarafinda el‘an ber-hayat '
olan Rousseau hakkinda Jules Lemaitre’in vermig oldugu
konferanslarda miinekkid-i gsehir, Mukavele-i I¢timdiye mu-
harririnin baz ficidlarin ahlika olan su‘-i tesirinden ba-
his mektuplarim tenkid ederken ayniyle sizin gibi esasa
girmeksizin, bigAreyi cinnet ve garabetle itham etmig ve
nazariyat: hilafinda birtakim tiyatrolar telif etmig oldugu-
nu beyan ederek on sekizinci asrin en biiyiik hakim-i ig-
timAisinin sozlerini cerheylemek istemigti».

M. Rauf, RAif Necdet’in zannedildigi gibi emretmedigini, sade-
ce kalbimizin safligim ve inceligini bozacak eserlerden uzak durul-
masim rica ettigini, sozlerinde bu ta,vs1ye1erden bagka bir de Cwk-
maz Sokak adll piyese ait fikirlerinin bulundugunu sdyler. M. Rauf,
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sanatin boyle zararh olan yanim gémmek gerektigini sdyleyen arka-
das1 gibi erdemi rencide edecek eserlgr.yazﬂmamasml ister,

M. Rauf, «yoklugu tercih edilen bu gibi eserleri sanatifi'anlam
dairesinden-gikarmanin‘da yanhg olamayacagim» sdyleyerek '?naka-
lesine~gon verir. N ' S Pl

Yakup Kadri, Raif Necdet'ten hemen sonra karsiema cifiah bu

yeni siirpriz muhataba bir hafta sonra yilne':sveréetai Pimun’ 3y, devap -

verir'.«Sanat ve Ahlak Hakkiadas adtm tagiyan bu makalesiné di- - "
gerleriride: oidugu .gibi gayret ince’ bir‘slayla giren Yakup: Kad#t!

Raif Necdet gibi bir yardimciya-sahip dlindaigm; ancak’ kendt §i-

zilar agrklanmaya muhtag ohné;dlg'i'"’i?!ﬁ’;‘bﬁﬁé“bir' yirdimeiya' '
ihtiyaciin bulunmadiginr belirtir. -Fakat anlasilat; "REif  Necdet'

igin durum 6yle degildir. R ek

Yakup Kadri, bu yiizden ilk énge yanhs anlagildig:. zapnegilen
noktalara temas ederek biiyiiklerin suskunlugundan, genclerin kadin

ve agktan bahsetmelerini inhitat-1 edebi, sukut-1 hayil olarak" goren”

ilk muhatabinin sézlerinden gunlar: anladigin sbyker:

«Eger bu hil boyle devam ederse yani bilyiiklerimiz siikut-’
larinda ve genglerimiz agk ve kadin terenniimatinda devam
ederlerse ‘ati-i sanat muzlimdir’ demek istedigifie zahib ol-
mugtum. - Ciinkii bilivordum: ki biiyiiklerimiz Busacaktir,
¢iinkii biliyordum ki. biiyiiklerimiz bize ‘biivilk birgey.
vaadetmemiglerdi. Ve biliyordum ki genclerimiz geng ol-.
duklar: icin agki ve kadimi terenniim edeceklerdir. Ve bu-
nun bdyle olugunu biliyordum ki RAif Needet Bey bir inhi-

tat-1 edebi gibi telakki ediyor; ortada ‘bir inhitdt-1 edebi-
var! diye bagiriyor. Bu ne demektir ricg ederim? Bir inhi-

tat bize atinin muzlim oldugunu gostermez mi?s.

Yakup Kadri, ‘bu sozlerin méindsihin farkh Qldugunu; aslinda

inhitat-1 edebi demenin inhitat-1 ahlaki ve musahabe-i edebiyeden
maksadin da,musahabe-i ahlakiye oldugunu sonradan M. Rauf’un
aciklamalarindan égrendigini soyler. Bu yiizden M. Rauf’a tegekkiir
edip RAif Necdet'ten de soylemedigi geyleri ona isnat ettigi igin
oziir- diler. Elbette bu satirlar gergegi’ yaﬁSltmamakta»dlr; ‘bunlar

Fiinun, No: 962, 20 Tegrin-i Evvel 1325/1909, s. 406-409,
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7° Yakup Kadri, Saﬁﬁt veAhldak Hakkind$ ~M.:Rauf Bey'e Cevap-,” Servedsi: -
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alaymin dozunu arttiran Yakup Kadri’nin igneleyici usiuburﬁm bir
ozelligidir. Aslinda biitiin bunlar: séylerken tam aksi bir _goriige sa-
hiptir ve bunu da okuyucusuna hem hlssettlrlr hem de ispat eder:

«Halbuki bunun ménis: biisbiitiin bagka imig! Bunu ben
kendim icat ve ihtird etmigim! Bunu ben kendim, Resimli
Kitap’m musahabe-i edebiyesini okumayanlar nazarinda
hak kazanmak icin, bilhassa bunun igin, bunu ben kendim
‘uydurmugum?’. Ve muharrir-i makalenin muzlim gordugii
gey sanatin degil, heyet-i 1gtlma1yem1z1n milletimizin is-
tikbali-imig!!..

Teessiif ederim ki ben RAif Bey’in ‘bir musahabe-i ede-
biye’ yazdigina zihib olmugtum. Halbuki o, bir makale-i ic-
timaiye ve ahlakiye yazmig. ‘Inhitat-1 edebi’ demek, inhitat-1
ahlaki demek imig! Ve musahabe-i edebiyeden maksud da
makale-i ahldkiye imig!.. Bunu gimdi anladim. Bu muzlim
noktay1 bana tenvir ettigi icin M. Rauf Bev e tegekkiir ve
Raif Necdet Bey’e de hig s6ylemedigi bir geyi isnad ettigim-

den dolay: tarzive borgluyum Simdi hatay: tamlr ettim,
zannederims», -

Daha sonra M. Rauf'un kendi eserleri hakkinda sdylediklerine
gecen Yakup Kadri, Resimli K'tta/p’ta yayinlanan Veda adh kiigiik
piyesinden bagka hic bir eserinde agik rolii oynamadigini, bunu da
bilingli olarak yaptigini séyler. Bu yiizden M. Rauf’un onun biitiin

eserlerinde’ mugahede ett1g1 garam1vat1 bir isnat oldug’unda,n dolay1
reddeder.

Raif Necdét’in Megrutiyet’ten dnce yazip yazmamas1mn ise ken-
disi icin hi¢ de onemli olmad1g1n1 sbyleyen Yakun Kadri, bundan
sadece Raif Necdet'in geng ziimreden olup oImad1g1n1 anlamak. igin
(«bir vasita-i 1st1kra/Moyen d’iduction makammda») bahsettigini,
muhatabmm edebi haysiyetiyle ilgisi bulunmadlglnl behrtlr

M. Rauf’un arkadasmm soylediklerini tekrar ettigini, farklh ola-
rak bizde edebiyatin sosyolojiden ibaret olmasi-igin edebiyatcilarin
sanatcl kigiliklerinden fedakarhkta bulunmalarim istedigini s6yle-
yen Yakup Kadri, kendi hesabina bu gériige katilamayacagini bil-
dirir. Ciinkii, M. Rauf’'un makalesinde ahldkla sanat arasinda bu-
lundugunu iddia ettigi kuvvetli iligkiyi ispat ve kendisini ikna ede-
“cek bir kelimeye rastlamamlstlr Ona gore M. Rauf 6nce bu 1dd1asln1
ispat etmeli ondan sonra tavsiye etmelidir. o
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M. Rauf, iddiasini ileri siirerken kugumsedlgl «mosydler» yeri-
ne kendisine yardimec: olarak ‘vicdan secmigtir. Yakup Kadri’ ye
gore ise, viedan varolmayan bir geydir. O, bir organ degil, hisset-
mek' gibi insani bir zelliktir. Viedan baz insanlar icin kacamak
yolu, bazilari igin de, M. Rauf icin oldugu gibi, bir «cikmaz yolsdur.
Ciinkii, vicdan bir Montgolfier balonu, &miyana tabirle bir ziimriid-i
anka kugudur. Ona gore biz, agizlarimizda saygiyla dolagip, zaman
zaman 6nﬁnde hiirmetle egildigimiz, bazen de biiyiik ve hitkmedici

Ciinkii insanlar goriip anlayamadiklar: geyleri. buyuk oldugunu du-
giinmektedirler.

Yakup Kadri, vicdanin klglden kigiye, milletten millete, meki-
na ve zamana gore degigen, farklihk gésteren bir kavram oldugunu
sOyler. Ona gore, Avrupalilarin viedan: ile Cinlilerin, Afrika’nin vah-
§i kabilelerinin viedani arasinda derin ve bag dondiiriicii bir ucurum
vardir.

Diger taraftan benligimiz demek olan vicdanin da hata yapa-
bilecegini, belki de en gok aldanan yanimiz oldugunu sdyleyen Ya-
kup Kadri, vicdanin cocuklukta buvukler tarafmdan telkm edilen
basit birtakim hakikat ve nasxhatlenn msamn dlmagmda bu-aktlgl
izler olduguna inanir. -

Bu yiizden muhatabuun iddiasml onemli bulmayan Yakup Ka,d-
ri, M Rauf’un viedaninin sadece M. Rauf’un kendisi olduguny, onun
da bir insan olarak hata yapmadigim iddia edecek kadar cocuklaga-~
mayacagint sdyler. Ama, Yakup Ka,d’n, Raif Necdet’in «edeb;yat
hayat-1 begeriyenin fotografim almak..» tarzmdakl fikn'lenm ‘amag
ve sonug itibariyle pa.rla:k bir tarif olarak. kabul ederken, ashnda
<hayat-1 beserlyemn en sadlli fotografl» olduguna’ inandi Sahabed-
din Siileyman’in’ Cvemiae Sokak adl eserini edeblyattan ¢ikaran M.
Rauf’un, makalesinde bu ¢ocuklugu zaten yapmg oldugunu 88yle-
mekten gekinmez. Yakup Kadri'ye gére, M. Rauf, bu defa da, hata
islemez biri oldugunu séyleyecek olursa, 'muhatabinin bir- g.ocuk ol-
dugunu dugunecek olan cevresi onu mahcup edeceklerdlr

Yakup Kadri, yine Jules Iemaltre m Rousseau hakkmda soy- :
lediklerine deginerek, on sekizinei asrin en bilyiik dugﬁnurli leawi‘}.;’ L
nin, kigiyi y1rm1nc1 aswda sorgulanmaktan kurtaramaya.cagml a,n- i

. s
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cak, M. Rauf’'un da Lemalitre’in bu sézlerinden bahsederek bir mu-
hakeme hatasi daha yaptigini séyler.

M. Rauf'un Raif Necdet’in soylediklerinden bagka yeni bir gey
sOylemedigini, bu yiizden verecegi cevaplarin da bir énceki maka-
lesinin tekrar1 olacagindan bahseden Yakup Kadri, yeni muhata-
bina gu tavsiyelerde bulunarak makalesine son verir :

«Kendinizce hakikat farzettiginiz bir geyi digerlerine ka-
bul ettirmek fikriyle bir makale yazmaya kalkigirsaniz, ka-
leminizi diima miidellel, miispet kanaatbahg bir miirekkebe
batiriniz ve yaniniza muavin ve dakik olarak vicdam, vic-
danmizi sizin vicdaninizi degil, akil ve muhakemeyi al-
mz!.»

M. Rauf, Yakup Kadri’'nin bu cevabina da «Viedan» adli ma-
kalesiyle cevap verir®. M. Rauf, aslinda goriiniigte yenilgiyi kabul
etmig goriinerek muhatabim susturmanin halkin yararina olacagim
diigiiniirse de cevap vermekten kendinj alamaz.

Ona gére, biiyiik edebiyatcilarimizin suskunlugunun iiziicii bir
diigiis oldugunun ispat1 bir kag¢ haftadan beri Servet-i Fiiniin say-
falarindaki miinakagalaridir. Ciinkii, R4if Necdet’in sozleri hila
yanlig anlagilmaktadir. Aslinda o, ne gelecek nesiller hakkinda fi-
kir yiiriitmiig, ne de zannedildigi gibi baz1 eser sahiplerini kiiglim-
semigtir. O, sadece ahldka aykir1 eserlere karsi oldugunu séylemis-
tir. Bu sozlerin de Sa,ha,beddm Siileyman’in Qdmnaz Sokak adl1 piye-
siyle dogrudan bir ilgisi yoktur.

M. Rauf, asil konu olarak gordiigii v1cdamn kiymetli ve. ulv1
bir kelime oldugunu, Yakup Kadri’nin zannettigi gibi «mevki ve ik-
lime» gore degigmeyecegini s6yler. Ayrica, ona gore kanh, canavar
bir vicdan diigtiniilemez.

Yakup Kadri’nin fikirlerini desteklemek icin Kartacalilar'dan
bahsettlgtm hatirlatan M. Rauf, idarelerindeki hiirriyete, cumhii-
riyete ve zaferlerine bakarak onlar: érnek gostermenin bir bilgi ek-
sikliginden kaynaklandigim soyler. Ciinkii, Kartacalilar son zaman-
larinda adaletten oldukca uzak, kanli ve vahgi ve tarih tablosu ser-

'8 M. Rauf, Vicdan -Yakup Kadri Bey-e Cevap-, Servet-i Fiinun, No: 963,
5 Tegrin-i Sani 1325/1909, s. 8-11.
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gl]em1§1erd1r M.. Rauf, bunu gére gére hili onlarda vicdandan nasil
bahsed1ld1g1ne gagirdigin, ashinda, Yakup Kadri’nin fikirlerini daha

kolay ispat edebilmesi icin bu tarihi devirler yerine Darwin ve La-

marck’in anlattifi maymun devirlerine gitmsenin dogru ola,cagml
soyler. Burda M. Rauf’un tahrlk edici ve alayc1 oldugu dlkka‘tl cek-
mektedir.

M. Rauf, vicdamn dogugtan gelen bir ozelhk oldugunu iddia et-
medigini bu yiizden vahgilerden ve cénilerden bahsetmeye de gerek
olmadigini séyler. Ustelik vahsi ve ecinilerin viedansiz olmasinin,
bu kelimenin anlamimi sarsamayacagina inanir. Ong’ ‘gére vicdan,
ancak msanhgm adiyla birlikte kalplerden silinebilir. Bu yiizden
vicdani kotii érneklerle kargllastlramaylz Clinkii insan ya vicdan
sahibidir veya deg11d1r Beyaz, siyah, iyi, kétii vicdan olamaz.

Asirlardan beri, Aristo, Voltalre ve Larousse, vicdan hep aym‘

sekilde tarif etmiglerdir. Bu tariflere gore vicdan, insani- wxhge y6-

nelten, kotiilikkten koruyan- ‘bir histir. Voltalre bununla’ ‘da " yetin- .

meyip, Felsefe Soeliigii'nide bu tarife insanhga yararh ohnay1 da ek-
lemigtir. Bu sbzlerden anlagilacagl gibi viedan, medeni milletlerin
hepsinde ayn1 anlami tagimakta ve asirlardan beri degismemekte-
dir. Ciinkii insanlifin en seckin bir 6zelligi olan bu kanun ve ona

bagh olanlar, Yakup Kadri’nin dugundugunun aksine h&m vapmaz-f

lar.

En eski devirlere gitsek bile iyilik ve kbttilug'hn deglsmevdlgml
gorecegimizi sdyleyen M. Rauf, Eski Yuna,n ve Roma de‘vu'lermde
de «Penelope, Lucréce» gibi asrimiza oriiek olacak bir ¢ok. kahra-

mana rastlayabilecegimize inanir. Ona gére, Molliére ‘deviitide ah-
lak ve viedan nasil.anlagiimigsa iliheler devrinde de Syle kabul edil-

migtir. Molliére’in hilcum ettigi kotiiliikklere daha 6nce’ Aristofanék
de hiicum etmigtir. Yine Eski Misirhilarin kurduklar - ‘medehiyet de
erdem iizerine kurulmugtur. Gaule’ler, Germanlar, Lombardlar ve

Iskltler iyilikle kotiiligi hep ﬂbwlm gibi dugu.nup kotuhlg;g kax:g1 bu , |

den fazla uza.k durmuslardu: - e

Qm’de Konfigyus'un ‘kurdugu ghlak sistémi devam etmektey-'

ken, Yakup Kadri'nin Cinliterin viedanin: fiasil farklr gorebiidigine
gagtigim sdyleyen M. Rauf, muhatabmln yoksa adet kehmes{mur“ye-
rine vicdam mi kullandxglm merak ettlglm 1fade eder. ‘
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M. Rauf’a gére, akil ve muhakemenin vicdan iizerinde olumlu
bir etkisi vardir ve okumanin yolunu bilerek bilgisini.arttiran, iyi
bir gevrede yetigen bir kiginin viedam1 da kuvvet kazanir. Kétiiliige
yaklaganlar ise vicdandan uzaklagirlar.-Ancak boyle msanlara «ca-
navar vicdanliy degil sadece «vicdansiz» denmektedir..

Her hangi bir ma,ka,lede okuyucunun aklinda diima son sbz-
‘lerin kaldigim1 ve bu sozlerln de cogunlukla yoruma muhtag oldu-
gunu sdyleyen M. Rauf, ‘muhatabinin son sozlerinde tavsiye ettigi
akil ve muhakemenin de vicdan gibi soyut bir kelime olduguna dik-
kati ceker. Bagka birisinin sayfalarca yaz yazabilecegi bu husus-
ta, kendisinin sessiz kalacagini, ciinkii asil gayesinin vicdan keli-
mesini Yakup Kadri’nin dilinden istikliline kavugturmak oldugunu
ileri siiren M. Rauf, bunda da bagarili olduguna inanir.

M. Rauf, zaferinden emin olarak ve 11k sbzlerini desteklemek )
amaciyla, agagidaki sozleri soylemeye kendmde hak bularak mak&-
lesine son - verir : . L .

«Her memlekette ve her tarihte oldugu gibi, bizde de dhere
muzir olan gey vicdana miinafidir. Chkmak Sokak tarzinda
yazilmig eserler iffetimizi kirletir! Viedanmimizi kdorletir.
Heniiz saf ii nib olan §eba.b1m1z onlarl yirtacak ve gorme-
yecektlr‘

M. Rauf’'un bu makalesini de cevapsiz birakmayan Yakup Kad-
ri, yine Servet-i F‘unun’da ancak bu defa son olarak «Vicdan Ma-
kalesi Munasebetlyle» baglikli bir, makale daha kaleme alir®.

- Makalesine yine alaye: bir gekilde giren Yakup Kadri, muhat-a-
binmi kahvehinelerde sik rastlanilan «gember sakalll, entarili; samur
kiirklii, kibirle oturdugu:yerden genglerin saclarim uzatip ertadan
ayirmalarim kiyametin yaklagtifina bir igaret sayan» bir adama
benzetir. Uzun siire sessiz oturduktan sonra agzindan tam bir ger-
‘cek cikacagin sandiginiz bir anda alelade bir ey sbyleyen bu gdam
tipinden hep uzak durdugunu sOyleyen Yakup Kadri, kenduu  bir-
den boyle bir tlpm kargisinda buldugunu soyler. .

g Yakup Kadri, «Vicdan»”® Makalesi Miinasebetiyle,  Servet-i F’mum, No:
965, 19 Tegrin-i Sani 1325/1909, s. 35-36, 38. - L
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Eskiden-bdyle durumlardan cok etkilenip tiziildiigiini soyleyen
Yakup ‘Kadri; simidi ise bu duruma biraz gilerek baktigim ciinkii
‘hayat goriigiiniin degigmis oldugunu belirtir. Hayatta kargilagtig-
mz olaylar onun icin artik adi bir komediden bugka bir gey degil-
dir. Bu ylizden makalesinde zaman zaman gaka ile karigik bir ifa-
deye bagvurmasimin mazur goriilmesini ister. Ancak makalesinin
'1Ier1k1 boliimlerinde daha ciddi olmay: da vaadedetmeyi unutmaz.
Qunkti bu munaka,gava sebep olan konu bir hayli ciddidir. Bu 80z-
: Ierde gﬁyet alaycx blr eda vardlr ve Yakup Kadri goyle der :

z«Diigiiniiniiz efendller ‘vicdan’dan bahsedecegiz»

, Yakup Kadrl bundan sonra ashnda saf kalpli bir yazar tara-
‘ﬁndan ortaya atilan bir yala.n iizerine .edebiyat ve sa.nata bir amag
. aramak aramak flkrlvle vola ciktiklar1 anda bu viedan meselesmln
ayaklarina bir kement gibi dolagtifini ‘séyler. Bundan do!ayx ‘bnce-
kikle-bu mesele aydmlatiimalidir. Bunun i¢in de birkag haftadrr sii-
ren bu miinakaganin kisaca da olsa hatirlatilmas: gereklidir. Yakup
Kadri ozetle, edebiyatin sosyal ahlik ve felsefeden ibaret oldugu
icim giizellikten, tabiattan; kadindan ve-agktan-bahseden edebi eser-

lefin sanatin digina itildigini, geng yazar ve ‘gdirlerin ise daha az .

vatansever ve ciddi olmakla suglanm1§ olduklarini sdyler. Ona gire,
sosyal felsefe ile edebiyat” arasinda. bir iligki yoktur. Edebi eserler

insani hislerin bir «nektarsidir ve vatanseverhk ile edeblhk bagka

baska, hagletlerdir.

" Bu iki goriigiin de kendi 1gmde tutarh oldugunu soyleven Ya-
kup Kadri, igte bu sirada M. Rauf’un bir «biiyiikbaba» tutuculuguyla

,orta-ya ¢ikip «viedan» diye. ‘haykirdigini; biitiin diigiiniir ve alimle- -
rin fikirlerinin bir. hig oldugunu séyleyerek, nazariyelerin.ispat1 ve
edebiyatin giyesinin ne oldugunu anlamak igin v1cda.na bagvurul-, :

mas; :gerektigini iddia ettigini ileri siirer.-

- Iste bu noktada Yakup. Kadrl muhatabma baz1 sorular yonel- :
terek ilmi meselelerle edeblva.t arasinda bir bagmtl bulunmadlgml I

sﬁyler Bu sorular §unlard1r Colombe’ Amerlka Vi, Newtongyergekl-

mini, Cook kuzey kutbunu nasil kegfetinigtir? Luther protestanlii, . -
Karl Marx sosyalizmi nasil kurmugtur? Bu adamlar kendi nazarl- ‘
yelerini nasil kabul -ettirmiglerdir? Aeaba - Luther, diigiincelerini X
aciklarken «bana vicdanmm bdyle: diyer; bu bir ‘hakikattir, kabul -
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ediniz!» diye mi seslenmigtir? Yoksa kesm dehller mi getn-mlsler-
dir? : :

Munakaganm asil konusu sanatin giyesinin ahlak ve felsefe
olup olmadigidir ve bu konuda Yakup Kadri ,edebiyatin fikirden
cok hislere ait oldugunu séyleyerek kendi gorugunu bildirmigtir.
Onun artik istedigi muhataplarinin kendi fikirlerini ispat ve ken-
disini de ikna etmeleridir. Ama onlar bdyle yapmak yerine, vicdan-
larina bagvurmuglar ve karsilarindaki- k1§1den wcdanlarmm sdyle-
digi gseyin dogrulugunu kabul etmesini beklemiglerdir. Yakup Kadri,
buna karsihk kendi viedanimin da tam tersini soyledlgml, clinkii-
vicdanin kiginin degigen fikirlerine bagh oldugunu tekrarlar. -

Yakup Kadri verdigi srneklerin itiraz edilmesi pek mumkun
olmayan genel durumlara (cas general) 4it olmasina ragmen mu-
hatabimin bunun tam ziddin1 yaparak Kartacahlar’i vahgetle sug—
ladigini iddia eder. Aslinda M. Rauf toptan Kartacalilar't suglama-
mig, sadece son devirlerinde adaletsizlik oldugunu, va.hgetm bu son
devirde goriildiiglinii s6ylemigtir.

Insanlarin, kendilerinden bagka tiirlii hareket edenlere va,hal
dediklerini iddia eden Yakup Kadri, sirf bu yiizden acaba ata.lanmx-
z1 suclayip suglayamayacagimizi merak ettigini dile getirir, Onun
asil amaci vicdan konusunda bizim tarihimiz séz konusu oldugunda
muhatabinin fie diigiindiigiinii sormak ve kendisininkini aglklama.k-
tir Ancak bu arada, ku]land1g1 kehmeler de oldukga agirdir:

«Insanlar kendilerinden bagka tiirlii hareket edenlere zaten
daima vahgi derler. Fakat acaba pek yakin zamanlara ka-
dar ulvi bir fiilde bulunmusglar gibi, tarihlerimizde kendileri
1gm birer sahife-i mefharet ayirdigimiz hunhar ve,yagma—
gir dedelerimize ne diyelim? Hep bunlar V1cdans1z' Vlc-
" dansiz! Oyle degil mi, M. Rauf Bey?...

Bana kalirsa, ben onlara. ng v1cdan81zhkla ve ne demah-
gilikle ithAm ederim. Onlar, derim, aldandilar, mteklm biz
de aldaniyoruz. Nitekim yarmkller de aldanacaklar...” Ve
begeriyet bdvle hayilden hayile, rityadan riiyaya, yalan-
dan yalana siiriiklenip gidecek ve onlarin. umk-1 meveudi-
yetlerinde dalma aldanan zavall, kor bir §ey: «vmda.n»
mevcut olacak..

&
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- Minakaganin bu son satirlarinda Yakup Kadri, muhatabifun
eline kendi aleyhine kullanilacak bir silih vermigtir. Yukaridaki sa-
tirlar atalarimiza bir dil uzatma olarak degerlendirilecektir. Ger-
gekten de kullamlan kélimeler bdyle bir yoruma agqiktir. = - '

Son olarak, akil ve.muhakemenin de vicdan gibi soyut bir kav-
ram oldugunuy ileri siiren muhatabimin haklihgini kabul eden Yakup
Kadri, insanlarin Adem’den beri iyiligi hisleri, gercegi ise alllariyla
bulduklarin, ¢iinkii Tanr’'nin insanlar: diger varatiklardan akil ile.
ayirdigini sdyler. Muhatabinin buna da itiraz edebilecegini. aneak
artik cevap vermeyecegini agiklayan Yakup Kadri, hala M. Rauf'un
makaleleri gibi nuntuklara muhtac ok sayida insan bulundugunu
sbyleyerek makalesine ve kendi adina da miinakagaya son verdi.

. Yakup Kadri’nin artik .cevap vermeyecegini soylemesine, rag-
men M. Rauf, son bir makale daha kaleme alr®. Iki bsliim olarak
diigliniilmiis olan makalenin ilk béliimii Yakup Kadri’ye cevap, ikin-
ci boliimii de Sahabeddin Siileyman ve Cukmaz. Sokak adl -eserine.
ayrilmigtir. o ; : s

M. Rauf, makalesine Yakup Kadri’nin akil ve muhakemenin de
vicdan gibi soyut bir kavram oldugunu kabul ediginden duydugu
memnuniyetini' dile getirerek baglar. lyilik ve kotiiliigiin . yalnizea
hissedilmesi konusunda ise daha énceleri de tekrarladih gibi ken-
dilerifiin «milletin yarar ve zararma olan meseleleri inceledikten
sonry vicdanlarma damigtiklarinyy syler. Ciinkii ona gore,. «ne bir
cebir ‘denkleme ¢oziilmekte, ne de bir kitanin kegfine caligilmakta-
dirs, o , - . ‘ ; »

. Her bangi bir.sucun sézkonusu: oldugu durumlarda ise goz ve
dimagin da rol oynadifim belirten M. Rauf, vicdamn ancak bu nok-

" tadsn senra ige’ karigtigim Vq‘sjugﬁp' «temyizy ettigini ileri siirer.
Inceledikleri konunun ise gézlerinin’ éniinde olduguna. isaret eden
M. Rauf, bunun igin delile ihtiYg}; olmadigim bu arada Yakup Kad-
ri'sin verdigi atig1 dok iyi %;I;eééﬁéndirerek;-'at/a'larlmlz1 da suglaya-
mayacagumz séyler. ', v b o A
" RAif Necdet'in edebiyats, sadece sosyal felsefe ve ahliktan iba-
ret; saymadiginy,c agk . ve giizelligi de sanatin .smirlar: digina ¢ikar-

10 M. Rauf, «Cikmaz Sokak» Tenkidati Mdinasebetiyle,” Servet-i Fiinen,
"No: 966, 26 Tegrin-i Sani 1325/1909, s. 55-59. g
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madiging tekrarlayan M. Rauf, biitiin bu. konularin &nceki makale-
lerinde uzun uzunacgiklandiginy ileri siirer. Ayrica ilim ve diigiince -
adamlar: aleyhine ve onlar1 incitecek bir 86z sdéylemedigini’ ifade
eden M. Rauf, hakkinda ileri siiriilen iddialar: reddeder. Bu vesileyle
yine daha 6nce makalelerinde belirtmig oldugu bazi noktalar: tek-
rar eden M. Rauf, sanat adina ¢irkin ve zararh olanin yayinina,
gohreti erdeme degigen muhatabimin. viedanina artik muracaat et-
menin faydasm :glduguna inanir. E :

M. Rauf, en ba,sut msariﬁ gorevIerden s1yr11arak zararh da olsa ‘
sanatglhgm kutsal vé gairlik’ ile edeb“hgm insanligin. en buyuk ozel-f
liklerinden oldugﬁnu fg:de edeﬁ muhatabmm v1cdamndan m ;ﬁi
kesmigtir. Bu Vuzden milli menfaatlere ve ahlaka avklm nmldlnl kes-,
migtir. Bu yiizden milli menfaatlere ve ahlika aykif1 buldugu Cik-
maz Sokak (Bu.makalede, ahlika aykirl olan bu piyese Mehmet
Rauf’un Penge adli piyesi de eklenmigtir.y hakkinda diinyada hi¢
kimsenin muhatabiyla aym fikirde olamayacagini iddia eder.::

M. Rauf, eger §upheler1 varsa, mcelemelen igin muhataplarma
bazi Fran¥iz’ vazarlarlyla eserlerini tavsiye eder. _Bunlar, Edmond
Rostand’in Kartal: wi'rm vla Cirano de Bergemcl bagta olmak
iizere biitiin eserleri; Emile Faguet ile Jules Lemaitre’in Ed'ebmat
Incelemeleri, tiyatrolar:; Coppée’in ‘siirleri; Victorien Sardou nun
eserleriyle Anatole France’in, Auguste Durcheh m, Gustave Lan-'
son’un sanat ve sanat hakkindaki kitaplaridir. Hatta Ma_rcel Pré-
vost’yu bile okuyabilecegimizi séyleyen M. Rauf’a gore bunlarin hig-
birinde Civkemaz Sokak ve Penge"dekl kotii. unsurlara rastlamak miim-
kiin degildir. . L :

Gercek sanat ve edebiyat‘m ad1 gecen iki piyeste 6rtéya konan
ahlaksizlikla ilgisi olmadigm belirten M. Rauf, arkadag R&if Nec-
det gibi bu tiir eserlerin varhglm toplum icin ahlakl bir - cmayetv
oldugunu.sdyler. L

" M. Rauf'un makalesi 1§te bu bakig acisindan Sahabeddin Siiley-
man’in Cukmaoz Sokak adli piyesinin tenkidi tahliliyle son bulur. M.
Rauf’un eser hakkinda séylediklerini gu gekilde ozetlemek mitimkiin-
diir: Eserin kahramanlar1 gercek hayattan alinmadiklar: i¢in canli
degildirler. Aslinda eser de gercek hayat: yansitmamaktadir, Ya-
zar hissetmedigi, yagamadig1 bir gseyi anlatmaya kalktig1 igin- eser:
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soguk: ve inandireihktan uzaktir. Eserin dili de sahne diliffe uygun'

degildir. Kullanilan: birtakim tuhaf kehme_ ve’ terklpler de-eseri’ blr‘

kat daha yadxrgamr bir hile sokmustur

Yo
,,3,\,

* o T
wok : , LA

Bir biitiin olarak baktlglmizda'munakaganm sonundd-sandt vé

edebiyat adina olumlu bir sonuca varilamadigm g&siiyoris. Baglan-’
gigta sanat ve edebiyat etra:fmda yogunlagmas:. beklenilen . ntina-
kaga, n11§ anl; na ve yorumlgr, getm,len o,rnekler aradan gegen.

txy"fe asxl amacmdan uzq,kiagarak gahstvata dokﬁhneye bagladxgx
anda son bulmugtur Y

Aslinda munakasmm Va.Imzca Sa.habeddm Stilevman m Q;kmaz

Sokak adl: piyesinden ‘crktigim ‘sylemek hata elur. Clinkil mfina-

kagamn. baglamasmmda Raif Neecdet’in musahabesinde takinrfig ol- B
~ dugu tahakkiim _edici tavrm da rolii  biiyiiktiir. Mutevazz soaferle

----

kibirli bir eds ile devam etmis, bazen de flklrlerlnl bir nas, bir mut—-' e
lak dogru gibi sunmustur, Edebiyat ve sanat hakklnda, ok kesm -

hukumlerde bulunan RAif Necdet sanki bir misyon ve yetki sahibi
gibi genglere tavmyelerde bulunmaya kendinde hak bulmugtur. Bu.
tavriyla gengler 'hakkmdakl soyledlklerl ‘gergekten suglaylcl ve tah-
r1k edlcldxr . o

‘ sYakup Kadri’nin gerek R&xf Necdet gerekse M Rauf’a vermig‘ s
oldugu, cevaplar ise saglam bir tahlile dayali, son derece gekice dii-

gimulup yer yer. alaye bir tawrla kaleme almmigtir.

-- Yakup ‘Kadri yillar sonra Genglik ve Edebiyot Hatzmkm nda“
«sanat ‘sanat icindir» nazariyesini biraz da politikadan uzak kala-

bilmek igin segtiklerini ancak kendilerine yapilan ilk hiieumlarin’
bunlarla bir 11g1s1 olmadigim ileri siirer. Clinkii ona gore, Raif Nee-
det ve M. ‘Rauf’un her yenilige kars glklglarmm ardinda a.hla.k er- -

dem degll «gencl b1r z:.hmyet» vardlr

© 11 Y‘akup Kadri Karaoﬂmanoglu, Genclik ve Edebiyat Hattmlan, Bl!gi
Yaymevi, .Ankara - 1969, s. 43-45.

"]ortaya cikan Szetleme ve: :}zatlr}atma mee}gxmye;

PR & VA
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Bu iki yazarin kendilerine hiicumlarimin Sahabeddin Siiley-

man’in Chkmaz Sokak adli tiyatro kitabindan kaynaklandigimi sdy-
leyen Yakup Kadri, eserin «sevicilik» konusunu igledigini; fakat
mitolojiden din kitaplarina kadar girmig olan bu «plitonik» agktan
bahseden bu eserin, devrinde anlagilamadigini dile getirir.

Ona gore Raif Necdet’le M. Rauf, Sahabeddin Siileyman’in yap-

mak istedigi geyi anlayamamiglar, sadece ahlika kargi gelmekle - 4
suglamiglar, hattd bundan biitiin Fecr-i Ati’vi de sorumlu tutmug-' o

lardir.

Yakup-Kadri, bu derece §i_m’gekleri iizerine ceken bu é:serde, Sa-~ o

habeddin Siileyman’in cinsi sapiklifi savunmadigim aksine bu has-
taligin aile icinde yarattig: drami ele aldigini soyler.

Bundan Yakup Kadri’nin yillar sonra, sanat ve edebiyat hak-

kindaki fikirlerinin degigmig olmasina ragmen, bu konuda hali aym
fikirde oldugunu goriiyoruz. :

. M. Rauf’un cevaplarinda ise Yakup Kadri’de oldugu g1b1 ince
bir alay goze carpmaktadir. Yer yer hissi, bazen asabi olan bu ce-
vaplarmn tek zayif noktasi Raif Necdet’in sbzlerini yorumlama ca-

basindan gelir. Yoksa getirilen 6rneklerle yiiriitiilen mantik ve mu-

hakeme son derece bagarihidir.

Sonuc olarak, her biri kendi icinde tutarh olan fikirlerle bag-
layan bu miinakaga asil derinlegmesi gereken (sanat ve edebiyatin

gayesi) noktada derinlegememis, yeni miinakagalara ve yorumlara

" acik bir gekilde sona ermigtir'2,

12 Bu konuda bak: Ndzim H. Polat, Sakabeddin Siileyman, Kiiltiir Ba-
kanh@ Yayinlari, Ankara - 1987, s. 72-79. Cemil Merig, Magaradakiler, Otliken
Negriyat, Istanbul - 1978, s. 162-165. Necdet Kurdakul, Raif Necdet, Tarik ve
Toplum, say1: 69, Eyliil - 1989, s. 57-64.
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BIR SURGUN ROMANINDA EDEBI
: VE FIKRI TEMELLER

Mehmet Tekin*

'

-1937 yilinda yayinlanan Bir Sirgiin® romani, modern Tiirk top-
lumunun «sosyal kronigini»' vermeye ¢aligan Yakup Kadri’nin ro-
manci ¢izgisinde 6nemli bir halkayr meydana getirmektedir®. Béyle
bir 6zellige sahip olmasina ragmen roman, bugiine kadar -en azin-
dan- layik oldugu ilgiyi gormemis, vazarin diger romanlarina ki-

_ yasla hep ikinci planda kalmigtir. Bu durumu, kismen eserin «egzo-

tik» cephesiyle ama daha ¢ok yapilan tanitma ve elegtirilerin yeter-
sizligiyle agiklamak imkan dahilindedir.

* Yard. Dog. Dr. Selguk Universitesi. : C

*  Bir Siirgiin, Birikim Yay., Ist. 1980, 286 s. Attila Ozkinml tarafindan
baskiya hazirlanan eserin bagina, «Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Hayat1 ve
HEserleriy, «Bir Stirglin Uzerine», eserin sonuna da «Tiirk Edebiyati’'nda Bir Siir-
giins, «Belgeler> ve «Genel Bibliyografyas gibi ¢aligmalar ilave edilir.” Bunlar,
gliphesiz faydal . tegebbiislerdir. Ozkinmh, ayrica, kendi ifadesiyle «giinilmiizde
kullammdan diigmiig ya da g¢ok az kullammy kelimelerin kargiliklarim sayfa
altlarinda verir. Ne var ki, bir gok kelimenin anlamu yanhg aktarbhr, Bunlarn
en carpici olami1 da <¢hezarens kelimesidir. Romanda «...kimildanmigta bir he-
zaran dali kadar narin» (s. 65) geklinde yer alan kelimenin kargihf1 olarak
«biilbiil> kayd: diigiiliir. Oysa sbtzliiklerde «hezaren» geklinde. yer alan kelimé,
bir bitki tiiriiniin adidir. Ozkirtmh'min Fransizea kelimeler konusundaki tavri-
n1 da_ anlamak miimkiin degil: kargilig1 verilmeyenlerin sayis1 verilenlerden faz-
la; bazi Fransizea ciimlelerin cevirisi verilirken, bazilar: verilmemig. Yazar, bu
konudaki nihat maksadim da <«okurun sdzliige gereksinim duymasim engelle-
mek» geklinde igaret ediyor. Peki Bir Siirgiin ve diger romanlarda yer alan ve
Ozlariml tarafindan yanlig anlam verilen yiizlerce kelimenin dofru kargmg'l
nasil Ogrenilecektir?

1 A.H. Tanpnar, Edebiyat Uze'rine Makaleler, Haz. Z Kerma.n, MEB Yay.,
Ist, 1969, s. 125.

2 Nitekim Yakup Kadri de «bence de bu romamm dblirlerinden daha ilgi
cekici vasiflar tagisa gerektir» demekle eserin Snemine igaret eder. Bkz. Roma-
nin sonuna ilave edilen Belgeler bélimit (2. mektup, s. 276.
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Bir Siirgiin’e Ddir

Bir Riirgiin romani, numaralandirilarak ayrilmig XXIX bélis-

miin ilk b6limii hari¢, yurt diginda, ozellikle Paris’te gecmektedir.
HAal boyle olunca,' romanda, Fransizea kelimeler ve ifadeler bek-

lenenin {izerinde yer almig, eser ideta «egzotik» bir havaya biiriin-
miigtiir. Nitekim roman tefrika edilirken, bu nokta dikkatlerden: kac-

mamig, kanaatimizce haksiz. ve miibaldgal olarak «Fransizca bil--

meyenler igin bu romani okumak miigkiil olacaks® denmigtir. Oysa

romanci, bu yolu bilerek tercih etmig, atmosfer tegkili ve kimlik ¢iz-

mek igin dilin bir sanatkira sagladigr imkanlardan yararlanmgtir+.
Eserin dil cephesine doniik ‘-en azindan okuyucu agisindan- bu kabit
«tirkiitiicii» bir-elestiriyi, ylizeysel ve yanlig degerlendirmeler takip
eder. Mesell bi yazida' yer alan <bon ve geng bir doktorun Abdiil-
hamid devrinde Paris’e kagtigindan baglayarak orada ask yiiziinden

verem olup dlmesiyle biten' bir hikaye»® teghisiyle roman, siradan

bir «macerd romani» seviyesine itilir. Bir bagka yerde «Joén Tiirk-
ler, bunlarm Paris’teki yasapslars ve eylemleri romanm  ¢atismi
olugturur»¢ ifadesiyle romana bambagka bir anlam yiiklenir, Oysa
ne Doktor Hikmét «agk vuzunden» vérem olup 6liir, ne de Jon Tiirk-

ler’in macerisi romanin catisini olugturur. Agk hadls&el Doktor,

Hikmet'in verem olmasinda hayli ciliz bir sebeptir. Jon Tirklerin

romanin catisinr tegkil etmesi ise, eser iizerinde gosterilecek kuqﬁk -

bir dikkatle telafi edilecek bir hatadir. Jon T’urkler, vagayiglari ve
eylemlerlyle degil, dolayisiyle verilen bilgi ve ironiye kagan kesit-

lerle okuyucuya tamtilir ve bu da, romamn biitiin iginde ha,yl,l_,

dar b1r gergevede kalir’. Farkedlhneyen nokta suras1d1r kb Yakup

-8 DA «Iki Roman Okudums;: Yucel ‘dergisi; nr. 47, 1939. o
74 «Beni buna mepbur edén Parisli'nin kendine zgli vé arada bir argoya ka-

¢an givesini Tiirkge'ye g¢eviremeyigimdir. Sayet gevirseydiin, bana dyle geliyor' -

ki, Paris’in.:ve. Quartier Latin’in havas1m veremeyecektim » Bkz Aym mektup
5 D.A., Ayni yazi
*6 Ozkinmli, romafim bagindaki ! «Blr Siirglin Uzerinies adli degerlendirme,

C Kudret’in «II. Abdiithamid'in baskili yb6netimiyle savagmak i¢in Fransa’ ya ka-
can Jon Tirkler... ele ahnmigtir.» demesi de aym kanaati paylagtifnin: glste- -
rir. Bkz Tiirk Edeb@yatmda Hakdye Ve Romam, Varlik Yay., C: 2 Ist 1981,

8. 124,
7 Fethi Nacei, meaeleyi hesaba dbker ve «Paris’teki Jon Tiirkler'den sadece
yedi sayfada soz ediliyor» der. Bkz. Tirkiye’de Romon Ve Toplumsal Degigme,
Gergek Yay., Ist. 1981, s, 93. ;
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Kadri, Jon Tiirkler konusundan Doktor Hikmet’in psiko/sosyal yo-
niinii ¢izmek, yansitmak maksadiyla yararlanmak istemis, bunda
da bagarili olmustur. Bunlarin yanisira titiz bir kalemin Doktor Hik-
met hakkinda, II. Abdiilhamid devri «miinevverlerini ve zihniyetleri
temsil eden bir tip»® tesbitini de 1ht1vat1a karsllama,k gerekir. Ciin-
kii Doktor Hikmet, tagidig1 vasiflarla. amlan dénemin aydinlarim
ve hele hele zihniyetlerini «temsil eden bir tip» olmaktan cok uzak-
tir. Hatta onun aydm olup olmadigy dahi tartigmlacak, iizerinde du-
rulacak bir konudur. Bu sebepten dolayidir ki, onu, «Osmanl ay-
din1»®, «Tiirkiyeli olamayan Osmanli aydini»*° olarak gérmek, hata-
Ii bir davramgtir. Osmanli’ya, onun medeniyetine, kiiltiiriine, insa-
nina, siyasl ve sosyal yapisina alabildigine yabanci kalan ve Rus
ihtilaleisi Morotof karsisinda fikri sefaleti ortaya ¢ikan (XVIIL bo-
liitm) Doktor Hikmet, ne derecede Osmanli aydimr sayilabilir?

Ismail Habib’in roman hakkindaki hitkmij, mizacina uygun ola-
rak hayli veciz: «Paris’'de gegen «Bir Siirgiin» Paris’e ve Parisli’ye
bir hicviyedirs,

Verilen bu hiikiimlerin eksik veya hatali olusunun temelinde,
romani kendi diginda kalan kriterlere gore degerlendirmenin yeter-
s1z11g1 yatmaktadir. Bir Siirgiin romanmi (bagh bulundugu zamana.
bakarak) Jon Tiirkler’in- hikiyesi diye gosterebilir, yahut (siyasi
ve sosyal gartlar: dikkate alarak) Doktor Hikmet’i bir dénemin ay-
dinlarinin temsilcisi olarak kabul edebiliriz. Ancak bu tiir bir yak-
lagim tarzi bizi, romam anlamaya degil, tanimaya gotiiriir. Anla-
manin yolu, su gergegi benimsemekten geger: Bir sanat eseri, «be-
lirli bir estetik amaca hizmet etmek iizere bir araya getirilmig bir
igaretler sistemi» nin gekil ve ruh verdigi bir «yapi» dirz, Once bu
«yapi» gercegini kabul etmek, eserin varhik sirrmni, ¢lugumunu, ni-
hayet mesajint bu <«yapi» icinde yakalamak, ¢ézmek gerekir. Aksi
durum, bizi, muglak veyahut yanhg hiikiimlere gotureblhr Asagi-

8 N. Ak1 Ya,kup Kadm Kamosmanoglu, Ist. 1960, s. 124.

9 'Ozkinmh, Aym. yer. .

i0 F. Naci, 4.g.e;, s. 95.°

11 Bkz. romanin sonundakl «Tiirk Edebiyatinda Bir Surglin» biihimru
(s:-271).

12 R, Welle] -A Warren Edebzya,t demmm Temelle'r'z, gev AR Uysal
KTB. Yay. Ankara 1983, s. '187-8,
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ya alacagimiz ifadeler, Bir Siirgiim romamni, digtan yaklagimla de-
gerlendirmeye tébi tutanlarin, veterslz veyahut hatah hiikiimleri~
' nin sentezi durumundadir : ‘

«Bir Sirgiin'de, II. Abdiilhamid devrmm aydin tipi olan
Jon Tiirkler’in ¢aligmalar:, Paris’teki hayatlar: ve Bat: me-
demyetlmn zayif yoénleri belirtilmigtirs?.

Yapilan degerlendirmeler 1§1g1nda, roman hakkinda su hiikiim- . -

leri smlayablllrlz

Bir Siirgiin romaninda,
a) Jon Tiirkler anlatilir,

b) Doktor Hikmet, II. Abdiilhamid devri aydinlarini temsil
“eder.

c) Bati medeniyeti elegtirilir,

d) Paris ve Parisli hicvedilir.

Dikkatli bir okuma sonucunda, romanin, az veya ¢ok bu konu-
lar1 kapsadifini, ama daha ziyade Avrupa medeniyetinin elegtiril-
mesi diiglincesiyle kaleme alimdigini goriiriiz. Zaten Yakup Kadri de
Bir Siirgiin romanini, Bat1 medeniyetini elegtirmek maksadiyle yaz-
d1g1n1, su ciimlelerle ifade etmektedir :

«Bir Siirgiin adim tagiyan son kitabimda Avrupa mede-
niyeti denilen «gey» hakkindaki baz tiksintilerimi ve bu
nun kuvvetine déir olan baz giliphelerimi tesbit etmege ca~
hgtim,

Avrupa medeniyeti, her geyden evvel egolzm ve: menfaat
iizerine kurulmug cemiyetlerin miigterek adidir». ;

Roman, ézellikle son ciimlede yer alan goriigiin ddeta genigle-
mesidir: Yakup Kadri, romanin sosyal ve fikri temellerini, bu gé-
riigiine haklhihk kazandiracak «anekdot» ve «mizansens lerle gekil-

'13 Kenan Akyliz, Modern Tulrk Edebiya,tmm Ana Ctzgden, DTCF. Yay.
Ankara 1979, s. 180.

14 Yakup Kadri lle Miildkat, S. Giingér, Yeni Meomua, nr, 67, 1940,
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lendirir. Amlan degerlendirmelerle yazarin maksadim esas alirsak,
Bir Siirgiin romaninda ana ¢izgiyi Bati medeniyetinin elegtirilme-
sinin tegkil ettigi ortaya cikar. Ancak bu noktay: ihtiyatla karsi-
lamak gerekir. Ciinkii Bir Siirgiin romaninda ana cizgiyi, elestirmen-
lerle yazarin séyledigi gekilde Bati medeniyetinin elegtirilmesi de-
gil, Doktor Hikmet’in dramatik macerisi belirlemektedir. Romanin
edebi kalitesi de bu maceranin, gu veya bu sekilde takdiminden dog-
maktadir. Bati medeniyetinin elegtirilmesi, s6z konusu maceranmn
billurlagmasina destek saglayan énemli bir husustur. Incelememizin
bundan sonraki kisminda, Doktor Hikmet’in maceris: ile aBt1 me-
deniyetinin elegtirilmesi konularim ele alip bu iki konunun birbirini
nasil destekledigini belirlemeye ¢aligacagz.

Sonun Baglangior 4

Bir Siirgiin romammn agirhk noktasim, Doktor Hikmet'in 1z-
mir’de baglayip Paris’de sonuglanan maceras: tegkil etmektedir. Av-
rupa medeniyetinin elestirisi de. bu maceranin seyri iginde giindeme
gelir. Doktor Hikmet’in macerisin esas aldigimizda, romanin top-
lam XXIX béliimden olugan dig geklini, inceleme, anlatma ve an-
lamada kolaylik saglamak maksadiyla iki i¢ boliime ayirabiliriz:
I-IX. boliimleri kapsayan ilk i¢ boliimde, Doktor Hikmet’'in Izmir’
deki durumu, kacig psikolojisi, birtakim hayal kirikhiklarina ragmen
Paris’e baélanan iimitleri ikinci boliimde (X-XXIX. bolumler) ise,
anlatilir. Hem Doktor Hikmet'i tanimak, hem de batiya donuk elesg-
tirinin mahiyetini anlamak icin, {imitten gokuse dogru seyreden bu
macerdy: bilmek gerekir. Yakup Kadri, roman sanatinda klasik ta-
nitma gekli olarak kabul edilen bir yaklagimla Doktor Hikmet'i gu
ifadelerle tamitir :

«Doktor Hikmet 27 yagina ragmen hayatin hemen her
sahasinda acemi kalmig bir adamdir. O, Istanbul’'un kibar
ve devlet diigkiinii bir ailesi icinde tocuklarina liizzumun-
dan fazla gefkatli bir ana baba elinde, bin tiirlii naz ve
nevazigle biiyiidii. Mekteple ev arasinda daima bir lalanin
refakatinde gidip gelmeye aligti. Akranlariyla miinasebet-
lerinde her zaman siki bir ahlik ve seciye kontroluna tibi
tutuldu. (...) Doktor Hikmet’in babasi Rugeni Bey Sultan

\
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Murad mensupla,rmdanm Bu ylizden, -agag1 yukarr 28, 29
yildan beri bir nevi g0z hapsi icinde yagiyordu.. (...) Dok-
tor Hikmet’in ¢ocuklugu ve ilk genghk y111ar1 da aym uzlet
ve tecerrud 1gmde gegtl» (s. 23).

Bu klasnk bxlgllendlrmeyl taklben 'yazar, roman sanatimn 1ki te-
mel eleman:. «<egyé» ve «mekin» ogelerinden yararlanarak Doktor
Hikmet’i, daha gercekei olguler 1g1nde ‘tanitmaya caligir :

Doktor Hlkmet sebebml «pek iyl b11med1g1 bir «surgun fe-
laketi» (s. 23) sonucunda Izmlre gonderilmigtir*. Ancak o, bundan
pek gikdyetei olmaz. gunku Izmir, Vali Kamil Paga sayesinde «nisbi»
bir hiirriyete sahiptir. Da,ha.s;t ‘Avrupa’ya kagmavl ‘her zaman bir
«yiiksek emel gibi» (s. 24) gonliinde tagiyan aydinlar igin burasi,
<hiir iilkelere dogru aralik ka.lmlg bir kapi» (s. 24) durumundadir.
Nitekim Doktor Hikmet de, giinii gelince bu kapidan «1904 yili
Temmuzunun 25’inde 9'u 10 gege» (s, 26) Maritime kumpanyasinin
«Nigére» adli vapuruyla yurt disina kagar. Gemide yasanan olay-
lar, Doktor Hikmet’in ps1k01031k dunya.smm a,vdmlanmasma dola-
yisiyle onun asil kimliginin b111urla§mas1na vesile olur. Doktor Hlk-
met, kendi Olciilerine’ gére «politika mucrlml» (s. 34) olarak s1gm-
dif1 ‘gemide, yakinhk ve yardim goreceglm timid eder Ne var ki
beklenen gerceklesmez, seyahatin ilk amndan itibaren 11g181zhk ve
kay1ts1zhk1a kargilagir. O, bu durumu, ilk nlanda klyafet meseles;-
ne baglar ve’ durumunu §by1e degerlendlrlr ' S

«Elalem icinde bdyle arkasmda, keten bezmden, buruguk
kirli bir kostiimle; baginda bir kahpsiz fesle, eli kolu bos,
hapishane kagkml bir serseri va.zwet!nde dolagmaktan o
kadar sikilmig: o kadar sikilmigt: ki, eZer bu limana var-
mak imidi olmasaydi, kendisini ka,ldmp denize atabilirdi.
Meger yabanci bir muhitte kivafet meselesinin ne bilyiik
ehemmiyeti varmig» (s. 33).

- O, 6nemini idrak ettigi kiyafet meselesml halletmek icin Pire’
de, bir kostiim, Panama taklidi bir gapka ve bir el cantas1 alir. Ar-
tik: o, ‘bu goriiniimiiyle «orta halli bir Avrupah seyyahta.n farksiz»
(s 37) biridir! Doktor Hikmet’teki degigimi ve bu degigimle gelen

* Siyasi ve edebt hayatlmlzda genig bir yer 1§gal eden bu «surgdn fela-
keti» meselesinin, yeniden degerlendmlmesinde biiyiik faydalay, vardir..
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“havay: «fes». Ogesi, carpicr bir gekilde yansitir: «Fes» ile «gapka»
nin yer degistirmesi, onu, adeta «u1v1 bir sarhogluk» i¢inde blra,klr
bambaska, bir insan .olur : ~

«Sanki, bagindan attig: fesle beraber bittin kara diisin-
celerini, .biitiin pessimizmasim kafasiin icinden sékiip at-
rplstl Ona, gimdi, vapur halki da tamamen degigmig gibi

geliyordu. Garsonlar daha terbiyeli, yolcular daha nazikti»
(s. 39).

Kafasi «masal imajlari» ile dolu olan Doktor Hikmet'in basit
meselelerle tatmin olmas: tabiidir. Ancak bu Gmiirsiiz tatminleri,
bu hayal kirnkhklarinin takip etmesi de mukadderdir. Nitekim:gok
siirmez, Doktor Hikmet, yine beraber seyahat ettigi insanlarin kayit-
sizhgiyla kargilagir. Daha 6nce bu durumu. kiyafet meselesine bag-
layan Doktor Hikmet, bu kere anlagllmaz ve izahi zor bir kompleksle
igi, milliyet farklihigina dokerek muhatab oldugu muamelelerin te-
melinde, kendisinin Tiirk olugunun yattigim diigiiniir. Bu sebepten
dolayidir ki, kendisine hangi milletten oldugu sorulunca «Ben Istan-
bullu bir Rumums (s. 50) kargihgmi verir. Milliyet meselesi, Pa-
ris’de bulundugu aylar icinde onu zaman zaman rahatsiz eder ve mil-
liyetini, 4deta bir «ayip gibi» (s. 83) tagidigina ipamr,

Izmir-Paris arasinda yapilan yolculuk esnasinda cereyan eden
olaylar, Doktor Hikmet'in psiko/sosyal kimligine kismen -acikhik
getirir. Okuyueu, onun, insanlarla dialog kurmada ne kadar zayif
kaldigini, pessimist yapisiyla «inkisar»a her zaman meyilli oldugu-
nu, biling-altinin batili degerlerle nasil iggal edildigini-6grenir. An-
cak bu iggal «kitabi» bilgilerin sonucudur, ki bu yiizden Doktor Hik-
met, yolculuk sirasinda kargilagtigi- olumsuz. davramslardan nisbi
bir rahatsizlik duyar. Ciinkil o, «sihirli iklim» (s. 21) denilen Batr’
nin kapisindan heéniiz girmemis, Paris denilen «nur g,ehrl» (s 51)
nin buvulu havasini teneffiis. etmemlgtlr :

Paris : karmk' tngdh

Doktor Hikmet, Paris oncesinde: kelimenin tam anlamlyla bir
Fransiz hayranidir, O, Fransiz tarihini kendi milletinin tarihinden
daha iyi bildigi iddiasindadir (s. 52). Yine ona gore «Fransiz diliyle
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basilmig bir yazi, hatti basbayag bir bakkal ilam bile olsa <mu-,
kaddes kitaplar» in metinleri gibi yiiksek sesle ve hususi. bir dhenkle
okunmalidir» (s. 20). Doktor Hikmet'teki bu Fransiz hayranhg,
Parig’e geligten itibaren giderek sarsilir. Bu sarsihigin sebebini, Pa-
ris ve Fransizlardan ziyade Doktor Hikmet'in psikolojik diinyasin-
da aramak gerekir. Ciinkii o, birtakim kitabi bilgiler ve romanlar-
dan gelen santimantal tesirlerle bambagka bir Paris ve Fransiz ef-
sanesi yaratmigtir, - : o

Doktor Hikmet, Paris denilen «biiyiik ve mechul gehir» (s. 35)
"de kendini, «umumi dhenge uymayans bir yabane gibi hisseder.
Daha once oldugu gibi, burada da meseleyi giyim kugamla ¢dzmek
ister : - : : ‘ IR

«Doktor Hikmet, daha ilk adimdan itibaren kendi yiirii-
ylisiinde umumi ahenge uymayan, aksayan ve yabancilifim
4leme ifga eden bir gey buldu. Hele, Atina’dan aldih kiiciik
damali incecik kostiimii ve Panama taklidi hasir gapkas:,

-, ekseriyetle koyu renk, diiz kumaglarla giyinmig ve bagla» . )
rinda fitr ve melon gapkalaria dolagan bu halkin arasinda -

o kadar aykir1 goriiniiyordu ki, Doktor Hikmet kendisine
ddeta tenha bir koge bulup saklanmak ihtiyacim duyuyor- .
du» (s. 55). ' ' )

Aslinda Doktor Hikmet, bir mizacin adamidir; her geye misag
perspektifinden hakmas: da onun temel kusurudur. Bu sebepten do-

layidir ki onun cizgisinde, birtakim ani cikig ve iniglerin olmas: ta-

biidir. Nitekim o, biiyiik iimitlerle geldigi Paris’de, daha ilk giinde

hayal kirikligina ugrar, bu gehrin hayatindan iirker. Nihayet Pa-
ris’e yakigtirilan «biiyitk ve meghul gehir» (s. 55), «karigik ve akil

sir ermez. tezgdhs (s. 58), «bilyiik ve yabaner gehir... ugsuz bucak-

s1z gehir» (s. 66) gibi sifatlar, ondaki iirkiintiiniin boyutunu carpiel

bir gekilde gostermektedir. Izmir'de iken kendini «kabus icinde kal-
mig bir kimse gibi» (s. 21) goren Doktor Hikmet, Paris’teki lstlia-

binin daha biiyitk oldugunu, «gimdiye kadar hig bdyle bir istiraba -
diismemigtim» (s. 64) ciimlesiyle agiga vurur. Gegen li¢ ay zarfin- ‘
da o, Parig’e ismamadif1 gibi, idealindeki efsanevi Paris’i de ebediy-

yen kaybeder : ‘ R e
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«As1l Paris ondan her giin biraz daha uzaklagiyordu. Ta
ilk genclik wyillarindan beri edebiyatla, sanatla, agizdan
kapma malumatla dimaginin iginde yer etmig olan o til-
simh gehrin gekli, cizgileri, renkleri, reliefleri ayn: ismi ta-
giyan bu icinde yagadig: gehrin ihtilach goélgesi altinda ya-
vag yavag. siliniyor; kaybolur, onun yerine biisbiitiin bam- .
bagka bir Paris’in hi¢ beklemedigi, anlamadig: ve bir tiir-
lii zevkine varamadigl bir Paris’in pldm tecessiim ediyor-
du»(s. 76). - V

Sonug¢ olarak Paris, onun né.za.rmda artik «bir realite degildir;
Babil gibi, Ofir gibi «Semiramis» in asma bahceleri gibi bir masal,

bir fiksiyon’dur» (s. 101).

Burada degigen Paris degildir siiphesiz; Doktor Hikmet'tir. Ya-
kup Kadri, gimdiye kadar goriildigii lizere, Doktor Hikmet’teki de-
gismeyi, «esyd» ve «mekin» gelerinden yararlanarak bagarih bir
sekilde ortaya koymugtur: Doktor Hikmet, Paris’i anlatirken as-
linda kendisini, kendi diinyasinda. meydana gelen degigmeyi anlat-
maktadir. Mekdn (Paris), degigimin  ortaya konulmasinda va$ita
rolii oynamaktadir: Doktor Hikmet'in igine siiriiklendigi kimlik kri-
zinin boyutunu, hayal ile gergek arasinda sendeleyigini, tedirgin ve
miitereddid yapisini, sosyal tavrini, onun Paris’e doniik duygu ve
diisiinceleriyle 6greniriz. Bu sebeple Yakup Kadri'nin mekén &ge-

. ginden, bir ifade vasitas: olarak bagarih bir gekilde yararlandigim,

ayn: zamanda eserin estetik cephesinin, bu kaynaktan gelen tesirle
sekillendigini belirtmek gerekir. Ciinkii mekan, Doktor Hikmet'teki
iimitten, inkisara ve nihayet ¢okiige dogru seyreden degigsmenin gar-
pic1 bir gostergesi mevkiindedir. Ondaki bu degigme. siiphesiz ki,
«miisbet» ten «menfi» ye dogrudur. Daha Once biitiin bilgi ve tec-
riibelerini «kitap» denilen kaynaktan alan Doktor Hikmet, Paris'e
geldikten sonra bu kaynaktan da uzaklagir. Bu, onun, bir bakima
kitaba dayah diinyasinda meydana gelen en koklii degigmedir : ..

«Paris’e geldigi giinden beri igte nerede ise ii¢ aydir, en
az on beg cilt kitap satin aldi. Fakat bunlarin bir tanesini
olsun okumak igtihasmi duymadi. Hil4 Piyer Loti'nin «Les"
Descenchantées» si bile ancak yariya kadar agilmig duru-
yor. Nerede o eski kitap kurdu Doktor Hikmet?

Rwaey
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. Doktor Hikmet, biitiin gencliginin ve hatta cocuklugu-

. nun en bilyiik ihtildllerinden biri olan okumak zevkini;
- burada, bxrdenblre neden kaybdttiglm a,nlayamlyordu»
(s..105-6). v

Paris’te umdugunu bulamayan Doktor Hikmet, Izmir'deki ihti-
rasindan hizla uzaklagarak hxg bir ig tutmaysn, herhangl bir fikre
ve gruba baglanamayan «avare bir mahluks. (s. 103) gibi ortada ka-
lir. 1lk zamanlar hayli imit bagladign J6n Tiirkler'den de uzak du-
rur, onlarla yildizi barigmaz, Clinkii onlar da, Doktor Hikget’in ha-
yal ett1g1 Paris’in diginda kalrms, kisir ve cikara dayali tartigma-
larla bir zamanlar savunduklar: ideallere ters diismiiglerdir*. Karg- -
lagtig: her insan ve yagadig1 her olay, onu, Paris’ten ve Fransiz kiil-
tiirlinden 'sogutur. Bundan bdyle o, telafisi miimkiin élmayan bir
‘kotiimserligin adam: olur. Yakup Kadri, ondaki kotiiinserligin de-
recesini, yine'mek‘a'n 6gesinden yararlanarak ‘gb'yle vahsmr :

«Izmir'de: siirgiinde iken, kafasinin’ 1g1nde sonsuz bir ha—

- yal ikliminin cazibeli seyahat plinlar1 vardr ve zindamn
pencereginde g6kytiziiniin. engin maviliklerine bakarken
omuz baglarinin ucundan, tatl kagintilarla iki kanadin cik-
tigini hissederdi. §1md1 onda ne bu hizdan, ne o {imitten

- artik hic¢ bir eser’ kMamlgtw ve onun etrafmda. dunyamn
‘ufuklarl daraldtkga da,ralmlgtlr» (s 140-1).

Paris’te gecirdigi bir yillik zaman zarfinda, kargﬂagllan ola,y-
larin etkisiyle hayli degigen Doktor Hikmet'in vardi$1’ son merhale,
inkdr basamag olur: O, bundan béyle «yiiksek ve ulvi» Kig bir-geye
inanmak istemez; uctan uca nihilizme meyleder. Bu merhalede filiz-
lenen Doktor Hikmet-Arlette agki, bir fanteziden tte gitmez. Biyiik
iimitlerle Avrupa’ya firar eden, ancak geligen olaylar sonucunda
telafisi miimkiin olmayan hayal kinkhklar: yagayan Doktor Hikmet
icin bu agk, Fransa denilen «kaybolmug cennets in aci-bir meyva-
sidir..

e Aslinda «J6n Turkiug'ume gehnce, kendim igin bu mf&tm da neyi ifade
ettigini heniiz anlayamadim.» (s. 85) diyen ve bu konuda en kuguk bir fikir en-
digesi tagimayan Doktor Hikmet'in J6n Tiirkliigiinii ciddiye *alinamak gerekir.
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Hmigi Bat1?

B@r S'wrgun romani, her seyden evvel kltabi bllgllerin destegi
ve mizacinin miisaade ettigi olgulerle geklllenmlg bir dunya kuran,
kurdugu diinyanin gergeklerle bagdagmadigin gorlince, derin hayal
k1r1k11k1ar1na diigen bir insanin c¢okiigiiniin trajik bir hikiyesidir.
Sayet Doktor Hikmet'in eserdeki degigen ¢izgisini esas ahrsak, Ya-
kup: Kadri’nin s6z konusu hikéyeyi bagarih bir gekilde yansittigim
soyleyebiliriz. Yazarm «egyi» ve «mekan» 6gelerindén yararlanarak
Doktor Hikmet’in ps1ko/sosya1 k1mhg1m belirledigi bolumler, ese-
rin, estetik yahut edebi degerinin yiikseldigi boliimlerdir. Bu boliim-
lerde yazar, ayrica «i¢ monolog» ve &ig gozumleme» tekmkIerlm de
genis plinda uygular. Temelde sessiz ve ige- -dontik bir’ tlp olan Dok-
tor Hikmet'i tamitmak icin, mahiyetleri icabr klgimn ic dunyasmm
diga yansitilmasina hayli elverigli'olan bu anlatim teknikleriné bas-
vurulmasi, yerindé bir harekettir. Romanin, bu kesitte k1vam1n1 bt
lan estetik boyutunun yamsira bir de fikri cephesi vardir ki, byl éep-
henin agirhik noktasini Bati medeniyetinin elegtirilmesi tegkil et-
mektedir. Yakup Kadri, elegtiri eylemini gerceklegtirirken, yine ye-
rinde bir tercihle «cogul bakig agist» seger. Bu tercihle Bati, mede-
myet1, hem kendi mensuplarinca (yani icten), he;m de: enun: hakkn-
da fikir yiiriiten yabaneilarca (yani distan) degerlendirilir.. Ashin-
da makul ve -okuyucu agisindan diigiinecek olursak- gercekei. bir yol-
dur_vbu Ancak yvazarin bu yoldan beklenen . dl¢iide yararlandigin:,
elegtiriyi inandiric1 seviyede tutup savundugu teze inandirieithk ka-
za.ndlrdlglm soylemek zordur

Burada bxr noktaya 1§aret etmek gereklr Yakup Kadrl Bat1
y1 ele§t1r1rken, Doktor .Hikmet’in bu konudaki payini beklenenin
tersine, asgari seviyede tutar. era Doktor Hikmet, sik 31k vurgu-

lanan «kitap kurdu» vasfina ragmen ki ovundugii tek meziyetl- dir -

(s. 105) -Bati medeniyetini elegtirecek bir bilgi-ve kidtiir birikimi-
ne sahip olmaktan cok uzaktir. O, tipk: Servet-i Fununcular gibi’ §i1r
ve Ozellikle romanlarda anlaminy bulan «abstrets yahut «feenk» *blr
Batr'min pesindedir. Romanei,” onun ve ' ohun glbllerm bu’ yonu.nu,
elegtlrel b1r yaklaslmla govle ortaya koyar '

o . «Pans», «Avrupas, «Fransiz kiiltiirii»,” «Ga.rp mede-
myetl» ve saire gibi ‘mefhumlar onun beyninde o kadar
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abstret bir gekilde yer etmig, o kadar akli ve dimagi bir
terkip méhiyetini almigt1 ki, bunlari herhangi bir tahlil
mihengine vurup tetkik etmege veya bunlarin kiymet ve
_ keyfiyetlerini kendi havassile dl¢iip tartmaga, yoklayip an-
lamaga asld imkén bulamamgti. Simdi igte Doktor Hik-
met’e hig bir kitapta okumadi1, hi¢ bir laboratuvarda 6g-
" renmedigi bu «ameliye» yi yapmak; yani, yiiksek ve ince
bir sanat eseriyle onun mevzuu olan tabiat-ve. cemiyet par-
- ¢as1 arasindaki direkt miinasebetleri bulmak 1azim geliyor-
Cdu» (s. 107). . - .

~ Bu yapidaki bir kiginin, Bat1’y1 bir zihniyet perspektifinden de-
gil de satihtan degerlendirmesi kaginilmaz olacaktir. Bundan dola-
yrdir ki, Doktor Hikmet'in Batr'yva déniik elestirileri, onlarm yikan-
may1 sevmeyiglerinden. kalpsiz ve saygisiz yahut magrur oluglarin-
dan Ste gitmez. Bitiin bunlar, Batry, iyi veya kotii yonleriyle de-
gerlendirmeye glici yetmeyen bir kiginin orfaya koydugu basit ger-
geklerdir, : , , o ,

' Doktor Hikmet'in elestirilerinin: basit gercevede kalmas:, daha
once degindigimiz gibi, onun fikrf ydniiniin zayifhigi ve tahlil kabi-
liyetinin yetersizligiyle ilgilidir. Onun bu yénii, romanin bir diger
keahrarhani olan Rus ihtilalcisi Morotof kargisinda bariz bir gekilde
kendini gosterir. Morotof'un, Osmanlr'va ve Avrupa medeniyetine
kapsamlr bakig, dzellikle kapitalist Avrupa’y: keskin ifadelerle eleg-
tirigi (XVIII. béliim), Doktor Hikmet’in beynine fdeta bir «civi gibi»
- (s. 182) saplanir, . : L o : :

Bati'y1 elegtiren bir kigi de Albert’tir. O, Fransiz ailé yaplsin-
dan hareketle Bati’daki insanlar ve aileler arasindaki egitsizlige,
menfaatin yon verdigi sosyal yapiya dikkat ceker (XV. boliim).

. Doktor Hikmet agisindan bakacak olursak, Bati medeniyetine

ve Batililar'a kargi en hakh elegtiriyi Dr. Pienot yapmigtir. Dr.
Pienot, Yahudi olmanin verdigi eziklik ve kinle Bat1 medeniyetini
-tipk1 Doktor Hikmet -gibi- siibjektif bir yaklagimla degerlendirir.
Stze «Gordiiniiz mii bir kere garp medeniyetini?»> sorusuyla bagla-
yan Dr. Pienot, Avrupalilarin insana bakiglarinin yanls oldugunu, on-
larin «Asyai din ve medeniyetlerin tesiriyle ruhlar1 yumugamadan
evvel» biftakim «barbar» siiriileri seviyesinde bulunduklarini, me-
deni olmaktan gok «yirtici mahluk tipi» ne benzediklerini sdyler -
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(XXVIII. b6lim). Dr. Pienot'nun elegtirisinden hayli etkilenen Dok-
tor Hikmet, onun stzlerinde «ruhunun muvazenesini» bulur ve daha
da Onemlisi «kafasinin i¢indeki diigiimlerin birer birer ¢oziildiigiinii»
(s. 260) hisseder.

Goriildiigii lizere Bir Siirgiin romaninda Bati medeniyeti ciddi
bir gekilde elegtirilmemekte, getirilen elegtiriler: siibjektif olmaktan
ote gitmemektedir, Oysa Yakup Kadri, uyguladig: «cogul baki$ agi-
s1» ile iyl bir ifade imkén: elde etmisti. Ancak o, bu imkindan yete-
rince yararlanamaz. Bunun sebebini, kanaatimizce Yakup Kadri,
nin kendi diinyasinda aramak gerekir. Onun, diigiince ve sanat ¢izgi-
sinde meydana gelen degigme, bir bakima Bir Siirgiin romanina yan-
sir. Milli Miicadele yillarinda cereyan eden olaylar, Yakup Kadri’
nin sanat ve fikir diinyasinda derin akisler uyandirir. Bu yillara ka-
dar Bati medeniyetinin hayram olan Yakup Kadri, bizzat nefsinde
yagsadig1* ve millet olarak kars: kargiya kaldigimiz haksiz muamele-
ler sonucunda, Bat: medeniyetine giiphe ile bakar, hatta ona diigman
olur:

«Hayatimda aldigim en biiyilik ders, biitiin kiiltiiriimiin
ve inanclarimin kaynagini tegkil eden Garp medeniyetinin
Milli Miicadele devrinde tersini gormek ve bu yiizden bii-
yiikk bir hayil kinkhigina diigmek olmusgturs*.

Yakup Kadri’'nin Bir Sirgiin romaninda giindeme getirdigi,
elestirmeye caligtig1 Bati, igte kendisini hayil kirikhifina ugratan
bu aBtr'dir. Ancak cogu yazilarinda benimsedigi hissi tavir, onun
Bir Siirgiin romaninda, Bat1 medeniyetini ciddi bir elegtiriye tabi
tutmasim engellemigtir diyebiliriz, Biitiin bunlarmm sonucunda su so-
ruyu sormak gerekir: Bir Siirgiin romaninda elegtirilen hangi Ba-
trdir? Doktor Hikmet, Morotof, Albert ve Dr. Pienot, sadece birer
vasitadan ibarettir: Elegtirilen Yakup Kadri, elegtirilen de Yakup
Kadri'nin goérdiugii ve gostermek istedigi Bati'dir.

* Yakup Kadri, Vatan Yolunda, lletisim Yay., Ist 1983, s. 18-35.
15 M. Baydar, Edebiyatgilarimez Ne Diyoriar? (Yakup Kadri), A.H. Ya-
garoglu Ktb., Ist. 1960, s. 106. ,







HUKUM GECESI ROMANINDA ;
Sahaslarin Roman Sanatr Agiswmdan Elegtirisi

Himmet Uc*

Roman, bizde oldugu gibi batida da uzun yillar ciddi bir tir ola-
rak degerlendirilmemis, ancak sonradan yetigen bilyilk romancl ve
teorlsyenler, tiiriin c1dd1yet1n1 eserleriyle saglamiglardir. Batida
1800’1 y111ara kadar romanin gahislar, olay orgiisii ve kurgusu glbl
anahtlk bgeleri tenkit konusu edilmemigtir.

Romanin asil sanat olan bu teknik tarafi uzerlnde, buyuk ro-
man elegtiricilerinin farkli telakkileri vardir, R. Wellek ve A Warren
romanin analitik tenkidini ananevi olarak ii¢ unsur iizerinde toplar
Bunlar, olay orgiisii karakter yaratma ve g;evredn-1 '

Percy Bubbock, The C’mft of F’wtwrz Henry James de The Art‘
of Novel isimli eserlerinde, romanin sanat- yoniinii, baklg agisi me-
selesine; yani anlatic1 ile, anlatilanlar arasmdakl 111§k,1ve da,ya,rlatr2

_ Forster ise, roman sanatini k1§11erde tasarrufa baglar «Bence,
romanda kigilerin uygun bir bicimde harman edilmesi, bakig agisin-
dan daha onemhdlr Bence yazar okuyucuyu avucunun igine alarak -
ya.zdlklarml ona benimsetebilmeli, bu olmadan higbir sey olma.z»
Roman sanatinda kigilerin ve onlarda tasarrufun 6nemini belirtmek
icin de Henry James «Olaylarn tayin eden karakter degﬂ de nedu'
Olay ise karakterin anlatlhgl degﬂ midir»* der. -

Yard. Dog. Dr. Dicle Universitesi, Egitim Fakiiltesi.
R. Wellek, A Warren, Edeblyatm Teorisi, s. 297.
EM. Forster Roman Eanati, s. 119
Ayni eser, s. 121.

R. Wellek, A. Warren, Edebiyatimn Teorisi, s. 297

Wb M




192 HIMMET UC

Bizim romancilarimiz romanlarimi daha o6nceden teknik . :yon-
den bir bilgi birikimi elde ederek yazmak yerine, yazarlik iggiidii-

siiyle teknik konular iglemiglerdir. Olay orgiisii, kurulug ve gahis-
lar gibi roman teorisinin ana meseleleri iizerinde duran ilk romanci-

miz Nabizdde Nazim'dir. Edebiyatimizda roman daha cok muhteva-

si yoniinden elegtirilmigtir. Sekli tenkitler son on yil iginde yapilma- g

ya baglamigtir.

Hiikiim Gecesi, Ya'kup Kadri Karaosmanoglu’nun ilk\-romanla-

rindandir. Biz romanin analitik tahlilinde, 'yalmz gahislarda tasar-

ruf iizerinde duracagiz.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Hiikiim Gecesi’ndeki. -gahislar
iki kategoride miitalaa edilebilir. Biri yazarin dénemin ta.rihl olay-

lar1 iginde yagarken gordiigii gahslardir. Digeri ise, romancimn, do- -

nemin tarihf olaylari, fikri ve sosyal qa.lka.ntllarlm romanin ala.n;na v

yiikseltmek igin kendi romanei muhayyilesinin gerekli buldugu- sa~
hislardir. Onun gahislar1 roman alamina cekmedeki ustalig, bagka

bir deyigle romana kisiligi de, bu ikinci kategorideki sahislerda yap-

131 tasarruflarla anlagilir. Birinei kategorideki gahislari romane:

yakindan tanimig, izleme firsati btﬂﬁ:ugtur. Onlarin tamtilmasinda i
objektif yansitmalar gerceklestirmigtir. Ancak bu kategori de ‘kent- o
di iginde ikiye ayrilir. I1ki ddnemin romana taginan kigileridir. tkin- °

cisi ise, donemin fikri, siyasi ve sosyal gruplarmi temsilen roma.ncl-
nin icat ettigi §ahlslard1r : :

_ Yakup. Kadri, gsahislarmn tamtiminds, belli bir metod taklp et-
memigtir. O gahislan klamk anlatimlardaki g'lbl, baglangicta, nitelik-

leriyle verip, sonradan bu niteliklere uygun olaylar icat etmez. Ki- .

tabin son béliimlerinde bile mtehklerlrverlr Bu romandaki buyiik
gahlslar icin gegerli bir uygulamadlr

Romanin bag kigisi Ahmet Kerim'dir. Yazar, onu bmnci b&lii-
miin baginda «lttihat Terakki Devrinde Bir Muhalif Gazete Yazari>
diye tamitir. Ahmet Kerim ¢ok ySnli ve karmagik bir gahistir. Hii-
kiim Gecesi onun ferdi ve sosyal tarafidir. Biz romancinin-bu sosyal
ve ferdi taraflarini romanda nasil lsledigim izlemeye gahgacagxz Ah-
met Kerim, ayrica donemin olaylarlmn ona garpip okuyucuya ak-

settigi bir aynadir. Yazar hem kendi, hem de Ahmet Kerlm’ln bak;g
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agisinl romam anlatmak icin kullamir. Sahis olarak romanda biiyiik
bir yiik iistlenmistir,

Ahmet Kerim’in romandaki sosyal tarafinin en agirhkli iglenen
gubesi, onun bir muhalif gazeteci olmasidir. O aslinda mizag ve ka-
rakteriyle bir muhalif degildir. <O da gercekten bu yamali bohgay:
meydana getiren pargalardan biri miydi? O da gergekten su Omer
Beyefendi, su Hasip Beyler, su Necib Mollalar, su Neget Pagalar ve
Saim Hocalar arasinda bir muhalif tipi miydi? Eger boyle ise, han-
gi iplikler bunu onlara dikmisti? Gerei onlarin birbirlerine ne cins
ipliklerle yamanmg olduklarini bilmekte giigliik ¢ekmiyordu. Hasip
Bey ne olursa olsun bir an 6nce nezaret koltuguna yerlesmek isti-
yordu. Necib Molla’nin dilegi de bu idi. Neget Paga da bunu istiyor-
du. aikn Ahmet Kerim Kendi etinde bu cegitten bir ihtirasin igne-
lerini hi¢ duymamigti»’, Ahmet Kerim’i muhaliflerin icinde tutan
«sadece ittihat Terakki’nin yikilmasi, hergeyden 6nce ittihat Terak-
ki zindammin yikilmasi ve hiir diigiinceye yer acilmasidir.» (s. 137).
Daha sonraki olaylar Ittihat Terakki’nin yikilmasinin da care olma-
dig1 kanaatini Ahmet Kerimde uyandirinca, Ahmet Kerim’in gele-
cekle ilgili plani, hedefleri olan biri olarak diigiiniilmedigini ortaya
koyar. Onun tutumu olaylara gore sekillenir.

Ahmet Kerim, hatta Hiirriyet ve Itilaf’in icraatini Ittihat Te-
rakki ile kargilagtirinca, yavag yavas Ittihatcilarin olumlu yénlerini
gormeye baglar. Bunu Ali Kemal'le olan bir miinakagasindan takip
edelim, «Mirim giicenme ama, sana bir gercegi séyleyecegim. Senin
yerin bu taraf degil, 6biir taraftadir. sen ittinatcisin, Monger ittinat-
cismi» (8. 231). Ahmet Kerim, Ali Kemal’e «<Eger dedi, ittihatcihik
milletten {imidi kesmemenin, hergeyi milletten beklemek ve onun di-
sinda gelecek herhangi bir kuvvetin gerrine ve zararina inanmaksa,
evet. ben Ittihatciyim» (s '239).

Yukarida gerek yazarin, gerek Ahmet Kerim’in bakig acisindan
dinlendigimiz yorumlar, Ahmet Kerim’in olaylar kargisinda belli bir
' vaziyet almig insanin tepkilerini gostermedigini ortaya koyar. Onun
ve biiyiik 6zelligi biitiin olaylar1 sagduyu sahibi bir gézden degerlen-
dirmektedir. Halbuki, muhalif olsa biitiin olaylara muhalif olmanin

5 Hiikiim Gecesi, Bilgi Yaymnevi 1966 s. 19, metinde zikredilen sayfalar
bu baskidandir,
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gerektirdigi sekilde bakacaktir. O halde Ahmet Kerim, muhalif bir
gazeteci olarak degil de, sagduyu sahibi tarafsiz bir gazeteci olsay-
di, biitiin bu yorumlar ve miilahazalar daha isabetli olurdu. Olayla-
r1 memleketin hal ve istikbaline kiyasla elegtirir. Ahmet Kerim’in
bedbin yapis1 bir tarafa, romandaki gorevi suurlu bir memleketse-
verin, umdugunu bulamayan bir milliyetginin, gelecekten iimidini
kesmis bir basiret sahibinin, biiyiik bir felaketi bekleyen bir aydi-
nmn bakig agisidir. Orta yerde bir gazeteci yok, yukardaki 6zellikler-
de bir aydin vardir. Mesela, Ferah Tiyatro’sundaki Hiirriyet ve Iti-
laf’in goésterisinden sonra, o sagduyulu Ahmet Kerim’in nasil mille-
tinin gelecegi acisindan kaygi duydugunu izleriz. Bu anlatier muha-
lif gazeteci Ahmet Kerim degildir. Bu yorum onun olamaz. «Bu ak-
sam kendi milletimin, kendi memleketimin sairleriyle, alimleriyle,
muharrirleriyle, biitiin bir milletin ve bir memleketin manevi ifla-
sina sahit olmugtu. Ve bu bir derece kendi varligimin iflasi gibiydis»
(s. 113). Ahmet Kerim muhalif gazeteci yoniiyle: olaylar: milletinin
gelecegi agisindan yorumlayan tarafi arasinda bir tezad: sergiler.

Romancilik ayiklama ve secme sanatidir. Hayatin karmagik ya-
pis1 icinden romanin diizenli alanina cekilen olay ve gahislar, kismen
de olsa hayatin ozelliklerini aksettirmelidir. Romanda anlatilan It-
tihat ve Terakki ve Hiirriyet ve Itilaf’in dénemidir. Son derece bu-
nalimh-ve grift bir dénemdir. Ahmet Kerim, sadece muhalif degil,
ayni zamanda muhalif bir gazete yazaridir. Ve muhalefet ettigi gu-
rup da, Ittihat Terakki gibi gézii pek ve miicadeleci yerine gore ted-
higten ¢ekinmeyen insanlarin da oldugu bir topluluktur.

Ahmet Kerim’in bir diger sosyal yonii de gazeteciligidir. Ancak
onun muhalif gazete bagyazarligina nasil vardiginin elle tutulur bir
izah1 yapilmaz Onu romanda bu igin icinde buluruz. «31 Mart ihti-
lalinden sonra, iktidara gelen radikal devrimciler hiikiimetinin deh-
sete kapildig: tenkit ve tartigma kapis: ilk defa olarak «Nida-y1 Ha-
kikats gazetesinin kurulmasiyle acilmigti. Ve bu gazetede yaz ya-
zan iki yazardan biri de Ahmet Kerim’di (s. 8). Ahmet Kerim'in ro-
manda gazetecilik hayatini gosteren miigahhas miicadele rnekleri-
ne rastlamayiz. Gazetecilik vazifesini yaparken yazilariyle belirli
diigiincelerin olugmas1 veya olugmug diigiincelerin ¢oziilmesiyle ilgili
tek olay yoktur. Muhalif gazeteci bir iki yerde sadece yazacag1 yaz-
y1 diigiiniir, bundan ileri gitmez. «O giin gazeteye yazacagi makaleyi
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diigindii» (s. 6). Ustelik yazarin meslegine karg: sevgisi de yoktur.
«Ona bu giinliik gazetecilik mesleklerin en giicii, en bayagisi, en geref-
sizi gibi geliyordu» (s. 6). Hatta meslegini bir kaldirim fahigesinin
meslegiyle karsilastirir. «Halbuki fahigenin verdigi agk ne derece
samimi ise, gazetecinin soyledigi hahikak de o derece dogrudur»
(s. 7). Biitiin roman boyunca Ahmet Kerim’in meslegine karg sev-
giyle, agkla baglh oldugunu gosteren bir beyanina rastlamayiz. Mu-
halefeti her tiirlii vasitaya dokebilecek seviyede muhalifleri olan bir
gazete yazarl, meslegine olan bu igreti baghihigiyle igi nasil gétiire-
cektir? Romanin biitiin safhasinda bu takatsizligi gériiriiz. «Biitiin
gliniinii bir siirii poltika dedikodulari, hig hoglanmadig1 megguliyet-
ler ve cogu zaman derin i¢ sikintilariyle doldurduktan sonras (s. 38).

Bir keresinde de, «Sada-vi Millety diye gikacak olan muhale-
fet gazetesinin cikig beyannamesini gazete sahipleriyle, Ahmet Ke-
rim kaleme alacaklardir, Gazetenin iki sahibi bir giin gazeteye ¢i-
kagelirler. Ahmet Kerim beyannameyle ilgili bir satir kaleme al-
mamigtir. «Gelenlerden biri dedi ki;

— Biz kendi aramizda s6yle bir gey kaleme aldik. Bir bakin.
Eger uygunsa siz bunun iistiinde iglersiniz. B6yle bir miisveddenin
hazirlanmig olmasi, Ahmet Kerim’i bilylik bir zorluktan kurtarmig-
t1. Neredeyse gelenlerin boynuna atilacakti» (s. 143). Iste Ittihat
ve Terakki devrinde bir muhalif gazetenin bagyazar igini bu derece
bilyiik bir yilk gormektedir. Nasil miicadele edecektir?

Ahmet Kerim’de bir miicadele adaminin dayaniklihigi da yok-
tur. Biitiin sosyal calkantilarda, zaten bedbin olan hayata bakig acisi
oyle siliklegir ki, cok sonra kendini toparlar ve fonksiyonunu icra-
ya caligir. Ahmet Samim’in dldiiriiliisiis Ittihat Terakki hiikiimeti-
nin yikiligi, Samiye’nin intihari, Hiirriyet ve Itilaf'm yikihgiyle hap-
se atilist ve nihayet Sinop’taki siirgiinii sonralar1 biitiin bu yilgm-
1151 goriiriiz. Biitiin bir roman boyunca, elestirdigi Ali Kemal’in cep-
heye gidiginin arkasindan su yorumu yapar. «<Ahmet Kerim'in ise
hatta Uskiidar’a gecmege bile takati yoktu. Hapistan saliverildik-
ten sonra bir cegit mazlum vecdine kapilan ruhu, daha biiyiik bir
felaketin gelmesini bekliyordu» (s. 280). Romanci d6nemi yansit-
mak icin sectigi Ahmet Kerim tipinin meslegiyle psikolojisi arasin-
da bir uyum gergeklegtirememistir,



196 . HIMMET UC

Ahmet Kerim'in ferdi hayatinin bir 6gesi onun agkidir. Simdi
bu agkin roman kurgusu icine girigi ve onun icinde uzamg ve biti-
gine bakalim. Romanin birinci bolimiinde Ahmet Kerim her aksam
evine donerken, kdgebagindaki konagin &niinden gecerken birkac sa-
niye duraklayip iceriyi dinler. Agkin roman iginde ba,glaylgl boyle-
dir «Ah o ses... O sesi bir kere daha igitmek kabil olacak miydi?
Ahmet Kerim bu sesin sahibi olan kiz1 -¢iinkii o mutlaka bir kizdi
taze ve giizel bir kizdi-» (s. 108) Agk Ahmet Samim’in vurulmasin-
dan sonraki beginci boliimde devam etmeye baglar. Yazar Ahmet
Kerim'in sevgilisinin ailesi hakkinda bilgi verir. Daha sonra Ahmet
Kerim konak penceresinden kiz1 sezer. «Orta kat kafeslerin birinin
arkasinda bir goélge, beyaz, bembeyaz bir golgenin kimildadigini
gordii. Tki gz kafesin ortasindan kendisine bakiyordu. Omriinde
yapmadig1 bir geyi yapt1. Giiliimsedis (s. 108). Beginci boliimde sev-
gililerin birbirini takip sahnesi vardir, Altine: boliimde yazar agki:
olgunlagtirir. «Ahmet Kerim ile Samiye’nin sevigmeleri gelisme saf-
hasini epeyce tamamlamig, olgun bir hale gelmigti» (s. 120). Bu ol--
gunlagma kargihkh mektuplagmalaria olugur. :

Ahmet Kerim, daha sonra Samiye’den bir bulugma, daveti alir.
Samiye’nin daveti bir suikast olarak diizenlenmigtir. Samiye’nin
agabeyi Ittihat Terakki'nin stzii gegen iiyelerindendir. Ve Samiye
bdyle bir maksat igin alet edilmistir. Bu olay sonras Samiye agk
yeniden diriltmek isterse de, fayda vermez. Ahmet Kerim’in diin-
yasinda agk biter. «<Kizin ilk mektubu Ahmet Kerim’i matbaada bul-
dugu vakit, egsiz bir igrenmeyle yirtihp atildi. Ahmet Kerim utan-
mazhgimn bu derecesine ne diyecegini bilemiyordu» (s. 147). Samiye
onu takip eder, 6niine cikar, matbaaya gider, araya bagka kadinlar
kor, nihayet evine annesine kadar gider. Fakat, Ahmet Kerim ye-
niden agkin dirilmesine yanagmaz. Kiz onun goéziinde cok basitleg-
migtir. «Ahmet Kerim’e, Samiye kocasiyle her kavga ediste pence-
resini acip «A dostlar yangin vars diye bagiran girret mahalle ka-
rilarim hatirlatmaktaydi. Onun icindir ki, Selim Necati Bey’in ba-
sibog kiz kardegi, Ahmet Kerim’e diigkiinliigiinii ispata caligtikca
onun géziinde durmadan diigiiyordu» (s. 138). Agkin bitigini bir de
Ahmet Kerim’in annesinin onu Samiye ile gériigmek icin cagirdigi
sahnede takip edelim. «— Ne yapmami istiyorsun?— Onu kendi vic-
danina sor! Bu cevap Ahmet Kerim’in biitiin sabrim tagirmigti.
Ayaga kalktl, — Vicdanim bana ¢ikip gitmemi emrediyor. Dedi ve



HUKUM GECES! ROMANI 197

cikt1 gitti» (s. 127). Samiye bu son care de boga gidince intihar eder,
agk trajik bir sonla noktalanir.

Bu agk kurgusu itibariyle, o donemde bir muhalefet gazetesi
bagyazarimn seviyesine gore diizenlenmig bir agk degildir. Dokuz
boliim iginde romana, Ahmet Kerim’e ve kurgu sahibi yazara kazan-
dirdig1 birgey yoktur. Hiikiim Gecesi'ndeki bu agkin Ahmet Kerim
ve romanin bedbin havasina bir ¢egni kazandirmak igin icat edildigi
muhakkaktir. Daha seviyeli ve romandaki karamsar havay1 dagita-
cak, Ahmet Kerim'in aktivitesini artirip yilginhigim gétiirecek ciddi
kurgulu bir agk icat edilebilirdi. Yazarin bu agktan maksadi, Ittihat
Terakki’'nin agklar1 dahi politika malzemesi olarak kullandig1 fikri
olursa, kurgu icinde bir varlik kazanabilir. Ancak bu kadar basit
bir olay ve iddia i¢in, onbes boliimlitk romanin iicte birinin sarfedil-
mesi gahislarda tasarruf ve kurgu acisindan yetersizdir. Ittihat Te-
rakki’nin agka bile engel olacak bir baski uygulamasi, ikinei ii¢iincii
dereceden yalin kat bir gahsin vakasiyle de anlatilabilirdi.

Ahmet Kerim'in romanin kurgusunu etkileyen yonit de, kendi
hakkindaki yorumlarin: facialarin sonunda yapmasidir. Olaylar ce-
reyan ettigi sirada, onceden diisiiniip tedbirler almaz. Adeta diigiin-
mesi igin birtakim kegmekesler, ruhi gitkmazlar gereklidir. Politika-
nin ig¢inde aktif rolde iken, Samiye’ye son derece bayag: bir kiz na-
zariyle bakar. Oyle ilgisizdir ki kiz sonunda intihar eder. Hergey
bitti sandigimiz yerde romaneci, bir oliinlin hatirat: iizerinde, yeni
bir agk icat eder. Vicdanimin sesini duyarak Samiye’nin halini gér-
memezlikten gelen. Ahmet Kerim’de. Samiye'nin intiharindan sonra
vicdan azaplar: baglar. <O umulmayan, o hatir ve hayale s1gmaz in-
tihar faciasindan sonra gen¢ adamin kalbinde pigmanhik yuva yap-
mig bir yilan gibidirs (s. 182). Forster romanda beklenmedik gah-
siyet ozelligi gbsteren gahislar: yuvarlak gahislar olarak tasnif eder.
Ahmet Kerim’de gahsindaki bu ikilikle yalinkat bir gahis olmaktan
cikar. Yakup Kadri, Ahmet Kerim’in sahsindaki bizim de acayip
gordiigiimiiz bu ikiligi ifsa eder. «Ah varhg boyle acaip bir ikilige
saha olmasaydi, Ahmet Kerim belki daha az ac1 cekecekti» (s. 184).
Ancak yazarin bu ifgsasi Ahmet Kerim’deki tasarruf eksikligini ka-
patmak icin kullanilan bir mazerettir. Ikinei sahsin hiikmiinii icrasi
icin Samiye’nin evinden ayrihp sokaklara diigmesi, giinlerce onu ta-
kip edip evine gitmesi, igyerine varmasi, sokaklarda oniinii kesmesi,
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biitiin bunlardan sonra annesini araci olarak koymasi, Serife Ha-
nmim’in gayretleri, Ahmet Kerim’in bu ikinci gahsiyetinin vicdani bir
sorumluluk duymasina yetmemistir. Ta ki intihar edinceye kadar.
Diistinmesi igin sadece Samiye’nin intihari degil, Ahmet Kerim’in
siyasi agirhginin da bitmesi gerekir. Yazar boyle olii bir donemde,
bir oliiden kahramanina yeni bir agk icat eder.

Ozetle diyebiliriz, Ahmet Kerim ¢ok yonlii veya yuvarlak gah-
31yet1 psikolojisi, muhalifligi, meslegi ve agkiyla déneme gére se-
¢ilmis ve okuyucuya yansitilmigtir. Ancak dénemi bir aydin olarak
elestirisi olumlu ve dengeli olarak iglenmigtir. Zaten romanin var-
1181 da bu hitkmii vermek igindir. Romanda bitmez tilkenmez miiga-
hade ve miilahazalar vardir. Dénemin aydinlarini, halkini, ézellikle
partileri, felsefelerini, menfaat gevrelerini, devlet adamlarini, edip-
lerini ¢ok keskin bir gozle elegtirmeye caligmigtir. Kitap bu yoniiyle
cok gercekei bir tarih felsefesidir. Ahmet Kerim’in romandaki ye-
gane gorevini romanci yorumlariyle belirtir. «Yakasini hicbir yer-
de birakmayan miigahade ve miildhaza aligkanligi Ahmet Kerim’e
burada da rahat vermiyordu» (s. 318). Roman bir kelimeyle déne-
min miigahade ve yorumudur. Ahmet Kerim’in de bundan iyi yap-
tig1 bir ig yoktur.

Yazar, Ahmet Kerim’in genig manada cevresi olan dénem ve
toplum iyi tanitilmigtir. Ancak dar anlamda cevresi olan olaylarin
gectigi yerler, evi, sahsi cevresi iyi tamitilmamigtir. Sadece cahigma
odasl basit bir tasvirle gecilmistir.

Romanin bir kigisi de Ahmet Kerim’in sevgilisi Samiye’dir. Sa-
miye’'nin romandaki varligi uzun siire miibhem bir sililet gibidir.
Onu, ismi, ailesi belli olmadan Ahmet Kerim’in 6niinden gectigi bir
konaktan ses olarak hissederiz. «<Koge bagindaki konagin éniinden
her geciginde birkag¢ saniye duraklayip iceriyi dinlemek Ahmet Ke-
rim’in hayatinda dayanilmaz bir aligkanlik yerine gecmisti» (s. 5).
Bu sesin sahibi ancak yiiz sayfa sonra bir gélge olarak ortaya cikar.
«Orta kat kafeslerden birinin arkasinda, bir gélge, beyaz, bembeyaz
bir gb6lgenin-kimildadigim gordu Bu iki dehgln icine iki tane akik
yerlegtirilmig gibiydi» (s. 108).

Yazar bilinmezliklerin romantizmine sakladigi Samiye’yi bir
bilmece ¢ozer gibi okuyucuya yansitmaya caligir. Uzun siire oku-
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yucunun zihninde meydana gelen kimdir sualinin yazar farkindadir
ki, adeta bir sir ifga eder gibi «Iste Ahmet Kerim’in bilinmeyen sev-
gilisi boyle bir adamin kiiciikk kizkardegiydi» (s. 111). Devrin bu
iligkilerdeki ananevi tavr: gbzardi edilemez. Ama, romanct Samiye’
ye sahsiyet olma firsati vermemigtir. Konugmasini, dialogunu, yo-
rumunu, olaylar kargisinda aldig1 tavri géremeyiz. Once gizli olu-
san bir agkin 6gesi, sonra alet, akabinde yalvaran yakinan bir aciz,
arkasindan intihar eden bir zavallidir. Halbuki Samiye, yazarin di-
linde «dogugtan bir istidaddir. Ud calip sarki s6ylemek imkénina
sahiptirs (s. 111). Bu derece bir kabiliyete kendi olmak firsatim
vermemigtir.

Samiye agkin icine girince bir politika aletidir. Kabiliyetli Sa-
miye burada bilerek veya bilmeyerek agabeyisinin elinde bir komplo
vasitasidir. Burada dikkatimizi ceken bir nokta da. komplonun na-
s11 cereyan ettigidir. Bu nesnel roman acisindan izah edilmesi gere-
kirken kapali bir diigiim olarak kalmigtir. Bu olaydan sonra Sami-
ye kendisinden nefret eden Ahmet Kerim’e samimiyetini isbat igin
cirpinir. Biitiin gayretleri bir netice vermez. Samiye'nin agk: aga-
beyisi Selim Necati’nin komplosundan once vardig: irtifadan agagi-
ya biitiin hiziyla kaymig ve Samiye’nin intihariyle bitmigtir. «Sa-
miye neredeyse kogarcasina bu mavi geye dogru gitti. Ilk bilyiik yal
arasinda bir rihtim kemeri. Geng¢ kiza bu kemerin altindan sanki
bir oyun yapar gibi sularin i¢ine daliyor ve ayaklar: yerden kesi-
linceye kadar ilerliyor ve birden yiirek paralayici bir ¢iglikla ken-
dini dalgalara birakiyors> (s. 170). Bundan sonra, 6lii Samiye'nin
canli vaka orgiisiiniin iginde oynamaga iktidarimin yetmedigi sev-
dast, Sldiikten sonra biiyiik bir romantik canhihikla, Ahmet Kerim’in
ve yazarin gayretiyle hafizalarda ve hatiralarda yagatilmaga cali-
silir.

" Hiikiim Gecesi, politika agirlikhi bir romandir. Romanin asil he-
defi de, dénemin siyasi telakkisini sagduyu sahibi bir insann go-
ziinden elegtirmedir. Yakup Kadri, parti kavgalarinda fttihat Te-
rakki’yi olaylarla, Hiirriyet ve itilafi gahislarla tanitmigtir. Roman-
da Ittihat ve Terakki’yi tamitan gahis kadrosu zayiftir. Yalmz Sa-
miye’nin agabeyi Selim Necati vardir. O da siralamada siyasi telak-
kinin iiclincii, dordiincii derecede bir tipi olabilir. Romandaki yeri
Samiye’nin agkmi politika sahnesine bir malzeme olarak cikarmaktir.
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Hiirriyet ve Itilaf cephesinde ise, gahislar boldu.. Omer Bey,
Sirr1 Bey, Necib Molla, Hasip Bey gibi romancinin sectigi gahislar
yaninda Ali Kemal, Sahabettin Siileyman, Ahmet Samim hep mu-
halif tarafin adamlaridir. Yazarin bu kesimi iyi anlatmas1 onlarm
¢ok yakindan tamidig intibaini vermektedir. Ittihad ve Terakkici-
leri yorum ve miilahazalarla tanitmas: onlar Itilafcilar kadar tani-
madigmi goésterir.

Hasip Bey, Hiirriyet ve Itilaf partisinin aktif politikaeci tipi ola-
rak romana alinmigtir. Onu «dayanilmaz ukalay diye tavsif eder.
Biitiin siyasi fikir ve degigmelerde, batinin giidiimiinde diigiinen bir
adamdir. Batidan Edmound Desmolins’sin siyasi felsefesine hayran-
dir, Uzun siire elcilik miistegarliklarinda bulunmug: kisa ve sivri
sakali, tek gozliigiiyle muhalifler icinde bir bakan olacak adam go-
ziiyle goriiliir. Hasip Bey Ittihat ve Terakki’nin yikilmasim ister
ancak, batih bir giiciin desteginde olabilecegine inamr. «o olacak, o
olacak ve fakat harici bir kuvvetin tesiri altinda» (s. 141).

Omer Bey daha degigik bir muhalif tipidir. O hayatla dahs icli
dighdir «Giizel objet merak: bana merhum pederimden kalmigtir
Onun basladig: kolleksiyonlara devam etmeyi dini bir vazife bilirim.
Istanbul’da koge bucak dolagirim. Nerede tozlu ve estetik bir degeri
olan birgey bulursam, sanki eski bir tanmidiga rastgelmigim gibi, yii-
regim carpmaga baglar, ne yapar yapar onu elde etmege caligirim»
(s. 20). Eski sadrazamlardan Halil Paga’nmn oglu Omer Bey Efen-
di’'nin yiikselmedeki tarzi rakiplerinin kusurlarini aragtirma ve teg-
hir etme ustahgidir. O zor giinlerde hep Avrupa’ya kacar, Oradan
Ahmet Kerim’e mektuplar yazar. Yazarin elegtirilerinden bu mek-
tuplar «acayip ve bzel bir psikolojinin ¢ogu zaman giiliinecek, bazan
gagilacak belgeleridirs (s. 298).

Bir politik tip de, Sirr1 Bey’dir. Uzun yillar ittihat Terakki icin-
de galigmig, daha sonra her nasilsa vazgegerek Hiirriyet ve ittilaf-
cilara dahil olmugtur. Romandaki Itilafeilarin ¢ok vakin gevresinde
dolagan Sirri Bey ¢ok hayret eder. «Gercekten kim derdi ki, Sirm
Bey giiniin birinde fttihatgilarin en karanhk iglerinde boyle pis alet
olarak kullanilacaktir» (s. 346),

Samiye'nin agbeyi Selim Necati romanin tek Ittihater’sidir. O
sadece Samiye’nin agkim kirletmek igin secilmig kurgu icinde bir ya-
banci cisim gibidir. Goriiniir, kaybolur.
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Ahmet Samim déneme gore en uygun psikolojiyi tagiyan gahis-
tir. O dénemi ancak, Ahmet Samim gibi bir muhalif gazeteci temsil
edebilir. Her zeminde aktif bir muhaliftir. Onda Ahmet Kerim’in
olaylar kargisindaki buruklugu, ezikligi yoktur. Olaylarin iistiine
citkmasim bilir, miistehzidir, muztiptir. «BEssiz bir mizah kabiliyeti
tagiyan Samim bunlarin herbirinden Molier’in kahramanlarina ben-
zer giiliing kigi ornekleri cikartmakta giiclilkk cekmezdi» (s. 69).

Ahmet Kerim gibi pasif degildir. Metin ve direnglidir. «Ahmet
Samim pratik politikanin insam1 vaktinden 6nce yipratici ve séndii-
riicii nimetlerine ragmen, hayrete degen bir direnigle ilk genclik ¢a-
ginin biitiin ategini: ¢ogkunlugunu ve atakligimi korumakta..dir»
(s. 44). Ahmet Samim, olaylarin bityiikliigli, entrikanin giriftligine
ragmen ezilmez. Ahmet Kerim’i romanci bdyle bir psikolojiyle do-
natsaydi romanmn bagkigisini sadece miigahade ve miilahaza adam
olmaktan cikarir ve dénemin icinden, o giiniin realitelerine en uy-
gun, gerekei: bir tip meydana getirmisg olurdu. Ancak boyle bir tip o
donemin g6zii donmiig Ittihat Terakki tedhig politikasimin kargisin-
da dayanamazdi. ’

Romana dénemden tagman iki sahis da Sahabettin Siileyman
ve Ali Kemaldir. Yazar bu iki gahs1 tanimig, birlikte oturmug kalk-
mig oldugu i¢in onlari anlattigr kisimlarda ¢ok gercgekecidir. Objek-
tiftir. «Sahabettin Siileyman o siralarda her giin veya her hafta, biri
batip biri cikan birtakim gazetelerde yazarlik etmekteydi.- Ne gi-
yinmege, ne ylkanmaga, ne de trag olmaga imkan bulabiliyordu. Hat-
ta ne ylyor, ne igiyordu. Hig iitii yiizii gérmemis ve dikigsiz eski ku-
mag parcasina doniig pantolonlara sarili bacaklarinin iistiinde, ha-
line tavrina bir cegit saglamlik ve zariflik vermek ister gibi midmik
yiiriiyerek durmadan yazmakta oldugu kitaplarimin yaz iicretlerin-
den bir miktar avans para koparabilmek umuduyla, Babiali Cadde-
sinin ne kadar kitapc: ditkkani varsa hepsine giinde bir kag kere bag-

vurmak onun acik havada yaptlglybiriciky eksersizdis (s. 60).

Sehabettin Siileyman1 bbyle tanitan yazar, Ahmet Kerim’in di-
linden Ali Kemal’i de tanitir. «<Hep bozgunu yayan, kafasinda men-
fi ve mesum endigelerden bagka hicbir diigiinceye yer vermeyen bu
adamin, sonunda giiniin birinde, o bozgunu bdylece kendi haline is-
bat edigi Ahmet Kerim’e kendi iddiasinda yanilmig bir kimse utan-
cin1 vermekten de uzak degildis (s. 235). Ahmet Kerim onun millete
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olan inangsizhigina hayret eder. «Ben sdyledikce siz kizardiniz. Bu
memlekette hicbir gsey kalmamgtir, mirim?! Ne para, ne idare ne
askerlik, ne yigitlik... Hepsi hepsi bitmistir. Harp edelim harp..! Ne
lar bir kuvvete dayanmadikca neye yarar?» (s. 236). Ali Kemal'in
megum psikolojisini, bircok miigahadelerle veren yazar, olaylara ve
bu kigilere bizzat sahit oldugu icin yorumlarim tarihli gerceklere
uygun yapar.

- Romanin ikinci kadin kahramani Rum kizi Despina’dir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu onun gahsinda Rumlarin milliyetcilik hara-
ketlerini anlatir. «<Ne diyorsun Despina sen Yunanhi misin, sen Os-
manl degil misin? AA Allah gostermesin. Neden Osmanh olacagim!
Senin niifuz kagidin yok mu? -var ama; ona ne bakiyorsun? Benim
gibi daha ¢ok Yunanlinin da Hamiyide kagidi var. Ondan ne cikar.
Bir kliseye gideriz, siz camiye gidersiniz. Bizim dilimiz Urumcadir,
sizin diliniz Tiirkcedirs (s. 101).

Depsine romanin diger kadin kahramani olan Samiye’ye oranla
daha canli ve daha aktiftir. Aktifligi burada iddias: olan bir azinli-
g iiyesi olmaktan ileri gelir. Ve giicliikleri biraz da devletin zayif
bir zamanina rastlamalaridir. Musiki bilen ve toplumda bir yer edin-
mig bir ailenin kiz1 olan Samiye’yi, romanin hicbir yerinde kendine
hakim bir gahsiyet olarak goremeyiz. Tanzimat ve mesrutiyet ro-
manindaki biitiin ahldksiz ve hafif kadinlar daha belli cizgilerle ro-
‘man kurgularinda yasarlar.

Hiikiim Gecesi romaninda ¢ok tarihi gahsiyet vardir. Bunlardan
cok ydnlii olarak tanitilanlar Ahmet Samim, Sahabettin Siileyman
ve Ali Kemal’dir. Forster roman teorisinde gahislar: iki simifa ayi-
rir. Bunlardan- biri yalinkat kigiler, digeri ise yuvarlak sahislardir.
Yalinkat kigiler, romanda hangi olay kargisinda nasil davranacakla-
T1 belli olan sahislardir. Bir ciimleye ifade edilmeleri miimkiindiir.
Ancak yuvarlak ve complex gahislar ne zaman nasil davranacag 6n-
ceden kestirilemiyen ve bircok degigik ozellikleri kigiliklerinde bir-
legtiren gahislardir. Bu tasnife gore Hiikiim Gecesi’nde yalinkat 6zel-
ligin dugnda olanlar Ahmet Kerim, Ahmet Samim’dir Romanda goy-
le bir goriiniip gegen ve iizerlerinde fazla durulmayan gahislar sun-
lardir. Ziya Gokalp, Liitfii Fikri Bey. Ebuzziya Tevfik, Zeki Bey,
Giimiilcineli Ismail, Refik Halit Fazil Ahmet, Siileyman Nazif, Tev-
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fik Fikret, Bago Efendi, Sair Hiiseyin Kazim, Kibrish Sevket Bey,
Omer Naci, Klbrlshzad\e Tevfik, Tahsin Bey. Bu gahislar, dénemi
yansitmaya caligan romancinin kendilerinden bahsetme zarureti
duydugu gahislardir. Romandaki fikri ve siyasi atmosferin veya to-
nun geregi icin kullanilirlar. Romanin onbeg boliimliik safahatinda,
biitiin boliimlerde goriinen sahis Ahmet Kerim’dir. Ikinci derecede
yaygin iglenen Sirr1 Bey ve Samiye’dir. Hasip Bey, Omer Bey ve Se-
lim Necati Ahmet Samim, Despina, Serife Hanim kismen iglenmig
gsahislardir. Roman kirka varan gahis adediyle zengin bir kadroya
sahiptir. Ancak bunlarin icinde kigilik olarak iglenen on civarinda-
dir. Bu gahislar romanin sosyal, politik ve hissi gevresi etrafinda
siralanmirlar. Romanc: bu ii¢ ayr: dairede tasarruf eder.

Romanda sahislarin iyi harmanlandigin séyleyebiliriz. Tek ek-
sik Ittihat Terakki tarafinin sahislarmin azhgidir.

Hiikiim Gecesi romaninin sahislar1 romantik bir segimle roman-
cinin sahnesine yerlegmiglerdir. Ciinkii onlar realist romanlarin kah-
ramanlar: gibi siradan gahislar degillerdir. Hiikiim Gecesi biitiin bu
gahislar kendi ve kahramani1 Ahmet Kerim'in ortak bakisg acilariyle
yansitan Yakup Kadri Karaosmanoglunun politik elestiri romanidir.
Yazarin elegtiricilik tavr: ise ayr1 bir caligma konusudur.






YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU HATIRALARI ILE
ROMANLARI ARASINDAKI MUNASEBET

Sema Ugwrcan *

Yakup Kadri, 1850-1950 yillar: arasinda Tiirk toplumunun ge-
¢irdigi maceralari, kendi ferdi duygular ile besleyerek romanlarina
aksettirir. Zengin hayat tecriibelerini, girip giktig1 kiiltlir gevreleri-
ni, savag ve politika miigihedelerini ise hatira kitaplarinda anlatir.
Bu otobiyografik eserler ile romanlar: arasinda, olay gahis, diinya
goriigi, his ve fikir yapisi acisindan benzerlikler vardir. Iki tiirdeki’
eserlerde de, tahlilei, terkipci ve siibjektif Yakup Kadri'nin gehre-
sini bulmak miimkiindiir. -

Yakup Kadri, romanlarinin hayat ve bilhassa kendi hayati ile
olan miinasebetini gdyle anlatir: «Sanatg1 muhayyilesi ne kadar kuv-
vetli olursa olsun, meydana koyacagl eserin malzemesini mutlaka
hayattan almak zorunda bulundugunu inkir etmez. Bu malzemeler,
cocuklugumuzdan beri gériip gegirdigimiz olaylar, tamdigimiz kim-
seler seyrettigimiz manzaralardir». Ancak romanei, bir sanat eseri
olan romanin kendi deger ve cercevesini de unutmaz. «Romanci o
seylerin ve o kimselerin ham maddesini hayattan ahr ama kendi tah-
lil ve terkip potasinda eritip siizerek, iglerinden 6z cevherlerini ¢i-
karmasini bilir»'. Bu aciklamanin 1g1§1inda, roman hayatin aksettir-
digi malzemeden ayri, kompozisyon ve iisliip degerlerine sahip bir
sanat eseri olarak kabul ettikten sonra, romancinin gahsi hayatina
ait motiflerin, romanlarini nasil besledigini belirtebiliriz:

* . Yrd. Dog. Dr. Marmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi dgretim
iyesi.
1 Genglik ve Hdebiyat Hatwralar, Ankara 1969, s. 302,
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Yazarmn hatiralar1 ile romanlar arasindaki yakinligi, hayatinin
gocukluk, genglik ve olgunluk devrelerine ayirarak incelemek miim-
kiindiir®. \

1. Cocukluk hatiralar::

Yakup Kadri'nin ¢ocukluk hatirlar1 Anamen Kitaby’nda toplanir.
Kitaba annesinin ¢ehresi hakimdir. Yazarin annesine besledigi sev-
gi, Bir Sirgiin (Hikmet), Hiikiim Gecesi (Ahmet Kerim), Yaban
(Ahmet Celal), Panorama (Fuad) gibi romanlardaki, nitelikleri, ken-
disine ¢ok benzeyen kahramanlarina akseder. Bu kahramanlar, ba-
balarindan ¢ok, kendilerini 6zen ve gefkatle, «narin bir sekildes bii-
yiiten annelerine baghdirlar. I¢ ve dig diinyalarinin kétiiriimlegtirdi-
gi baglarini, annelerinin dizine dayayarak dinlendirirler. Anne adi-
m sayiklayarak oliirler. (Bir Siirgiin, Hikmet), kendilerinde ona
mektup yazamayacak derecede bir zaaf sezince <ben bitmigimy der-
ler. (Hiikiim Gecesi, Ahmet Kerim). Annede gordiigiimiiz, bagkala-
rinin hatalarindan kendi hatasi gibi utanma duygusu, Hakk: Celis
(Kirahk Konak), Hikmet ve Fuad’da da bulunur.

Yakup Kadri’ye gore, annesinin temsil ettigi ev, milli varhgi-
mizin temelidir. O ¢okerse, toplum da ¢oker. Yazar, annesinin ver-
digi sifahi milli kiiltiirii, zamanla, Batili kitaplarin tesiri ile unut-
mug ve dimagim zehirlemigtir. Yazarin biiyiik gehirlerin i¢c sokak-
larini sevmesi de anne tesirine baglanabilir. Yakup Kadri’nin ve bii-
tin kahramanlarimin annesi titizdir. Hatiralardaki anneye ait te-

2 Bu incelemeyi yaparken yazarin gu kitaplarindan faydalandik::

a) Hatira kitaplari: Zoraki Diplomat (1955), Vatan. Yolunda (1957), .
Anomwan Kitaby (1957), Politika’da 45 Yl (1968), Genglik ve Edebiyat
Hatwralar: (1969). _

b) Romanlary: Kirahk Konak (1922), Nur Baba (1922), Hiikiim Ge-
cesi (1927), Sodom ve Gomore (1928), Yaban (1923), Bir Siirgiin

© (1987), Panorama (iki cilt 1953/1954), Hep O Sark: (1956),

¢) Monografi: Atatiirk (1946).

d) Makale: Ergenekon (1929). ‘

Yakup Kadri, 1850-1950 wyillar1 arasindaki Tilrkiye'nin panoramasin ¢iz-
digi i¢in incelememizde ornekler verirken, bu hatira kitaplari ve romanlarda
kronolojik siraya onem vermeyip, olaylarln gegtig'l tarihe gdre bir siralama
yaptik.
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mizlik, sabun ve lavanta cicegi kokusu, alelade bir aligkanhk degil,
bir ruh asaletinden ileri gelir. Yakup Kadri'nin kahramanlari o sa-
bun kokusunda, milliyetimizi hissederler. Ahmet Kerim Samiye’de
bir i¢ mahalle kizinin niteliklerini bulurken, Ahmet Celal, Emine’yi
hayalinde annesinin kiyafeti ile siislerken, yazarin kendi annesine
dair izlenimlerini hatirlarz.

Yakup Kadri’nin hatirasindaki anne pasif, ama kendi i¢ diinya-
sinda zengin, direncsiz, hayatin yiikii altinda ezilmig bir kadindir. Bu
kadin tipinin 6rnegini, Hep O Sarkyvdaki Mumre ve Nur Baba'daki
Nigar'da bulabiliriz.

Anamwn Kitaby'nda, baba-kiz sevgisi de, Abdiilkadir Bey (ya-
zarin babasi) ile Zahide (kizkardegi) arasinda goriiliir. Yakup Kad-
ri’nin gen¢ kiz kahramanlar: ile babalar1 arasindaki sevgi, buradan
gelebilir: Hep O Sarkvda Miinire-Faik Paga, Nur Baba'da Nigar-Sa-
cit Bey, Kirahk Konak'da Seniha-Servet Bey (hatta Naim Efendi),
Sodom ve Gomore'de Leyla-Sami Bey orneklerinde oldugu gibi.

Anaman Kitaby'nda Karaosmanzade ailesi, para, niifuz ve itiba-
rin1 kaybetmisg «devlet diigkiinii» bir aile olarak gbsterilir. Yakup
Kadri’nin hemen biitiin romanlarinda firsat kacirmaktan, sosyal de-
gigmelere ayak uyduramamaktan, zevk diigkiinliiglinden ileri gelen
bir diigiig anlatilir. Bu diigiigiin sorumlusu genellikle babalar, kur-
banlar: da geng kizlardir. (Hep O Sarks, Bir Siirgim, Nur Baba, Ki-
rahk Konak, Sodom ve Gomore, Panorama,). ’

Yakup Kadri'nin mistisizme merakimin cocukluk ylllanndan
bagladigini, yine bu kitaptan anlariz. Hicbir zaman ruhunu biiyiik
tasavvufi ilhamlara kaptirmayan Yakup Kadri'yi, cocuklugunda Ma-
nisa’da gittigi tekkelerde etkileyen, dini musikidir. Miinire ve Ni-
gar da, bu musikiden zevk alir ve hayatlarina uygun manalar cika-
rirlar. Yazarin babasi ile halasinin arasimin ag¢ilmasi, halasinin Bek-
tagi tarikatina girmesi yiiziindendir. Aym husus Hep O §arke ve Nur
Baba’'da goriilur.

Hatiralarinda agktan pek bahsetmeyen Yakup Kadri, Anaman
Kitabvynda, dadisinin kizina agik bir cocuk olarak goriilir. Bu kizin
yanarak 8lmesi, yazarin kahramanlarmin ferdi, mistik ve sosyal as-
kin ateginden gecip temizlenmelerine, pigip olgunlagmalarina zemin
tegkil edebilir. ,
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2. Gengclik hatiralar::

Yakup Kadri, Atatiirk kitabinda, kend1s1 ile blrhkte neshnm
genel karakterini géyle anlatir:

«Bizim ilk genclik yillarimiz bir milli kahramana hasretle gec-
ti.. Yirmi beg yil -bu biitiin bir gencliktir- biitiin milli ve sosyal kiy-
metleri altiist olmug, etrafi bir demir cemberle cevrilmig viran ve
perigan bir iilkede, bir asirdan beri durmadan kovalanan, yilgmn ve
dvare bir siiriiniin arasinda, igeriden disaridan séviile saylla 0 yara,
o millf gurur yarasi bagrimizin i¢ginde damla damla kanayarak, yir-
mi beg yil siirinmek, siiriinmek... Yirmi vagina girdigimiz zaman,
artik hicbir kimseye, hi¢ bir geye lnanmlyorduk»3

'Goziinii diinyaya bozgun havas: iginde acan yazarin | bu psiko-
lojisi, iki romanina akseder: 1908 6ncesinde, Batr’da hurrlyet ara-
yigimin aldamiginl anlatan Bir Siirgiin ile 1908 sonrasindaki pohtlk
anargisini anlatan Hiikiim Gecesi romanlari.

“Niyazi Aki, Yakup Kadri hakkindaki doktora tezinde, Bir Siir-
giin’iin otobiyografik roman oldugunu goylert. Yazar da, kahramam
da veremdir. Yakup Kadri lzmir'den Misir'a, Hikmet ayn gehirden

Paris’e, «hiirriyet giineginin dogmas1»n1 gormek icin kagmlgdn'
(1904). '

Ya,kup Kadrl Atatiirk’te hiirriyet du§kuni1 Jon Tiirkleri goyle
degerlendirir : «Bunlar ne yaptiklarim bilmez bir siirii bedbahtlar-
d1 ve alt1 aginmig pabuclariyla diyar diyar dolagarak hiirriyet di-
lenlrlerd1 Lakin bagkalarinin hiirriyeti aci bir lokmadirs (s. 11-12).
Yakup Kadri, bu tecriibesini kahramam Hikmet’e yiikler. Yazarin
o yillarda menfi bir gézle gérdiigii Bati, Hikmet’e ne hiirriyet, ne
ilim, ne kiiltiir kazandirir. Bilakis gligsiizii ve yabanciy: ogiiten car-
ka, onun Gliimiine sebep olur

Hiilsiim. Gecesi'min kahramani Ahmet Kerim, biitiin zekalarin
ve ruhlarin hiirriyet 1;ginda geligecegini diigiiniir. Tabiat i icin giineg
ne ise cemiyet igin de hiirriyet odur®. Ama kahramanin ve yaza,rl-

3 Atatiirk, Ankara 1981, Kiiltiir Bakanhg'l Yayinlan, s. 11-12. :
4 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Insan-Usltp, 1960, s. 43.
5 Hikiim Gecesi, Istanbul 1978, Birikim Yaymlari, s, 212,



YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU'NUN HATIRALARI 209

nmn bekledikleri hiirriyet II. Megrutiyet ile gerceklesmez. Yakup
Kadri hiisranini goyle anlatir: «Memleket hiirriyete kavugur kavus-
maz... kuru toprak birden yegerecek, her yaninda taptaze bir haya-
tin canliigi ve sicaklhigy figkiracak sanlyordums®, Yazar ve kahra-
many, 6zledikleri hiirriyeti getirmediklerinden dolay: devrin siyaset-
gilerine diigmandirlar. «Panayir mizikacilarinin yaptiklar: halk nii-
mayigleri, anarsiyi takibeden terdr devreleri, o hadiselerin én plana
attig1 siyasi gefler> Yakup Kadri ve neslini «ya gildiiriir, ya tiksin-
dirir, yahut lakayd birakir.» (Atatiirk, s. 12-13). Ahmet Kerim de,
bu geflerle, bu aydinlarla beraber, hem kendisinin, hem memleketin
iflasim goriir. «Biz dogarken mahk{imduks diyerek, Yakup Kadri
gibi, «kimsesiz Tirk gencligi» adina konugur» (s. 272).

Atatirk kitabinda, Balkan bozgunu, oturdugumuz binanimn ca-
tirdamas: olarak gosterilir. Bozgunun getirdigi facialar, asker ve
mubhacirlerin 1ztirabi anlatilir. Onlarin derdi ile hemhal olmayanlar
nefretle anilir’.

Balkan Savagi, biitiin safhalar: ile Hiikiim. Gecesi’nde goriiliir.
Avrupa devletleri ile yapilan sulh miizakereleri, seferberlik sirasin-
da halki, aydini ve orduyu saran heyecan, savag, bozgunun sebep-
leri ve facialari ve Istanbul sokaklarmdaki yarali asker ve muha-
cirler... Bunlar bir solukta anlatilir.

Bu romanda, devrin iinlii simalari, gercek gahsiyetlerine uygun
bir rol ile gegit resmi yaparlar. Yazarin tamdigi Ahmet Samim, Sa-
habeddin Siileyman, Ali Kemal, Ziya Gokalp gibi edebiyatcilar; En-
~ ver, Cemal, Talat Paga gibi devlet adamlar1 Hiikiim Gecesi'nde ro-
man kahramam olarak géziikiir.

Yakup Kadri, Hikmet ve Ahmet Kerim’in karamsarlig1 devrin
sartlari ile beraber, sahip olduklar:1 mizagtan da ileri gelir. Yakup
Kadri «ben karamsar mizach idim ve bu miza¢ arkasindan gordii-
glim diinyada, bana savasmak sevki verecek higbir gey bulamiyor-
dum>» der. (Genglik ve Edebiyat Hatwalar, s. 68). Hikmet hic bir

6 Genclik ve Edebiyat Hatwralar, Ankara 1969, s, 323.

7 Yakup Kadri, Rahmet isimli uzun hikiyesinde, Emin isimli kahrama-
nini, bu bozguri ile ferdi agktan sosyal agka ylikseltir. Kiralk Konak'daki Hak-
k1 Celisi ise heniiz bu sosyal olaylarin varhgindan habersiz yagamakta ve fela-
ket havasim hissetmemektedir, Onu dirilten, Birinci Diinya Savagi olacaktir,
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zaman kendisinden memnun degildir (s. 78). Ahmet Kerim de, yi-
yen, icen, gezen, giilen benligi ile goren, duyan benligi arasindaki
yolun uzunlugundan yoruldugunu styler (s. 46).

Yakup Kadri’yi devrinin ve mizacinin karanligindan kurtaran
kitaplaridir. Genglik ve Edebiyat Hatvralarvnin $nsbziinde, kitapla-
rin kendisi icin hem dost, hem rehber olduklarini, ona soyut diinya
goriigleri kazandirdiklarini belirtir. Bunlarin verdikleri degisik fikir
maceralarindan, ancak hayatin realitesi ile temastan sonra kurtul-
dugunu ilave eder (s. 10). Yakup Kadri'nin biitiin kiiltiirlii kahra-
manlarmin, kitaba ve hayata bakig tarzlari béyledir.

Yakup Kadri'yi bedbinlikten kurtaran bir bagka husus, dost
cevresi ve edebiyat meslegindeki caligmalaridir. Genglik ve Edebiyat
Hotwalarym 1969 yilinda, uzun bir Smriin perspektifinden bakarak
yazmugtir. Kitaptaki dost adedi fazladir ve bu taminmig dostlarmn
cesitli cepheleri (dzel hayatlari, gahsiyetleri, edebi goriigleri) bir
arada anlatilmigtir. Yakup Kadri’nin kendisine benzeyen roman kah-
ramanlar: arasinda uzun bir émrii yagayan yok gibidir. Onlar ha-
yatlarimin 25-30 yillik devrelerinde ele alinmigtir ve yazarlar: gibi
yalnizdirlar. Ancak Yakup Kadri iki erkek kahramanini ya sohbet,
yahut mektuplagma geklinde, hissi ve fikri konularda konugturmak-
tan zevk alir. Buna o6rnek olarak, Doktor Hikmet-Doktor Pienot
(Bir Siirgiin), Ahmet Kerim-Ahmet Samim (Hiikiim Gecesi), Hakki
Celis-Faik (Kiralik Konak), Necdet-Cemil Kami (Sodom ve Gomo-
re), Ahmet Nazmi-Cahit Halid, Ahmet Nazmi-Fuad (Panaroma)
gibi kahramanlar gosterilebilir.

Yakup Kadri dost sohbetleri ve eglencelerinden hoglanir. Ama
Beyoglu'nu sevmez (Genglik ve Edebiyat Hatwalar, s. 73). Kendi
duygu ve diisiincelerini yiikledigi kahramanlar1 da, bu semtin alafran-
ga degerlerinden ve karanlhik sokaklarindan hoglanmazlar. Genglik
hatiralarinda anlattigl Biiyiikada gezileri ile Kiralik Konoek’daki
Biiyiikada eglenceleri arasinda bir benzerlik vardir. Yalmz gercek
hayattaki eglenceler daha nezihtir.

Yakup Kadri’'nin daralan ruhuna geniglik veren melcelerden biri
de Camlica civarindaki Bektagi tekkesidir. Niyazi Aki, yazarin 1915
yilinda bu tekkeye devam ettigini belirtir (Yakup Kadri Karaos-
mamoglu, s. 114). Akr’ya gore yazar1 buraya gitmeye sevkeden &mil,
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hem oradaki mistik muhitten manevi teselli bulmasi, hem de bu
hayat1 merak etmesidir. Yakup Kadri, hatiralarinda bu husustan
ancak Yahya Kemal'i anlatirken, kisaca bahseder. Tekkeye gider-
ken «solugu alirdim» ifadesini kullanmasi, mistik heyecanini gos-
terir. Nur Baba romani bu tecriibelerin 1g181nda yazilmigtir. Ancak
yazar, kitabinin 6nso6ziinde hikiye ettigi olay ve tasvir ettigi gahis-
larin hayali olduklarimi belirtir. Romanini bir miiessesenin «umumi
bir tereddi» yliziinden bozulmasim tenkit igin yazmakla beraber,
asil maksadimin Nigir isimli kahramanimin «ruh sitmasi ile beden
iltihabini bir arada vermek oldugunus séyler.

3. Olgunluk yillar :

Yakup Kadri, Ergenekon (1928)2 isimli kitabinda hayat mer-
halelerini goyle anlatir: On sekiz yaginda anargist, daha sonra da
ihtilal lideri olmak istemistir : Hiikiim Gecesi'ndeki Ahmet Kerim,
arkadasi1 Ahmet Samim vurulunea ayni duygular: hisseder (s. 75).
Yazar otuz yasinda biitiin ideallerinden vazgegcmistir: Ahmet Ke-
rim’in Sinop’taki siirgiin devresinde oldugu gibi. Kendisini cismani
hazlara terketmistir: Kiralhk Konak’in dejenere gencleri Faik ve
Cemil gibi. «Mistik bir sevda, can evini bir yangmn gibi sarmigtir» :
Nur Baba’daki Nigir gibi. Artik sira, millet agkina ulagmaya ve o
yolda can vermeye gelmigtir. Yakup Kadri’nin bu olgunluga ulag-
mas1 igin, Milli Miicadele tecriibesini yagamasi gerekmektedir.

Genglik aldaniglarindan sonra, yukarida anlattigimiz olgunluga
erigtigini s6yleyen Yakup Kadri'nin bu degismesinin benzerini, Ki-
ralk Konak’daki Hakk: Celis’de buluruz. Yazar ve kahraman bag-
langigta ferdiyetgidir. Yakup Kadri’yi Balkan Savagi, Hakk: Celig’i
Birinci Diinya Savagi degigtirir. Her ikisi de duygu ve hayalden,
diigiince ve aksiyona dogru kayarlar. Sanat anlayiglarinda da ben-
zerlik vardir. «Sanat gahsi ve muhteremdir.» formiilii, Yakup Kad-
ri'de «Sanat bir cemiyetin malidir» formiiliine gider. Hakk: Celis de
hakiki giirin, bir milletin kollektif ruhunu ifade eden giir oldugunu,
boyle sairlerin de evliya ile kahraman arasinda sayilabileceklerini
sOyler®. Hakk: Celis’in Canakkale’de 6lmesi, Yakup Kadri’nin bed-

8 Istanbul 1967, Remzi Kitabevi, s. 227.
9 Kiralik Konak, Ist 1970, Remzi Kitabevi, s. 155,



212 - SEMA UGURCAN

binligini gosterir.Yazar Atotirk kitabinda, miitareke doneminde
Canakkale’ye dair yanik bir halk tiirkiisiiniin nakaratindan bagka
bir sey kalmadigh bildirir : «Vah... gencligim eyvah'> (s. 22). Hak-
ki Celis de hayatina doyamadan 6liir (s. 151) ve sehitligi, romanin
diger kahramanlar1 iizerinde pek etki yaratmaz.

Yakup Kadri'nin asil atesten gecmesi Milli Miicadele ile olur.
Yakup Kadri, miitareke ve miicadele yillarimin izlenimlerini Vatan
Yolunda ve Ergenekon®® kitaplarinda anlatir.” Bu devrenin ozellik-
lerini aksettiren romanlar: ise Yaban, Ankara ve Sodom ve Gomore’
dir.

Yakup Kadri I. Diinya Savaginin son yillar1 ve miitarekenin ilk
yillarinda Isvigre’de verem tedavisi gérmektedir. Ancak Tiirkiye’de
olup bitenlerle yakindan ilgilidir ve artik Batrmin ne diigiince sis-
temine, ne insaf ve adalet duygularina inanmaktadir. Bu diigmanlik
Sodom ve Gomore'deki Necdet'te o derece kuvvetlidir ki, yazar
«anglofobi» ifadesini kullanir. Yakup Kadri,iggal Istanbul’una geri
doéner. Ikdam’da cikan yazilarinda Ali Fuad Paga’dan bahsettigi ve
Fransizlar hakkinda kiiciimseyici bir ifade kullandig: i¢in Bekiraga
béliigiine hapsedilir ve Divan-1 Harp mahkemesinde sorguya ceki-

lir. Necdet de 16 Mart 1920 iggalinde hapse atilanlar arasindadir.

Yakup Kadri’'nin miitereddit kahramani Necdet, Milli Miicadeleye

inanmasina ragmen, niganhsindan ayrilamaz ve bir tiirlii harekete -

gecip Anadolu harbine igtirak edemez. Bu gehirde 1ztirap icinde ya-
gar. Romanda Inénii Zaferinin adinin gecmemesi kahramaninin mii-
tereddit tavrin1 gosterir. Halbuki Yakup Kadri, bu zaferden biiyiik
seving duyar. Zaferi miijdeleyen tarihi telgraftan, «tarihi bir riiya-
ya dalmig» gibi bahseder. Bu zafer, Yaban romaninin Anadolu’da
yagayan kahramani Ahmet Celil icin biiyiik bir sevin¢ ve merak
konusudur. Ahmet Celdl, kendi kendine «Mustafa Kemal’in Ismet
Paga’ya, Ismet Paga'min Mustafa Kemal’e cektigi telgraflar, alev-
den birer satir halinde gokyliziine ¢izildi mi?»** diye sorar.

10 Yazarin Tetkik-i mezalim hatiralarim anlattifn Jemir’den Bursa'ya
isimli bir kitab1 da bu sahay: icine alir. Halide Edib Falih Rifki ve Mehmet
Asmnin yazilarmdan olugan bir kitaptaki hikdyeler Milli Miicadele Hikdyeleri
Ergenekon IIltedir.

11 Yaban, Istanbul 1972, Remzi Kitabevi, s. 35.
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Yakup Kadri 1921 yilinin Haziran ayinda Ankara’dan cagrilir.
Yakup Kadri’'nin Vatan Yolunda™ hatiras: ve Ergenekon Milli Mii-
cadele yazilarindaki Anadolu’ya dair intibalar ile Ankora ve Yaban
arasinda benzerlik vardir. Yakup Kadri ve Selma (Ankara) Istan-
bul’dan Inebolu’ya kadar vapurla gelirler.

Yazarin yolda gordiigiic «Uzun okeeli iskarpinlerini ellerine
alip... nazik ayak derilerini dele dege yiiriiyens gehir kizlarimiz
(Vatan Yolunda, s. 111) ile ince ve duygulu bir deriye sahip «Sel-
ma» arasinda benzerlik vardir. Her ikisi de Ankara’ya gitmektedir.
Yakup Kadri ve Selma, Ilgaz dag1 eteklerinde, Ismail Cavug’un «bir
baba ocag: kadar rahat ve munis» haninda konaklarlar (Ankara,
s. 15).

Yakup Kadri hatirasinda, Ankara gehrini, Millet Meclisi ve
Mustafa Kemal Paga’nin evini Bat’nin nabzinin attig1 biiyiilk mer-
kezlerindeki resmi binalar ile karsilagtirir. Hacim itibariyle onlar-
la Ankara arasindaki tezat, Istiklal hareketimizin mAanisini daha
bliyiik gosterir. Selma ve Ahmet Celal de aym fikirdedir. Yakup
Kadri’ye gére Ankara «mazlum ve magdur milletler icin ilahi nef-
hanin estigi yerdir» (Viatan Yolunda, s. 123). Ahmet Celdl’e gére
Ankara’ya bu 6zellifini veren «Atatiirk’iin coban yildiz1 gibi paril-
dayan altin bagidirs (Yaban, s. 116).

Sakarya savagl yazarin hatira ve romanlarinda énemli bir yer
tutar. Yunanhlar taarruza gectikleri sirada, Selma Eskigehir has-
tahanesine hemsire olarak gider. Ankara’da bulunan Yakup Kadri,
hatirasinda aym igi yapan Halide Edib’e imrendigini yazar (Vatan
Yolunda, s. 157). Bu savaga cok istemelerine ragmen, manen kotii-
riim olan Necdet ile kolu sakat olan Ahmet Celal de katilamazlar.
Eskigehir’in diismesi ve Ankara'nin aym tehlike ile karsilagmasi ile
baglayan panik, Vatan Yolunda'ya paralel olarak Ankara romanin-
da anlatilir. Kayseri ve bagka sgehirlere taginan aydin, memur ve
biirokratlarin adlari hatira kitabinda belirtilir. Ankara’dan uzak-
lagsmak isteyenlere gereken tagit araclari ve hayvanlarinin yoklugu
iki eserde de anlatilir. Ne Yakup Kadri, ne Selma, ne de Ahmet Celal,
maglibiyete ihtimal verirler. Ahmet Celdl Ankara alinsa bile, o ru-

12 Vatan Yolunde, Istanbul 1986, iletigim Yayinlar, s. 206.
13 Ankara, Istanbul 1972, Remzi Kitabevi, 186 s.
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hun bir firtina haline girip kendisine daha yiiksek bir tepe bulaca-
gim sdyler (s. 149).

Sakarya zaferl kazanilir. Vatan Yolunda ve Ankara’da zaferin
genliksiz kutlandig1 belirtilir. Yakup Kadri, kahramanlar1 ve millet,
sevinglerini ice cekilmig, yiireklere sinmig olarak yagarlar. Ancak
durum, iggal kuvvetlerinin ilerleme ve geri cekilme safhasinda iki
" kere diigmanla kargilagmig kéyler icin hic de i¢ acicr degildir. Garp
Cephesi Karargdhima giden Yakup Kadri, yanmig kdy harabelerini
gezer (Ergenekon, «Sakarya Vadilerinde», s. 81). Halide Edip ve
Yusuf Akcura ile birlikte feldketzedeleri dinler. Duyduguna gére,
diigman birinci gelisinde koylileri Milli Miicadele aleyhine kigkirt-
migtir. «<En Bilylik Diigmanimiz Cehalettirs makalesinde, yazar, koy-
lillere» neden Tiirk ordusuna yahut daha once kacan kéyliilere de-
gil de diigmana inandiniz» sorusu soruldugunu anlatir. (Ergenekon,
8. 212-214). Soranlarin bu koyliilerden aldiklari cevap «ne bilelim ?»
olmugtur. Bozgundan ddnen Yunanhlar, ikinci ugrayiglarinda, igte
bu cahil ve suursuz halka zuliim yapmiglardir. Yakup Kadri koylii-
lerden dinledigi ve neticelerini gordiigii zuliimleri, bir ruh sitmasi
halinde Yaban’da anlatir. Kitabin Onséziine gére, hayatinin en biiyiik
gerefi onlar gibi olmaktir. Onlara ait sorumlulugunu yerine getirme-
yen Tiirk aydininin vicdan azabini, Ahmet Celal vasitas: ile igler.

Yakup Kadri Sakarya savagindan énce ve sonra Istanbul’dadir.
Ancak ne Bahili, ne Hiirriyet ve Itildif basini, ne dejenere halk,
Anadolu’daki durum ile ilgilenmektedir. Yazara gore burada ortak
hareket tarz1 goyledir: «Biten giinle beraber hergeyin bittigini his-
setmek, hagmet ve ikbalin boglugunu anlamak, kendini bahtin ha-
zin agkina birakmak ve biricik hakikat, biricik gergek olarak yasa-
nilan saniyenin zevkini duymak..»**. Iste Sodom ve Gomore’de Nec-
det niganlisi Leyla’'nin peginde béyle bir muhit icinde siiriinmekte ve
bu zihniyete ategin yagmasini istemektedir. Ancak Yakup Kadri,
-Istanbul’'un miliyetini muhafaza eden, Anadolu miicadelesine temel
tegkil eden bir ruhu oldugunu da hisseder. «Meger kapilar1 akgam
ezani ile kapanan o sessiz Tiirk evlerinde ne kadar azim, ne kadar

14 Ergenekon, «Giiliing Istanbuly, s. 25.



YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU'NUN HATIRALARI 215

enerji ve faaliyet kuvvetleri sakli imig»'*. Necdet Istanbul’'un bu yii-
ziinii ancak Sakarya zaferi kazamldiktan sonra gorebilir's.

Yakup Kadri'min Canakkale savaginda 6len Hakk: Celis’i, Sa-
karya’da 6len Ahmet Celal’i, Milli Miicadeleye katilamayan ama ru-
hunun kétiiriimliigiinden zafere inanci ile kurtulan Neecdet'i, {ilke-
nin kurtulma ve kalkinmasinda ne yapacagini tam olarak bilemeyen
aydin érnekleridir.

Yakup Kadri’nin Cumhuriyet’in ilimindan sonraki olaylar1 an-
latan hatiralari, olgunluk devrinin ikinci merhalesini tegkil eder.
Bu hatiralar, Politikada 45 Yi'" ve Zoraki Diplomat’ta'® toplanmig-
tir. Bunlar ile Ankere’nin ikinei ve iiciineii kisimlar: ve Panorama’
lar (2 cilt)'® arasinda benzerlik goziikiir.

Yakup Kadri, Ergenekon kitabinin Son Sotziinde, milletin gok
degisik zihniyetteki fertlerini birbirine baglayan Milli Miicadele ru-
hunun kaybolmasindan duydugu iiziintiiyii dile getirir: «Bu ulvi rii-
yalardan, cirkin hakikatler ortasinda uyanmig bulunuyorum. Han-
gi fena riizgdr beni etten kemikten insanlarin arasma atti?»
(s. 228). Aymi hayal kirikhi§1 Ankara’da Neget Sabit ve Selma gibi,
Panorama’da Ahmet Nazmi, Cahit Halit ve Halil Ramiz gibi Milli
Miicadeleye katilmig, simdi de Cumhuriyet devrini yagayan kahra-
manlarda goriiliir. Bunlar, entellektiiel gahislardir. Onlara gore, te-
peden inen sosyal inkildplarin, saglam fikirlere ve memleket ger-
ceklerine dayanmamasi, giinliik ihtiraslar peginde kogan insanlar
yaratmigtir. Savagtaki kahramanlar, tiiredi zenginler ve ziippeler
haline gelmigtir. (Ankara, Hakk: Bey) Daglar agarak atege kogan
gencler, barem basamaklarinda emekler olmustur. (Panorama,
s. 100) Sahte vatanseverler, énemli mevkilere getirilmigtir, (Politi-
kada 45 Y, s. 23).

Mebusluk yapan, devletin ideolojisine uygun dergi (Kadro) ¢i-
karan ve diplomat olan Yakup Kadri, artik Cumhuriyet biirokrasi-
nin icindedir. O, biirokratik tecriibelerini, Pamorama’daki mebus

15 o.g.e. «Vatan Yolunda Yeni Orneklers, (8 Arahk 1921), s. 100.
16 Sodom ve Gomore, Istanbul 1984, lletisim Yaymnlari, s. 238.

17 Politikada 45 Yil, Ankara 1968, Bilgi Yaymnevi, 275 s.

18 Zoraki Diplomat, Istanbul 1984, Iletigim Yayinlari, 415 s.

19 Panorama, Istanbul 1971, Remzi Kitabevi, toplam 496 s.
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(Halil Ramzi, Neget Sabit), Parti 11 Bagkam (Tahir Efendi), Vali
(Ilhan Turan), Jandarma Komutan; ... gibi biirokratlar vasitasi ile
anlatir. Bunlarin birbiriyle ve halkla, kopuklari, menfaat catismalari
ve firsat diigkiinliikleri, milli ruhun ugmasina sebep olmugtur.

1932’de Kadro dergisinin negretmesi, Yakup Kadri’nin hayatin-
da 6nemli yer tutar. Yazar dergiyi ¢ikartmaktaki maksadini goyle.
izah eder : «Inkildbi yalmz bir sahsin ve ziimrenin -eseri olmaktan
¢tkarip millete maletmeye calismak, memleket gercekleri iizerine
egilerek inkildp nizammin gecirdigi sarsintinmn sebebini bulmak,
buna objektif ve rasyonel ¢oziim noktalari getirmek» (Politika’da
45 Yd, 5. 108, 111). Yakup Kadri bu idealini Pamorama romani kah-
ramanlarindan, Izmir Dig Ticaret Ofisi Miidiir Cahit Halit’e akta-
rir. Yazar ve kahramani, ekonomik kalkinmanin Milli Miicadele ka-
dar cetin bir dava oldugunu, ekonomik sahada heniiz emeklemeye
baglamamig millete, devletin vasilik etmesi gerektigini diigliniir (Pa-
norama, s. 97).

 Yakup Kadri, hatiralarinda, Ankara’nin imar hareketlerinden
bahseder. Bu miigahedeler, Ankara ve Panorama’da kooperatifleg-
me, topragin ve binanin deger kazanmasi, bu yiizden zengin olma
veya fakir diigme gibi vakialara zemin hazirlar., Batihilagmanin bir
pargasi olarak gosterilmek istenen Batili tarz eglence (balo, cay,
yemek vs.) hatira ve romanlarinda menfi olarak anlatihr (Ankara,
S. 90-94),

Tiirkiye'nin gok partili demokrasiye gecigi, se¢im hazirliklar,
sekli, neticesi eski biirokratlarin degigik bartilere girmeleri, bun-
larin sebepleri, Politika’da 45 Yil hatirasinda anlatildig1 gibi, Pano-
rama’ya da akseder. ‘

Yakup Kadri’'nin ‘Cranakkgle Harbinden itibaren tanidig: Ata-
tiirk’e sevgi ve sayg, biitiin siyasi hatira kitaplarina, Yaban, Anka-
ra ve Panorama’ya yansir®. Savag sonrasi Atatiirk’iinii, Ankara ro-

8 ) :

20 Bu hususta genig bilgi i¢in bkz. Prof. Dr. Inci Enginiin, «Ankara Ro-
maninda Batililagma», Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalar, Istanbul 1983, s. 218-
220.

21 Bu konuda genig bilgi igin bkz Inci Enginiin, «Yakup Kadri Karaos-
manoglunun Romanlarinda Atatiirk», a.g.e., 5. 15-41.
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maninda, Cumhuriyet’in 10. ve 20. yili kutlamalarinda®?, milleti ile
kaynagirken goriiriiz.

Panorama’da Atatirk’iin gehresi fazla gériilmez?* Ancak. onun
hastaligl, ve cenazesi arkasinda birlegen devlet adamlari, aydinlar,
halk..., Milli Miicadele’den sonra ilk defa aym milli ruh ile hareket
etmiglerdir. ' '

Yakup Kadri, Kadro dergisinde devletgilik prensibi iizerinde ¢ok
durmug ve bu husus idarecilik tarafindan hog gériilmemisgtir. Yazar
1934’den itibaren «el¢ilik» gorevi ile Avrupa’ya yollanir. Arnavut-
luk, Cekoslovakya, Hollanda, Isvicre ve Iran’da gérev yapan yazar,
hatiralarim1 Zoraki Diplomat’ta nesreder, Yakup Kadri, daha once
tedavi icin iki defa yurt disina citkmigtir. Simdi ise, Bati’da iist se-
viyede bir memurdur. Bu 4lemin edebiyat, sanat ve felsefesine dair
nazari bilgilerine, artik pratik siyaset bilimi, devletler aras: iligkile-
re dair esnek goriigler ilive edilecektir. Yakup Kadri'nin Avrupa’
da bulundugu yillar, 6ncesi ve sonras: ile beraber, Ikinei Diinya Sa-
vagl yilaridir. Demokrasiyi savunan yazar, Milll Miicadele yillarin-
daki filkemize karg1 haksiz tutumu yiiziinden duydugu Ingiliz diis-
manligint unutur. Bu iilkeyi medeniyet diinyasinin son kalesi ola-
rak goriir. Savagan Avrupa devletlerinin harp politikalarini anlatan
Yakup Kadri, bu goriiglerini Ponorama’daki kahramanlarina akset-
tirir. Panorama’daki aydin ve biirokratlardan bir kism1 Miittefikle-
rin, bir kism1 Almanyamin yamni tutar. Bu yan tutmanm, kiiltiir,
yetigme tarzi, menfaat gibi sebepleri vardir. Ateg hatt:1 disindaki iil-
kemizde esen savag riizgirlari, herkesi bunaltan istikbal endigesi ve
gecim sikintisi, idareci halk ayirimi, casus tegkildtlari, bozulan ah-
laki degerler, keskin bir gézlemci olan Yakup Kadri’'nin Tiirkiye'ye
geldikge gordiigii manzaralardir. Biitiin bu hususlar, Panorama’da
miigahhas gekillerini bulur. Cevresindeki savaga ragmen siki bir
«iage politikasi» ile rahat bir gekilde yagayan Isvicre, yazarin tak-

22 Yakup Kadri, Atatiirk’iin, Ankaere romaninin negredildigi 1934’den son-
ra da uzun yillar yagayacagim iimit etmigtir. Yazar, Ankara ve Tiirkiye ile il-
gili istikbal timitlerinin yine onunla gerceklegecegini hayal edip, romamm hali-
hazirdan gelecege dogru uzatmgtir.

23 1Inci Enginiin’e gére, bu romanda devlet idaresi artik idealistlerden bii-
rokratlarin eline ge¢migtir. (a.g.m., s. 31)
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dirini uyandirir. Bu takdir hem hatlra.larlnda hem de Panorama’da
anlatilir.

* %k ¥

Wellek ve Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri kitabinda,
edebi eseri biyografi yardimi ile inceleme metodunda, eserin yaza-
rin hayatimin bir kopyasi olarak yorumlanmamasi gerektigini s6y-
lerler. Bu teorisyenlere gore, edebi eser, hergeyden 6nce edebi ge-
lenegin mahsuliidiir. Biyografik unsurlar, sanat eserinde &yle ge-
kil degigtirirler ki, biitiin siibjektif méinilarimi kaybederler*, Ya-
kup Kadri’nin kendi hayat maceralar: ile romanlarindaki olaylar,
kendi gahsiyetini meydana getiren unsurlar ile kahramanlarininkiler
arasinda bir miinasebet vardir. Ancak romancinin «ibdi» (yaratma)
glicii, bu malzemeye, hayattakinden ¢ok ayr: ve yogun bir gekil ver-
migtir,

24 R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Gev. Ahmet Edip
Yiiksel, Ankara 1983, s. 93-101.
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Biilent Y orulmaz*

1 — Zoraki Diplomat Olus ve Kadro Mecmuasy'

Yar:1 tedavi, yar1 milletleraras1 bir kongrede bulunmak igin
uzunca bir siire yurt diginda kalan Yakup Kadri, 1934 yi1 sonba-
harinda yurda déndiikten sonra, zamanin Icigleri vekili Siikrii Ka-
ya'y1 ziyarete gider. Bu ziyaretten bes on giin 6nce Istanbul’da bu-
lundugu sirada arkadag: Vasif Cinar, Yakup Kadri'ye Kadro mec-
muasinda? ¢ikan yazilardan dolay: Gazi'nin sofrasinda hakkinda iyi
konugulmadigindan bahseder. Yakup Kadri, arkadasinin bu sozleri
iizerine, daha Once de benzer bir hadise yagadigindan, Gazi karsi-
sinda boyle bir durumla ilk defa kalmadigini diigiiniir.

Iki yil kadar o6nce, Kadro'da cikan bir yaz yliziinden, Falih
Rifki'nin telefonu iizerine Gazi ile goériigmege giden Yakup Kadri,
Bagyaver Celal'den Gazi ile gériigebilmek igin beklemesi gerektigi
cevabin alinca, kogkiin yakinlarinda oturan Rugen Egref’in evine
gider, beklemege baglar. Bir siire sonra Gazi maiyetiyle kiogkten ¢1-
kar. Once gehre indiklerini zannederler. Fakat sokak bagindan geri
donen arabalar, Rugen Esref’in evine gelirler. Az sonra Yakup Kad-
ri'nin kargisina cikan Gazi, ona :

* Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi. -

1 Yazimn hazirlanmasinda Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun agagidaki
eserleri esas alnmigtir. Sayfa numaralari Zoraki Diplomatn 1967 (Ankara)
baskisina aittir. )

Zoraki Diplomat, Ank. 1967.

Politikada 45 yil Ank. 1968. :

2 Kadro Mecmuast, 1932 yii Ocak ayinda yayimlamr. ve 36 say1 devam
eder. 1936 yili Ocak ayinda Yakup Kadri’nin yurt digina gondenlmemyle yayin
hayatina son verilir, 1978 de tipki basimi yapihr.
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— Yakup Kadri, beni gérmek istemigsin. Iste geldim, style ba-
kalim der (s. 8).

Bu duruma ve soruya cok gagiran Yakup Kadri, Kadro mec-
muas! hakkinda konugmak istedigini, bir ka¢ aydan beri cikmakta
olan Kadro'nun amacmin «Inkilabm fikir cephesini kurmaga ve
Halk Partisi'nin bu cepheden tefsir ve tedvinine caligmak» oldugu-
nu, ancak yanhg anlagildigini, miisaade ederlerse Kadro'yu derhal
kapamaga karar verdigini arz eder. '

Gazi’'nin Kadro mecmuasinds iizerinde durdugu ve «Yiiziik Hi-
kéyesi» diye niteledigi yaz Burhan Asaf Belge tarafindan yazl-
migtir. Yazidan ¢ikarilacak mananin «Inkilap, yalniz bir gahsin veya
bir ziimrenin eseri halinde kaldik¢a millete mal edilemezs olmasi
gerektigini sdyleyen Yakup Kadri, Gazi'ye «Siz de inkilibin milli
iradeden dogdugunu ifade buyurmamig miydiniz?» diye cevap verir.
Gazi, buna pek bir sey demeyince, mesele kendiliginden kapanir.

Istanbul’da Vasif Cinar’la konugmasindan sonra bu hadiseyi
hatirlayan Yakup Kadri, Siikrii Kaya’y: gormege giderken fena bir
haber alacag1 endigesi igindedir. '

Cok meggul olan Siikrii Kaya'min yanina gittiginde, ondan
Ciftlik yakinlarinda bir birahaneye gitmek teklifini alir. Yeni ame-
liyat gecirmig Yakup Kadri’nin icki igmege tahammiilii yoktur. Ga-
zinoda Siikrii Kaya’nin afaki konugmalarindan iyice sikildig1 bir
anda Gazi gelir ve Yakup Kadri’ye hayretle :

— Vay, sen hild burada misin? der.

Yakup Kadri, iki ay evvel ¢ikmas: gereken Avrupa seyahatine
heniiz citkmadiginin sanildigina hiikkmederek, :

— Seyahatimden Ankara’ya bu sabah déndiim efendim, diye
kekeler.
Gazi ise,
_ Yok canim, onu sdylemek istemiyorum. Tiran elgiliéihe ta-
yin olundugunu igitmigtim de, der. (s. 11)

O an fonetik bakimdan Fizan’la Tiran arasinda bir miinasebet

kuran Yakup Kadri i¢in bundan sonras: tam ménisiyle bir goktur.
i
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O sirada Tiran elgisi olan Rugen Esref de Atina’ya tayin edilecek-
tir. '

Yakup Kadri i¢in Tiran’a génderilmek bir cezadir. Aynca,' ra-
yina oturdugu bir anda kendi mecmuasim, fikir organim kendi eliy-
le kapamasi «elim» bir hadisedir.

Kadro mecmuasinin 34. sayisinda bu haber gdyle verilir :
«Arkadagimiz ve imtiyaz sahibimiz Yakup Kadri Bey’in bir ecnebi
memlekette hiikiimetimizi temsil vazifesiyle aramizddn ayrilmas:
tizerine Kadro, gelecek sayidan itibaren negriyatimi bir miiddet ta-
til edecektir.»* 35. ve 36. sayilarda da bu konuyla ilgili gu ifadeleri
goriiyoruz. «Bu sayis1 ile figiincii y1lik hayatini tamamlayan Kadiro,
gecen sayimizda soyledigimiz sebeplerden nesriyatina simdilik son
vermigtir.»* C

Yakup Kadri, Tiran’a gitmemek i¢in mazeret olarak bir kag
sebep ileri siirer. Bunlardan birinecisi, sihhi durumunun nezaketi-
dir. Gazi, gerekirse istedigi zaman Italya’ya gidebilecegini, kendi-
sine gimdiden bu konuda izin verdigini s6yler. Daha sonra diploma-
sinin protokol kurallarina ayak uyduramayacagim séyleyince Gazi’
den «Bizim aramizda kac kisi devlet islerine, meslekten, ihtisastan
geldigini iddia edebilir.» cevabim alir. Hattd, Gazi, onu Tiran’da
alt1 aydan fazla tutmayacagina dair s6z de verir.

Yakup Kadri’nin Tiran’a elgi olarak tayinine sebep olan Kadro
yayimlandig siire icinde lehte ve aleyhte pek cok akisler uyandir-
mig bir mecmuadir. Tiirk siyasi hayatinda 6nemli bir yeri ve rolii
olan Kadro mecmuas: ve Kadro hareketinin, baglangictaki hedefini
Yakup Kadri géyle yazar. «Kald1 ki ben, bu dergiyi onun izniyle ¢1-
kariyordum ve iginde yazilanlara Halk Partisi’nin prensiplerinin -
izah ve tefsirinden bagka bir mini vermek miimkiin degildi. Biz, bun-
da oportiinistlerden, biirokratlardan devsirme, bagibozuk bir kalaba-
likla bir inkildp hareketinin yiiriitillemeyecegini; kadrosuz bir in-
kilapc: partinin asla biinyelesemeyecegini iddia ediyorduk. Biz bun-
da, «devletcilik> nami verilen ekonomik sistemin monopolculuk de-

3 Kadro : Say1 34, Tegrin.i evvel, 1934, Itk ve Son Kénun 1935, 1936.
4 Kadro : Say1 35, 36 - Tegrin-i evwel, 1934, 11k ve Son Kénun 1935, 1936.
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mek olmadigini ispata caligiyorduk. Boyle bir yanhg fikirle igleti-
len istihsal ve sanayi miiesseselerinin, sirtim devlet niifuzuna daya-
mig bir menfaat¢i grubundan bagka, hie kimsenin yiiziinii giildiir-
meyecegini, halkin omuzlarinda gittikce agirlagan bir yiik tegkil
edecegini ve kollektif kalkinma hareketine mani olacagini séyliiyor-
duk.» (s. 25)

Biitiin bunlara ragmen, Kadro, ozellikle devletcilik kavramina
getirdigi yorumlar yiiziinden ok tenkid edilmig, dili lizerinde de
miinakagalara yol acan bir dergi olarak gériilmiigtiir. 1978 yilinda
tipki1 basim1 yapildig1 zaman birinci cildin bagina mecmua ve ha-
reket ile ilgili gegitli inceleme yazilar1 konulmugtur. Yazimizin ko-
nusu Yakup Kadri’nin diplomathig1 oldugu igin 1932 - 1936 yillar:
arasi Kadro Mecmuasi ve Kadro Hareketi iizerinde daha fazla dur-
madan onun diplomat hayatina geciyoruz. .

II — Eserin ady neden «Zoraki Diplomat »

Yakup Kadri kendine neden «Zoraki Diplomat» der? Eger bu
meslege «zoraki» girmigse neden 20 yil gibi uzun bir siire bu mes-
lekte kalmigtir? Yakup Kadri, eserine koydugu, «Zoraki Diplomat»
baghigim1 Moliere’le, Vefik Paga’nin «Zoraki Tabib»inden almigtir.
Bunun sebebi de yazilarinin sikier hatiralar olmasimi istememesin-
dendir. Bu hatiralarinda icinden gectigi diinyanin, yalanlarini, do-
lanlarim, kargagaliklarim1 anlatir, kargllagtlg‘l olaylar ve insanlar
kargisinda aglamamak igin giiler. O, eserine bu ad: takmakla kendi
kendini alaya almig, kendi kendine giilmiigtiir. -

Zoraki kelimesinin liigat manéas: iizerinde de duran Yakup Kad-
ri, kimsenin «kinaye» ve «cinas» bilmedigini, atalarimizin <humours
hassasinin da unutuldugunu yazar. «Zoraki, sadece isteksiz demek-
tir. Buna gbére bir adam herhangi bir ige isteksiz girip, onu benim-
semig olabilir» diyen Yakup Kadri, bu diinyay1 diplomasi &leminin
dtesinden gbrmiigtiir. Bunu kendi yetisme tarzina baglar ve 45 ya-
sindan sonra bagladigi bu meslegin kendisini degigtirmesi imkani-
mn kalmadigin belirtir. Ayn1 zamanda yazilarimin tarihi anlagma-
lar ve bir siirii resmi yaz1 tomar: haline gelmemis olmasindan gok
memnun oldugunu ifade eder.
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111 — Edebiyatqr-gazeteci ve bir sigaset adamumn diplomat
ve diplomasi goriisii '

Yakup Kadri, bu konudaki gériiglerini «Elciye zeval olmaz
ama..» diyerek yazmaga baglar. Once, «devlet mansibi» denilen ge-
yin pek ¢ok insanin ni¢in bu kadar hirsini kam¢iladigin anlamadi-
g1 sdyler. Hayatimin bu safhasina kadar bir kag yillik lise 6gret-
menligi diginda devlet hizmetinde bulunmamig, kimseden emir al-
mamig ve vermemis istikliline diigkiin bir insanin, bir muhasebeci-
den 6nce harcirah ve sonra goreve baglama emri almasi tuhafina
gider. Ne var ki artik hareket serbestligini kaybetmis, kendisini
«biirokrasi denilen mengenenin pash silindirine» kaptirmigtir.

Elcilik gorevinde kendisini bilylik bir konagin vekilhare1 veya
kahyas1 gibi géren Yakup Kadri, bir elcinin gorevini, kendisine de-
mirbag olarak emanet edilmig bina ve esgyalar icinde yirmi dort saat
devam eden kirtasi bir hayat olarak niteler.

Protokol icab1 yapmasi gerekli olan ziyaretler, hele «Diplomasi
tarikatinin 4yinleri mesabesinde» gérdiigii 6gle ve aksam yemek-
lerinde icilen ickiler ve yenilen yemekler sonucu -bu arada Yakup
Kadri hatir i¢in Cin elcisinin sofrasinda bécek kurusundan simsiyah
bir corba bile i¢mistir- diplomatlarin yiizde sekseninin karaciger ve
bobrek hastaligindan 6lmiis, geriye kalan yiizde yirmisinin de buna-
mig oldugunu yazar.

Yakup Kadri’'ye gére diplomasi mesleginde, elgilerin gahsi ka-
naate sahip olmalar: hiikiimetlerince de pek makbul sayilmaz. Ufuk-
lar1 son derece dar olan diplomatlarin, gen¢ yaslarmdan beri hari-
ciyede ezberledikleri bir «Diplomatik Kitdbet» vardir. Biitiin «mii-
sahade» ve «miitaldalar» bu kligelesmis kitabetle ifade edilir. «Dip-
lomatin retorique’ine gére iki kere ikinin dort ettigini, kati olarak
séylemek dahi ciz degildir. Mutlaka «iki kere ikinin dort etmesi
miimkiindiir»> geklinde bir formiil bulmak ldzim gelir.» (s. 38)

Nitekim Yakup Kadri, kendi miisahade ve kanaatlerini sdyle-
diginde, edebiyattan, gazetecilikten, politikadan gelmig bir insana,
siyasi hadiselerin sahsi miisahade ve kanaatlere gore yiiriitiileme-
yecegi ihsas edilir. Halbuki, mektepte okudugu siyasi tarih ona, dip-
lomatin cok daha ileri goriisli, tarihi, ekonomik ve psikolojik se-
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bepleri de gz éniine alip bunlardan méanalar ¢ikaran insan oldugunu
6gretmigtir. Bu bakimdan Yakup Kadri icin diplomas: dlemi, haya-
tinin en biiyiik hayal kirikliklarindan biri olur.,

Bagka bir devrin geleneklerine saplanan kalmig, anakronik. bir
miiessese i¢inde diplomat, efkir-1 umumiyeye hi¢ ehemmiyet vere-
meyip, kendini «persona grada» goren, dokunulmaz, miistesna, in-
sandan iistiin bir semboldiir. Onlarda, hudutsuz bir iistiinlik komp-
leksi vardir. Fakat bu onlar1 bazan acinacak bir aktore de’ gevire-
bilir. Onlarin biitiin bu halleri ddeta «hagmetli bir tecerriitstiir, Dip-
lomat, realiteyle biitiin -baglarmi koparmiy ve ayagini topraktan
kesmig bir insandir. Gérevli bulundugu iilkenin fikir ve edebiyat
sahasindaki gsahsiyetlerini ve mahsiillerini «tenezziilsiizliik» yiiziin-
den tanimaz. Halbuki onlardan, o iilke ve insanlar hakkinda neler
neler ogrenebilir. '

Iste bdyle bir cemiyet icine sanki bir mektep cocugu acemili-
giyle giren Yakup Kadri, yirmi y1l anakronik insanlar arasinda ya-
sar. «Yalmz sinir Gtesi degil, tarih dig1 bir 6miir gecirmege mahkfim
olmugtum. Bu, benim i¢in tam ménasiyle bir «slirgiiny»dii. Viichdum
gurbette, kafam gurbette, gonliim gurbette, yirmi yil, kendime ben-
zer kigilerden uzak, diyar diyar dolagacaktims (s. 52).

IV — Yurt diswna yolouluk |

1—ILK DURAK : ARNAVUTLUK-TIRAN (1934 - 1935)

Fizan ve Tiran! Iklimce birbirine zit bu iki yer arasinda Yakup
Kadri nasil bir benzerlik bulmustur. Bu benzerlik sadece ses baki-
mindan degildir. Ayni zamanda, o Afrika iilkesi ile bu Avrupa «ka-
sabasisnin genclik caglarinda kendisine verdigi tirkiintiidir,

i Arnavutluk’a gelirken Yakup Kadri’'nin akhinda, ya bir ,ha‘n-
ger darbesi veya bir kurgunla 6ldiiriilmek ihtimali vardir. Ciinkii o
tarihlerde kral olan Zogo da, Tiirk ordusu kumandan Riza Paga’yi®

5 Hacr Riza Paga : (Olm: Igkodra 1913) - Iskodra Kalesi Kumandani Ar-
navutlukta istiklal peginde kogan Esad Toptani Paga’nmin yemek davetinden ds-
nerken pusuya diigiiriiliip Sldiiriilmiigtiir. Igkodra Kalesi, 13 Nisan 1913 de Ka-
radag-Sirp kuvvetlerine teslim olmugtur. (Tiirk Ansk. C. 27, s. 317)
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oldiireni 6ldiirtiip yerine gecmis bir adamdir. Ne var ki Arnavutluk
kiyilarina yaklagtiginda bog kuruntulara diigtiigiini anlayacalk,
adeta cocukluk veya gengliginde bulundugu bir yere uzun bir ayri-
liktan sonra tekrar dondiigii hissine kapilacaktir.

Yakup Kadri, Tiran’da sekiz aya yakin kalir. Tiran’it o zaman
modernize olmaga baslayan bir Bat: Anadolu kasabasi olarak g0-
ren Yakup Kadri, kendisinden evvelki elci, Rugen Esref’in <«artist
zevkiyle» dayayip, dogettigi elgilik binasinda gayet rahat eder”.

Yakup Kadri, Kral’a itimadnamesini verene kadar, gevrede ge-
zilere ¢ikar. O zamanlar kéylerde pek ¢ok Tiirkce bilen vardir, Yer-
li halkla ¢ok biiyiik yakinhk ve dostluk kuran Yakup Kadri'yi Is-
tanbul’dan gelen yeni «Paga» zanneden yagh bir cobana bile rast-
laniy.

Kral Zogo, hilis Istanbul Tiirkcesiyle Yakup Kadri'yi karsilar.
Nur Baba’yl okumus, ¢ok begenmistir. Zogo, iilkesinde anargi dev-
rini kapatmig bir nizam adamidir. Kanh yoldan elde ettigi hiikiim-
darhg: devam ettirebilmek icin «Abdiilhamidvari» bir muhafiz sis-
temi kurmus, iktidarini hukuki ve mesruti temeller iizerine oturt-
mug, mekteple acmigtir. ‘

Arnavutluk aristokrasinin gozii kargi kiyilardaki Italya’dadir.
Italya, Arnavut hanmimlar: igin giizellik ve zariflik merkezidir. Ha-
nimlar Roma’daki terzilerden giyinirler, ikinci dil olarak Fransiz-
cay1 bilmelerine ragmen, Paris’in adin1 anmazlar, adlarim bile ital-
yan givesine uydurmuglardir. Hatti bizim eski mutasarriflardan bi-
rinin kardesi «delinin biri» olarak nitelenen Ali Fevzi Bey bile adini,
Italya’nin meghur Alioti ailesiyle akraba oldugunu sOyleyebilmek
icin, Alijoti yapmigtir.

Yakup Kadri, Arnavutlarin kendilerini Romali fatihlerin torun-
lar1 saydiklarim, hattd daha ileri giderek, Biiviik Iskender’in kendi
aralarindan ¢giktiginmi iddia ettiklerini séyler. Bu iddialarda bulunan-
lara gore Tiirkler de Arnavutlarin yetistirmesi bir milletmig! Zira,
Kopriilii Mehmet Paga, Namik Kemal, Semsettin S4mi vs. Arnavut-
mus..

6 Necat Birinci, Rugen Egref Unaydwn - Kiil. Bak. Yay. Ank, - 1988, s. 5,
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' Tiran, Yakup Kadri’'nin diplomatlik mesleginde pek cok ilki
yagadig1 bir yerdir. Yakup Kadri burada diinya siyasetini etkileye-
cek olaylar igindedir. Mussoli'nin Habegistan meselesiyle ugragtig,
italjya ve Bat1 devletlerinin birbirine diistiigii, Zogo’ya karsi darbe
tegebbiislerinde bulunuldugu giinlerdir bunlar. Bu darbe tegebbiisii-
niin sonucu girigilen temizleme harekat1 sirasinda tanidiklarindan
da pek cok insan hapse girmis, yakinlar: ise medet ummak icin el-
cilige gelmiglerdir. «Demek ki Tiirkiye'nin, bu eski yurttaglarimz
iizerinde halj canh bir «prestiji» vardir ve Arnavutluk iglerine ka-
rigabilmesi onlarca hild miimkiin gériinmekte idi. Ben, bunu tabii
buluyordum. Dort beg yiizyilhik bir tarihi mukadderat birligi, on beg
yirmi yilhk bir ayrilikla kolay kolay silinip gidemezdi. Kald: ki,
Tiirkceyi ana dilleri gibi konugan bu sinif halkin kokleri hali Tiir-
kiye'de idi... Onlari, Arnavutluga baglayan ya topraklari, ya mal-
lar1 miilkleri veya gecim belds: idi. Simdi bu felaket aninda, benden
medet ummayip da kimden umacaklardi?s» (s. 76-77)

Bu yiizden Yakup Kadri burada kendini, el¢i degil, Vali gibi
higseder. O kadar ki Tiirkiye’ye hic gitmemis bazi kimselerden eski
yazi ile yazilmig «arzuhal» ve «istida» lar bile alir.

Kral Zogo’nun kizlarindan birini Abdiilhamid’in ogullarindan
birine niganlamasi ve diigiine yabanci elgilerin davet edilmesi ise
tam «Incident Diplomatique» tir’. Tiirk Dagigleri, Balkan devletleri
elgikrine tebligatta bulundugu gibi Yakup Kadri’'yi de Ankara’ya
cagirir. Balkan devletleri elcilerinin bu davete katilmamasi, «per-
sona non grada» l1ifa sebep olacak bir hadisedir. Nitekim de 6yle ol-
mugtur. Kral Zogo ise, Yakup Kadri'yi davet etmemis, neden davet
etmedigini de mabeyincisi vasitasiyle bildirmek nezaketini goster-
migﬁir.

JZ — CEKOSLOVAKYA - PRAG (1935 - 1939)

21935 yilinda Prag’a biiyiikelci olarak giden Yakup Kadri igin
(}ekq)slovakya; Romanya ve Yugoslavya ile Kiiciik Anlagma Pakti
ile baglanmis ve Devlet Bagkani M. Beneg'le «Cihan Politikasinda

7 Hindistan - Yeni Delhi’de yaymmlanmg, The Bombay Chronicle gazete-
sininiViyana kaynakh haberinde, Atatiirk’iin, Kral Zogo’nun kizkardeglerinden
biriyle evlenecegi bildirilir. («Bride for Kemal Pasha»-1935, 10th, January)
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s0zil gecen» bir devlettir. O giinlerde, M. Beneg’in, Hitler Almanya-
siyla da, Siidet Davas) yiiziinden sikintisi vardir. Ciinkii ilk kargi-
lagmalarinda Cekoslavak Devlet Bagkam, Yakup Kadri'ye cok te-
dirgin goriiniir. Demoklesin kilic1 gibi sallanan Hitler psikozuna rag-
men Prag, Ceklerin «Altin Prahas adim taktiklar1 bu rilya gehri,
satolar1, katedralleri, anitlari, cesmeleri ve bahgeleriyle hala Bohem-
ya Krallarimin ihtisamlhi Smriinii siirer gibidir. Siidet Bolgesinin
1936-37 yillarindaki talebi, bir .nev’'i idari bagimsizliktir.

Devlet Bagkan1 Beneg'in siyasi cephesi iizerinde uzun uzadiya
duran Yakup Kadri, onu halefi Masaryk’le de mukayese eder. Fakat
Beneg'in Cekoslovakya’daki gahsi ve otoriter idaresi dylesine yay-
ginlagmistir ki daha Beneg Digigleri bakaniyken Vargova’da elgi olan
Yahya Kemal® Prag’dan gecerken, sikintiyla ancak yirmi dort saat
kalabildigi bu sgehir icin bir beyit mirildanmigtir.

Bir gehr idi daima giinegsiz
Tek semtini gérmedim Beneg'siz (s. 91)

O tarihlerde, Cekoslovakya'daki bazi Hitlercilere gore, Cekler
sadece sayica degil, askerlikce de Fransizlardan ¢cok Ruslara yakin-
dirlar. Bu bakimdan bunlar, Hitler'in dedigi gibi, Cekoslovakya’ya
«Orta. Avrupanmin bagrina saplanmig, sapr Moskova'nin elinde bir
hancer gozii ile bakmaktadirlar.» (s. 100)

Beneg, diplomatik gosteriyle de Hitler'i kigkirtmaktadir. Kiigiik
Anlagmanin iiyelerinden Yukoslavya kendisini terketmektedir. Des-
tekeisi ise sadece Romanya Kral Karol II'dir. Ikinci Karol’un Prag’a
biitiin saray erkani, oglu, odalig1 ve av takimlariyla gelisi ise gorii-
‘lecek bir hadisedir. Prag’da bir hafta bayram yapilir. Balolar, s6-
lenler, siirgiin avlari, seyirler, seyranlar... Bu merasimlerin figii-
ranlar1 olan diplomatlar ise yorgunluktan bitib bir haldedirler. Zi-
yaret sonunda Romanya Krali ve Cekoslovak Cumhurbagkaninin
uzun ve uyutucu konugmalarina dayanamayip bayilan bir elgi esi ile
uyuya kalan yagh bir diplomatin yarattig1 hadiselerden bagka akil-
larda hig¢ bir gey kalmayan bu nutuklardan Ankara’ya yazacak bir
rapor bile cikaramamigtir Yakup Kadri..

8 Yahya Kemal Beyath, 1926 yilinda Vargova’da Ortaelcilik gorevinde
bulunmusgtur.
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Ikinci Diinya Savaginin biraz oncesinde, Beneg ile Hitler’in Sii-
det Almanyas1 meselesi de dahil pek ¢ok konularda siyasi cekigme-
ler icinde oldugunu géren Yakup Kadri, harbin sicakhiginin hissedil-
mege baglandig1 bu giinlerde Hitler’i «Berlin Firavunus hatta ya-
hudilere yapt1g1 zuliimle bir «Deccal» olarak vasiflandirir. -

Yakup Kadri, Cekoslovakya darinin tam icinde yagamgtir.
Biittin yabanc: diplomatlarin evlerinin, arabalarinin, Ceklerin niima-
yiglerinde taglandig1 giinlerde, onu elgilik arabasiyle yolda gbriip,
«Tirkiye» kelimesini igiten tagkin kalabaligin bir anda kuzu siirii-
siine doniigii ve bu «tarihi drami, memleketinde hak ve adalet na-
mina anlatmasini» istemeleri kendisini cok sagirtmistir. :

Yillar geger -bugiin son giinlerde gene yaganmakta olan- Cekos-
lovakya dram i¢in Yakup Kadri, «Cekoslovakya’da nice dramlar oy-
nandi ve oynanmaktadir, Bu millet bir koyun siiriisii gibi ka¢ defa
kurtlara teslim edildi. Avrupa’nin rahat1 yoluna ka¢ defa kurban
taglarina yatirildi ve hald ne kurtlar doymak biliyor, ne de Avrupa
kurtulmustur.» (s. 126)

Beneg'ten sonra Cumhurbagkani secilen Dr. Haha’ y1 tebrike git-
tiginde, heniiz 6liimii iizerinden bir iki ay gecmig olan Atatiirk ile
ilgili olarak «Atatiirk’iin 6liimiiyle yalniz siz Tiirkler degil, hepimiz
biiyiikk bir adam kaybetmis oluyoruz. O, tarihte egine pek az rast-
gelinen millet kurtaricilarindan ve devlet kurucularmdandis geklin-
deki sozleri iizerine Yakup Kadri, bu bahti kara ihtiyarin gozlerin-
de sanki, «Cekoslovakya da, Atatiirk’iin deha ve iradesi capinda,
uzagl goériir ve bu sarsilmaz iradeyle kurtulup, kurulmug olsayd:
bugiinkii feldkete ugramazdi» diyen bir bagka pariltili heyecan go-
riir.

3 — HOLLANDA - LA HAYE (1939 - 1940)

Yakup Kadri, La Haye’e el¢i olarak tayin edildiginde, Ikinci
Diinya Savagi baglayali beg on giin olmustur. Cocukluk ve gencli-
ginde Felemenk denilince daima iig gey goziiniin 6niine gelmekte-
dir. Bunlardan biri, Kralice Willhelmina’nin «tazelik fotograflari»,
digeri annesinin «Felemenk tagi» diye vasiflandirdig1 pirlanta yii-
ziigii ve iiclinciisii de kirmizi boyali bir topu andiran Felemenk pey-
niridir. Elli yagindaki Yakup Kadri, Hollanda’da bu iic ¢ocukluk
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«vizyon» undan sadece annesinin parmagindaki pirlantay: bulabile-
cektir. Simdi Willhelmina altmiglik bir nine olmug, Felemenk pey-
niri ise Hollanda'da kirmizi kabugundan ciktig: i¢in sararip sol-
mugtur.,

Hollanda, bir vakitler Descartes ve Voltaire’in siginagi, vicdan
ve fikir hiirriyetlerinin «en aydin, en canli merkezi, Renaissance»
mucizesinin giizel sanatlar bakimindan ikinci vatan: olmustur.

Fakat 20. yiizy1l Hollandalisi aydin ve sanli gecmigini unutmug
gibidir. Pek c¢ok din ve mezhep didismeleri, partiler geklinde par-
lementoda boy gostermektedir. Unlii yazar ve ressamlarin eserleri
ise, miize ve kiitiiphanelere hapsedilmigs ve Hollandali tarafindan
unutulmugtur., :

Gosterisi sevmeyen Hollandahda zenginlik hic gbze batmaz. O
yillarda Hollandahlarin ne Almanlara fazla bir diigmanli1 ne de
Ingilizlere fazla bir dostlugu vardir. Tarafsizhik onlarda bir politika
degil, 4deta bir ruh hali, bir mezhep olmugtur.

Diinya ticaretini ilk ele geciren, Atlas denizinden Hint denizine
ticaret yollarimi agan ilk gemilerin sahipleri, banka muamelelerini
ogreten, ilk bankay1 kuran hep Felemenklilerdir. Biitiin bu sebepler-
den Biiyiik Britanya'y: kii¢iik géren Hollandalilar bile vardir. Av-
rupa’min cekirdegi, Avrupa’nin kékii olan Hollanda’da menfaateilik
daima 6n plana cikmaktadir.

Harbin baglangicinda, Paris gazetelerinin «Drole de Querre»
(Acaip Harp) diye niteledikleri bu savasta, taarruz sayialarma rag-
men Hollanda’nin saldiriya ugrayacagina kimse ihtimal vermez.
Yakup Kadri , Danimarka ve Norve¢’in Almanlar tarafindan isgali
iizerine rahat-nefes alan Hollanda'mn, iggalden kurtuldugunu sana-
rak 1940 kigini1 sikin sdkin gegirmekte oldugunu yazar. Hatta, Al-
manya’nin yani baginda eski bir Felemenk kéyiinde yagayan Katz
adindaki zengin antikaci yahudinin, canin1 ve malini kurtarmak te-
lagina diismemesi, Hollanda’'nin akibetinin-emniyette oldugunu gos-
termektedir. Ancak bu siiklinet ¢ok siirmeyecek Mayis aymin onun-
cu gecesi sabaha karg1 Alman taarruzu, Hollandahlar: uyku sersem-
ligi ve §a§k1nl1g1 icinde yakalayacaktir.

Tahsisat goénderilmedigi icin iist katlari harabe halinde olan
La Haye gehrinin incisi, onyedinei yiizy1l mimarisi ornegi Biiyiik-
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elcilik binasimin sigmagt yoktur. Yakup Kadri de bu tahsisat mese-
lesinden gikayetcidir. Savag ¢ikinca siginag: bile olmayan bu elgilik
binasina, ¢ok yakinlarina bomba diigtiigii icin Yunan el¢isi de sigin-
migtir. Hiikiimetten talimat alamadig igin de hig bir yere kipirda-
yamayan Yakup Kadri, La Haye'de sikintih giinler gegirmektedir.

Savag sirasinda Rotterdam yerle bir edilmigtir. Alman ugaklar:
La Haye'in iistiinde uctukca, onlara sanki Rotterdam’in akibetini
ihtar etmektedir. Ve nihayet, bombardimanin altine1 giinii Hollan-
da ordulari kumandam emri altindaki biitiin kuvvetleriyle teslim
olmak zorunda kalir.

Almanlar, Hollanda’y:1 acik gehirleri bombardiman ederek, cep-
he gerisine bozguncular sokarak, hile ve santajla zaptederler, Ya-
kup Kadri bu durum kargisinda Hollanda ordulari kumandaninin
«vatan miidafaasinda elimizden gelen gayreti gosterdik (!) ve as-
keri gerefimize leke siirdiirmedik (1)» geklindeki sozleri kargisinda
«muharebeye girmeden askeri bir gerefin nasil kazanabilecegi soru-
sunu, herhalde sormak lazimdir» demekten kendini alamaz.

Hitler Almanyasi, harp ve siyaset geleneklerinin hi¢ birine ku-
lak asmamaktadir. Danimarka’y:, Norve¢’i ve sonunda Hollanda'y:
iggal tarz1 ddeta bir cete baskinina benzemektedir.

Bu arada Chamberlain yerine Churchill’in bagbakan olugu ve
BBC den ilk tarihi nutkunu «size yalnmiz kan, yalniz alin teri vaad
ediyorum» diyen s6zleriyle, General De Gaulle'iin «Fransa bir mu-
harebe kaybetti, fakat harbi degil» sozleri radyolardan duyulmak-
tadir.

Yakup Kadri, bu savag cehennemi icinden Berlin yoluyla Istan-
bul’a dénme imkén: bulacaktir. Berlin’e geldiginde Almanlarin «Zieg
Woche» dedikleri zafer haftasimin kutlandigim goriir, Berlin’de on
giin kalan Yakup Kadri, Almanlarin, kazandiklar: zafere ilgisizlik-
lerini, Hitler Jugend alaylarinin «Bomben bomben nach Englands
marglarma karsi keyiflerinin kactigini, suratlarinin asildigini goriir.

Bir giin Berlin’de kendisini ziyarete gelen Almanya’nin eski
Prag elgisi, dostu Eisenlohr’a merak edip bu durumu sorunca ondan,
«Alman milletinin tagkinliZ: hi¢ sevmedigini ve aym zamanda askeri
zaferleri cok kamksamig (!)» oldugu cevabim alir.
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Yakup Kadri’'nin Tiirkiye'ye dondiigii giinlerde, Ankara’da Al-
man Biiyiikelcisi Von Papen ve karist sosyal yasayislariyla ddeta bir
cazibe merkezi olmuglardir. Ozellikle, «reception» lari, «soiree» leriy-
le «corps diplomatiguesin dilindedirler.Yakup Kadri, Von Papen ta-
rafindan hi¢ davet edilmemig, ancak Tiirk tarafinin verdigi davet-
lerin bazilarinda bir ka¢ kere karsilagmiglardir. Ozellikle bu davet-
lerde Madame Von Papen’le kirk yillik dostmug gibi konugur. Ya-
kup Kadri’'nin bu davetlerin birinde Madame Von Papen’le Rusya
lizerine konugmasi cok enteresandir. Bu konugmalarda, Yakup Kad-
ri sanki, Sovyetler Birligi'nin bugiin i¢inde bulundugu durumu kirk
elli yi1l 6ncesinden gormiig gibidir. Madame Von Papen’e «Rusya’yl
icinden c¢okertmek igin tek carenin bir «Kurtarma Harbi» oldugunu,
ancak bunu ellerinden kacirdiklarini séyleyen Yakup Kadri, «Kur-
tarma Harbi» s6ziine cok gsagiran Von Papen’in karisina bunu géyle
izah eder: «Biliyorsunuz ki Rusya, dilleri ayri, soylari ayri, tarih-
leri ayri, dinleri ayr1 bir takim yabanei milletler toplulugudur ve
bundan dolay1 bizzat Ruslar, kendi devletlerinin adina Sovyet Sos-
yalist Suralar Birligi demiglerdir... Her birinin i¢in igin istiklal agk:
ile yanip tutugtuklarina giiphe etmemelidir... Iste Alman ordulari,
Ukranya’y1 alir ve Kirima dogru uzanirken onlara bu imkin: vere-
bilirdi. «Biz, sizi zapta degil, Moskova’'nin zulmiinden kurtamaga
geliyoruz diyebilirdi. Lakin, bunu demek gbyle dursun, o mazlum
halka yapmadiginiz eza ve cefa kalmadi. Bizim zavalll soydaglari-
miza kadar oniiniize kim rasgeldiyse kilictan gecirdiniz» der. Ma-
dame Von Papen: «soydaglarimiz» s6ziine sagalaymnca, <«Evet, Ma-
dame... Yalmz soydaglarimiz degil, dindaslarimiz... Sayilari, resmi
Rus istatistiklerine gére 25-30 milyondur. Biz diyelim kirkbes. Ama
Ukranyalilar gibi Biyoloruslar gibi, Giirciiler, Cerkesler vesaire gibi
bunlar da sizin topyekiin harbinizi gérdiikten sonra korkarim ki,
iivey babalar1 Stalin’in kucagina atilmak zorunda kalmayalar. O
takdirde, Alman ordusu kendi eliyle gercek Suralar Birligini kur-
mus olacaktir.» (s. 217-218)

Bu arada Von Papen’le Yaban roman: ve Almanca terciimesi
iizerinde konugan Yakup Kadri, ayn1 basimevi tarafindan Sodom ve
Gomore’nin Almancaya cevrilmesine gu gerekee ile raz1 olmaz: «Zira,
Sodom ve Gomore Ingiliz ve Fransiz iggali altindaki Istanbul'un pek
ac1 ve sert bir tasviri idi. Bunda, hassaten, o zamanki diigmanlari-
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miz Ingilizler aleyhinde yazmadigimi birakmiyordum. Halbuki, biz,
gimdi eski diigmanlarimizla anlagip can ciger dost olmugtuk. Hele
bence veya benim gibilerce Ingiltere, o siralarda medeniyet diinya-
sinm en son kalesiydi ve bunu kahramanca savunanlarin babalarini
veya biiyiik kardeglerini yerden yere vuran bir kitabin-bahusus Al-
man diliyle-yayinlanmasina gonliim riza gésteremezdi.» (s. 220)

4 — ISVICRE - BERN (1942 - 1949)

Yakup Kadri’de Cenevre’ye karsi ilgi ilk defa onalt: yaglarinday-
ken okudugu Tunali Hilmi'nin Cenevre’de Tahsil adli kitab: ile bag-
lar. Daha sonra okudugu Rousseau'nun Yeni Heloisei ve Itiraflar
bu ilgiyi geligtirir. 1916 da tiiberkiiloz tedavisi icin geldigi Isvicre’
de ii¢ buguk yil kalan Yakup Kadri, aradan yirmi di¢c yil gectikten
sonra, Bern’e elgi olarak gelir®.

Isvigrelilerin «Ville Federale» dedikleri, Bern’i anlamakta geg
kalan Yakup Kadri, buray: Milli Miicadele devrinde «En Karas de-
nilen Ankara’sma benzetir. «Bern’de yvegéne hog sey akgam iistii kal-
kan tren saatleridir» s6ziiniin Adeta bir masal haline geligini de bu
miinasebetle zikreder.

Isvigrelilerin en goéze carpan ozelliklerinin, sadelik, dogruluk
caligkanlik oldugunu sSyleyen Yakup Kadri, bu &zelliklerin Bern
kantosu halkinda cok bariz bir gekilde goriindiigiinii vazar ve bura-
sim1 Isvigreliyi Isvigreli yapan biitiin ruh, ahldk ve tore hususiyet-
lerinin koyulagip, mayalagtig merkez noktas: olarak goriir. Buras:
asil Isvicre'yi ve Isvigreliyi tamidigi, gercek demokrasinin ne oldu-
gunu, ne kadar giizel ve asil bir nizam oldugunu ogrendigi yerdir,

Isvicrelinin en asil huylarindan biri mahviyettir, Ufacik bir iil-
kede ayagimi yorganina gére uzatmak zorunda olan Isvigreli «Corps
Diplomatique» yaninda sikilgan ve cekingendir. Isvigrelinin siyasi
lehgesinde bulunmayan bir kelime iktidardir. Isvicreli devlet adam:
i¢in millet hizmetkarhg icgiidiidiir. Tktidarin tadim kimse bilmez,
cekilen sadece hizmetin zahmetidir. '

Isvicreli Isvigreliligiyle iftihar eder. Dilini bile -Schweizer
Deucht- diye bagh bagina bir ana dil yapar. Ikinci Diinya Savagm-

9 Yakup Kadri Karaosmanoglu - Alp Daglamndan Ist. 1942, s, 11.
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da siyasi itibarimiz, diinyanin en hassas ve sancili noktasinda ted-
birli bir millet olugumuz ve tarafsiz kaligimizla, Isvicreliler naza-
rinda 6nemli Glciide yukselmlgtlr

Yakup Kadri, Avrupa’nin meziyetini ve kusurunu Isvigre’de gor-
miigtiir. Avrupali kanun ve hnizam adamidir. Isvigrelide bu taassup
derecesindedir. Bizim dogulu diigiincemize gére kendi menfaatine son
derece diigkiindiir. Bu onda milli bir karakter olmustur. «Pas d’ar-
gent pas de Suisse» (panin bulunmadig1 yerde Isvigreli de bulun-
maz) meseli bosuna ¢ikmamistir.

.Batihi ile Doguluyu birbirinden ayiran en 6nemli vasiflardan
biri de pratik zeki ile spekiilatif zekdnin bir arada igleyebilme ka-
biliyetidir. Isvigreli bu konuda da diger Avrupallardan daha énde-
dir. Isvicre'de kitapla hayat arasinda tezat yoktur. Ilim kadar ede-
biyat ve sanat da tlcaretlegmlgtlr Isvicreli faydasiz seye klymet
vermez.

Savag yillarinda Isvicre’ye iltica eden Anglo-Sakson esirlerinin
yaninda Ruslar da vardir. Ve bunlarin arasinda soydaglarimiz da
bulunmaktadir. Onceleri bir arada barindirilan Tiirklerle Ruslar,
birbirleriyle anlagamayinca, nef-edeVse Isvicre’'nin ortasinda bir
Tiirk-Moskov muharebesi cikacak hile gelmigdir. isvicreliler ancak
o zaman, caligkan ve tok g6zlii oluglariyla Tiirk soyundan, 1slam
timmetinden olan milyonlarca Tiirkiin Rusya’da yagadigimi Ggren-
miglerdir. Yakup Kadri’nin din h1ssln1n m1111vet suurundan {iistiin
oldugunu gordiigii bu insanlar, miisliiman bir iilkeye go¢ etmek is-
terler. O zamanlar gé¢ konusunda, Birlesmig Milletler Erternasyo-
nel Miilteciler Tegkilat: ile Hiikiimetimiz arasinda Yakup Kadri'nin
altina imzasini koydugu bir anlagma da yapilir.

Harpten sonra, Paul Valery'nin «Koca Asya’nin Okyanusa
uzanmis kiiciiciik burnu» diye vasiflandirdig1 Batr diinyasi, artik ya
«Rus komiinizminin vahgi nizami»na boyun egecek veya «Amerikan
Kapitalizmine> avuc agma tehlikesiyle kargi kargiya kalacaktir. -

1944 de sulh giinesi, pek cok siyasi ve askeri entrikalarin don-
diigli perigsan bir Bati diinyasi lizerine dogmaktadir. Zafere sevinen
yoktur. Zaten bu neyin zaferidir ki? Batan bir alemin son, pariltih
ve birbirine ne zaman ¢arpacaklari bilinmeyen iki kuyruklu yildizi
gibi, iki diigman kudretin zaferidir.
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5 —IRAN - TAHRAN (1949 - 1951)

1949 yilinin Eyliil ayinin sonlarina dogru Tahran Biiyiikelgiligi
igin yola gikan Yakup Kadri, havadan gordiigii corak Iran toprak-
lan yiiziinden «Isfahan’a Dogru» eserinde «Isfahan giilleri, Isfahan
g'ullerl Isfahan Giilleri» diye qigliklar atan Piere Loti’ ye kizar,
Tiirkler igin «giil» ve <biilbiil» diyar1 olan Iran icin, Hamid'e ait
ve bir zamanlar dilinden diigiirmedigi meghur;

Hindustan-1 piir zeheb Iran-1 ba-tarab

«terdnesini» hatirlayamaz. Farscasinin Fransizcasindan daha kuv-
vetli olmamasi yiiziinden, «Isfahan’a Dogrus yerine «Guhstan»l ha-
tlrlayamadlgma iiziiliir.

Iran, Eyliil sonunda bile cayir cayir yanmaktadir. Palto ve
pardesti ile alana inen Yakup Kadri ve egi igin bu ikinei goktur. Uglin-
ciisii ise Biiyiikel¢ilik binasinin sefaleti ve perisanhigidir. Ashinda
bu bina Atatiirk’le Riza Pehlevi arasindaki samimi dostlugun «ba-
laylarinda» ve yiizbinlerce lira sarfedilerek yapilmig bir saraydir.
Yakup Kadri, tarihini bildigi bu binanin bakimsizlig: kargisinda gag-
kin d6nmiigtiir. Ayrica elciligin bir de yazhig vardir. Bu yazhk eski
bilyiikelgilerden Hiisrev Gerede zamaninda biitiin yabanc: diplomat-
larin ¢oluk cocuklariyla gezip oynadiklari, yiizme havuzuna girip cik-
tiklar: Avrupai bir parkmig. Buras: da gimdi vahsi bir orman ve blr
bataklik halinde Yakup Kadri’nin kargisinda durmaktadir.

Yakup Kadri, bu viraneyi oldugu gibi birakip bir otele yerles-
meyi 6nce, milli geref ve haysiyetimize yediremez, sonra da Iran hii-
ktimetine karg bir saygisizlik olarak telakki eder.

Zeus'un Herkiil'ii Augias’in ahirlarin temizleme igine mahk{im
etmesi gibi, kendisinde Herkiil kuvveti olmamasina ragmen -kan ter
icinde aylarca siiren bu agir ve siifli igin- diplomatik tesrifat kural-
larinda herhangi bir aksamaya da meydan vermeden altindan kalk-
mags caligir ve basarir.

Yakup Kadri'nin el¢i olarak bulundugu dénemde, Iran’da hii-
kiimet baginda «yakin dostumuz» diye niteledigi Saad Han bulun-

10 Abdiilhak Hamid Tarhan - Biitiin Siirleri - Hz. Prof. Dr. Inci Enginiin,
Ist. 1982 - Hacle 3. Bl (125)
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maktadir. Hariciye Nazir1 ise Ali Asgar Hikmet'tir. Jran’da o za-
man siyasi hadiseleri ybnlendiren iki cereyan ve tegkilat vardir.
«Fedaiyan-1 Islim» ve «Tude». Hiiklimet, iilkede o giinlerde tam mé-
nisiyle bir Islam politikas: giitmekte, daha 6nce Biiylik Riza tara-
findan konulmug laiklik prensipleri yavag yavag ortadan kaldirl-
maktadir. Daha o giinlerde kadinlar carsafsiz dolagamaz olmuglar-
dir. Fedaiyén-1 islam, Saha kars: hi¢ de miispet degildir. Sah’a su-
iksat tegebbiisiinde bile bulunulmugtur. Halbuki Yakup Kadri'ye
gbre, Mehmet Riza Pehlevi «Sark hiikiimdarlarinin en adaletlisi, en
kanunisi, en mesritisidir.» Terbiye, zihniyet ve yagama tarzi baki-
mindan herhangi bir garpl hiikiimdardan fark: yoktur. Samimi bir
vatan ve millet adamidir. Komsulariyla anlagma ve yakinlagma ta-
raftar1 ve Islam politikasina meyilli gériinmektedir.

 Yakup Kadri’nin gdreve bagladigimin ilk haftalarinda 1949 se-
cimleri yapilmakta Dr. Musaddik iktidar mevkiine dogru yol al-
maktadir. «Hiirriyet ve megrutiyet kahraman» Dr. Musaddik’in se-
cim niimayigleri yiiziinden Tahran’dan uzaklagtirilmasiyla bu «ih-
tiyar demogog» bir mazlum mertebesine yiikselmistir. Ciinkii, Iran’
da mazlumluktan daha yiiksek bir paye yoktur. «Suglu veya sug-
suz» her hapse atilan, her siiriilen, her asilan neredeyse Hz. Hiise-
yin kadar miibarek sayilir. Bu yiizden Dr. Musaddik secimleri kaza-
nip meclise gelirken bir Kerbeld evliyas: gibi kargilanmigtir. Milli
karakteri bariz bir Farsl olan Dr. Musaddik, petrol davasindaki ca-
ligmasiyla iilkeyi yar: sémiirge olmaktan kurtarmis,, Abadan hav-
zasinl milllegtirmigtir. .

Iran’da olaylar cok karmagik ve paradoksaldir. Yakup Kadri bir
giin gelip de bu kargagalik sona ermege yiiz tutunca bu iki siyasi
tegkilatin hesaplagacagm ve birinin mutlaka tasfiyeye ugrayacagi-
n1 yazar. «Tasfiyeye ugrayacaklarin ise mutlaka Fedaiyan-1 islam-
cilar olacad1 giiphe edilemezdi. Zira Iran’da yegéne tegkilati1 ve kok
salmig politika miiessesesi Hude Partisi idi. «Idi» diyorum, belki de
hala 6yledirs (s. 304). Samirim, burada Yakup Kadri'nin bu hiik-
miinii, gecen kirk ve son on yilin siyasi olaylar1 sonucu, cephesi ve
cehresi degigen yeni Iran’ina bakarak tekrar degerlendirmek ge-
‘rekir...

Yakup Kadri, Comte de Gobineau'nun «Asya Hikéyeleri»ndeki
eski Tran’dan da soz eder. Bir lokma bir hirka diistfiruyla hareket
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eden «Eger hihi selimet der kenarest» prensibiyle diinya igine ka-
rigmayan Iran sikint: ve kasvetini Sadi ve Hafiz’la giderir, belki de
Hayyam’la negeyi bulur’. Farscanin iméle ve medlerle dolu, giizel,
ahenkli, sirin ve ihtisaml olugundan s6z eden Yakup Kadri, badem
gozlii dilberlerle ilgili ¢cok canli tasvirler vapar (s. 306). Hatti Pier-
re Loti'nin Aziyade’sini nicin «garkll kadinin en hilis, en katiksiz
ornekleri» olan bu kadinlar arasindan se¢medigine gagirirz,

Yakup Kadri Tahran’da gegirdigi 19 ay boyunca, Sark ve Garp
arasindaki derin ugurumu da gormiistiir. Ciinkii ne kadar eskimis,
yipranmig olursa olsun bir milletin kendi medeniyetinin kat kat per-
deleri arasindan kolayca siyrihp ¢ikamayacag: inancindadir. Nite-
kim bugiinkii Avrupa medeniyeti, Yunan medeniyetinin devam: ol-
dugu halde, bugiinkii Fars yizyillarin Farsidir. O, disindaki alemi
Ve o dlemdeki mevcut kudretin varligmi da anlamaz. Dr. Musaddik
da Ingiliz Biiyiikelcisini kovarken Biiyiik Britanya Imparatorlugu’na
herhalde aym kiiciimsemeyle bakmaktaydi. Son yillarin bazi miihim
hédiselerinde de asirlardan beri gelen aym ruh halinin tesiri olma-
hdir, ’

Iranda Avrupa ve Amerika'da tahsil gérenler pek coktur. Bun-
lar iki ii¢ yabanci dili gayet iyi 6grenerek iilkelerine doénerler. Ulke-
lerine déndiikleri zaman yurtlarini hig yadirgamazlar. Uzun zaman
Avrupa ve Amerika’da oturup yerlegenler, hatti evlenenler bile koyu
Farshiliklarin asla kaybetmezler. Yabaner kadinlardan dogan ve ye-
tisen cocuklarini bile tam bir Iranli olarak yurtlarina getirirler.
Iranl kolay kolay binlerce yillik térelerinden ve dininden vaz geg-
mez. O kadar ki Nevruz bayramindan dnce ateg yaklp iizerinden at-
lamak gibi giiligin i¢inde ategperestlikten kalma inanclar: oldugunu
soyleyenler de vardir (s. 310).

Bu arada o vakitler Pakistan Biiyiikelgisi olan -daha sonra An-
kara’ya tayin edilip Malatya hadisesine karigacak- Raca Gazanfer
Hanin Islam birligi propagandas: ve bayan aKraosmanoglu ile, Tiirk
Hacilarimin Kabe’deki durumlar1 ve Tiirkiye’nin laisizm anlayis: iize-

11 Asil adimin Omer olugundan Iran’da pek blyiik itibari yoktur. Y. K. -

12 Tevfik Fikret Pierre Loti ve Aziyade'yi tenkid eden iki yaz yazmg-
tir. Dog¢. Dr. Ismail Parlatir : Tevfik Fikret’in Dil ve Edebiyat Yazlars. T.T.K.
Ank. 1987, s, 92-102.
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rindeki tartigmalarindan s6z eden Yakup Kadri, yine o giinlerde Meh-
met Riza Pehlevi'nin Siireyya Bahtiyari ile diigiin merasimlerine
katilmak iizere Tahran’da bulunan, zevk ve safasina diigkiin altin
babas1 Aga Han'in baglica gelir kaynaginin gerilik ve cehalete da-
yandigim ozellikle belirtir,

General Razmara’'nin bagvekilligi déneminde, Kore savaglar si-
rasinda, askerlerimiz aleyhinde Iran matbuatinda ¢ikan kaba ve ig-
reng, yazi ve karikatiirler tizerine durumu dogrudan Razmara’ya ile-
ten Yakup Kadri, negriyata devam edildigi takdirde Tahran’'daki go-
revine devam etmesinin imkénsiz olacagim bildirir. Daha 6nce Ha-
riciye Vekaletimize bu kararim bildirmig ve Hariciyemizden bdyle bir
hareketin diplomatik miinasebetin kesilmesi minésina gelecegi, Iran’
da matbuat hiirriyeti olduguna goére, tarafsiz veya hiikimet taraf-
tar1 matbuata, Kore haberlerini dogru verdirmek gerektigi cevabini
almigtir.

Buna ragmen gene bildigini yapan Yakup Kadri, bir tomar ga-
zete ile Razmara’va gider ve bu konudaki diigiincelerini acik¢a sOy-
ler. Kendi aleyhinde de yazan bu tiir basini okumadigini séyleyen
Razmara bu duruma cok iiziiliir. Mecliste bu gazeteleri okuyarak, der-
hal toplantirilmasim saglar. Daha sonra da bu tiir yazilar1 onleye-
bilmek i¢in Iran Matbuat Miidiirliigii ile Anadolu Ajansi’min igbir-
ligini teklifinde bulunur. Ancak, giiniimiizde hila siiregelen, hattd
yurt digindaki baz kuruluslarimiza gonderilen Tiirkce gazetelerle
aleyhimizde yaymnda bulunan Iran matbuatinin bu negriyati, o giin-
lerde de engellenemez. Buna Yakup Kadri tarafindan gosterilen ge-
rekce goyle : O giinlerde «mili, teknik giicliikler yiiziinden igbirligi-
ne bizim tarafimizdan imkan goriilememig» (s. 322).

Bir yil sonra Isvicre've giden Yakup Kadri, komsu memlekette,
- diplomatik miidahaleye, deviet adamlarimin kargilikli beyanatlari-
na ragmen Iran matbuat: ile bizim matbuatimiz arasindaki giddet-.
li polemigin devam ettigini gorecektir.

Yakup Kadri, Tahran’la ilgili hatiralarinin sonunda, dostluk ve
hiirmet duydugu, Azeri Tiirkcesini bilir ama konugmaz, 6nce Harici-
ye nazir1 iken sonra Bagvekil olan Hiiseyin Ala’dan da s6z eder. Tah-
silini Avrupa’da tamamlamig olan bu zat, sarklilikla, garphligin bir-
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birine karigtig1 medeni insan 6rnegi, Tanzimat devri Osmanli dev-
let ricalini hatirlatan bir insandr.

fran’da alafranga denilen ziippe insan Orneklerine rastlanmadi-
g1 yazan Yakup Kadri, bu dénemi Regit ve Ali Paga’lar zamaninin
Tiirkiye’sine benzetir. Onlar edebiyat1 da «cedidelegtirmemiglersdir.
Hala Hafiz ve Sadi temrinleriyle bogusmaktadirlar. Ne Kema4l ne
de Hamid yetigtirmiglerdir. Ciinkii Farsca lediinni ve emperyal bir
dildir. Farcanin bir kelimesine dokunmak, geklini degistirmek kabil
degildir. O dil, Mesnevi ve §ehndme ile kemal mertebesine ulagmig-
tir. Iranh igin eski gdirlerin evliyalardan fark: yoktur ve onlarin ke-
lam: 1ahidir. Agkiyla, vuslatiyla, mazmunuyla hep i¢ aleme cevril-
mig bakiglariyla, Iran gairlerinden garplilasma hareketi beklemek ko-
lay degildir. Kemal mertebesinde sonsuzlagan bu edebiyat, maziye
karigip gitmemigtir. Biitiin canlihg ve aktiialitesiyle bugiin hila ya-
samaktadir.

Kendisini zevki ve kiiltiirii itibariyle Firdevsi’den ¢cok Home-
ros’a yakin bulan Yakup Kadri, kudiimler egliginde okunan Sehnd-
me’yl duydugu andaki giir ve musiki heyecanin1 anlatacak kelime
bulamaz Cagdag Iranlilarin eski edebiyatlarina bagh kalglarim,
benliklerinden ayrilmak istememelerinin bir delili olarak gosteren
Yakup aKdri, degismeyen dil faktoriiniin de bunda ¢ok Snemli rol
oynadigim belirtir,

6 — SON S0z

Yakup Kadri’nin diplomathik meslegi Tahran’dan ayr111§1ylai
bitmez. Son olarak ii¢ yil siiren Bern elgiligi gorevi vardir. Ancak
bu gdreve daha Oncekilerde oldugu gibi biiyiikelgi olarak degil, orta

el¢i olarak tayin edilmig olmasi, Isvigre’de protokol gagkinhig: yarat- - '

nugtir,

Yakup Kadri'nin Bern’e bu ikinci gidigi tamamiyle sihhi sebep-
lerdendir. Bu arada ortaya gikan« Agrement» ve «Orta el¢ilik» pa-
yeleri meselesine de temas eden Yakup Kadri, Bern’e gittikten sonra

«Corps Diplomatiquesdeki eski ve yeni gérevi arasindaki paye de-
gigikliginden dogan karsihikhig: gbyle anlatiyor.
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isvicre Hariciyesi, Bern’e bilylikelci gondermek ve Orta elgileri-
ni biiyiikelci piyesine yiikseltmek isteyecek iilkelerin isteklerini tet-

- kike hazir oldugunu bildirdigi zaman, hariciyemiz buna aylarca ce-

vap vermez. Yakup Kadri herkesin kafasinda,kendisine karsi, hii-
kiimetinin itimatsizlig1 mi, yoksa bu durumun bir cezai muamele mi
oldugu geklinde sorular belirdigini, kendisinin asla piye diigkiinii bir
insan olmadigini, aksine milli gururunun, devlet geref ve itibarmin
hergeyin iistiinde oldugunu ifade eder. Tek fiziintiisiiniin Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nden gok daha kii¢iik, yeni kurulmug devletlerin proto-
kol listesinde kendisinden énce yer almasidir.

Yazimiz1 Yakup Kadri’nin diplomasi ve hariciyeye ait son sozle-
riyle bitirelim:

«1936’dan beri miigahade ve tahliline cahigtigim diplomasi hata-
larinin bu meslek erbabimn ihmalinden, beceriksizliginden -ve hele
asla kétii niyetinden- dogmadigim sdylemek isterim. Bence biitiin bu
hatalarin mesuliyetini dogrudan dogruya diplomas: sisteminde ara-
mak lazimdir. Milletler gibi bizzat diplomatlar da bu sistemin kur-
ban1 olagelmektedir. Zira, medeni dlemde biitiin devlet miiesseseleri
gittikce yenilesmekte, demokratlagmakta oldugu halde yalmz Hari-
ciye Nezaretleri anakronik ve aristokratik vasiflarin1 muhafaza et-
mektedir».












