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Oz

Tarih boyunca takudar; toplumlarin estetik, ekonomik, sosyo-kiilttirel,
siyasal ve dinsel yasamlariun ayrilmaz bir parcast olmast sebebiyle, mil-
li 6zellikler taswyan ve etnografik bakimdan 6zel bir bneme sahip olan ma-
teryal kiiltiir triinleridir. Tirkistan topluluklanimin felsefi, sosyo-kiilttirel,
tarihsel, teolojik ve mitolojik manifestosu olan bicim, simge ve semboller,
konsantre birer bilgi hazineleri olarak, derin ve gii¢lii anlamlar icermekte-
dir. Bu anlamlart ortaya ¢tkarmak, tabiatiyla formalist yontemlerin yant
swra, “anlambilime” yonelik degerlendirme ve analizleri gerekli kumustir.
Uc boyutlu tabiatt ve metale bicim verme baglaminda, kiiciik birer “hey-
kelcik” olarak tamimlayabilecegimiz Tirkistan Takidary gérsel sanatlarin
tipolojik suurlart dahilinde ele alinarak, genel ve 6zel degerlendirme ve
analize tabi tutulmustur. Formalist ve ikonografik olarak kritik edilen ta-
kilar, “sosyolojik bir obje” olarak, ait oldugu déneme ¢ok yénlii reflektif
bir stk tutarken, diger yandan, bu vastita ile “prototip yaklasim” olusturu-
larak, takt sanatimin 6z kiilttirel unsurlarla mayalanmak suretiyle cagdas
formlara entegre olan tasarumlara ulasimast konusunda fayda saglaya-
cagt umulmaktadar.

Anahtar kelimeler: Tiirkistan Takilarn, Takt Analizi, Formalist Yon-
tem, Reflektif Isitk, Hibrid Kiiltiir, Disiplin Temelli Sanat Anlayisi, Asik,
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Abstract
General Assessment Of Plastic Dimensions Of Turkistan
Jewellery And An Analytical Exemplification: Asik
Throughout the history, due to jewellery being inseparable part of
aesthetic, economic, religious and socio-cultural lives of societies, they are
ethnographically important material culture products with national cha-
racteristics. Symbols and emblems which are the theological, philosophi-
cal, socio-cultural, historical and mythological manifestation of Turkic so-
cieties that all contain profound and strong meanings, as each one is be-
ing concentrated information treasures. Attempting to unearth these mea-
nings, duly require semantic analysis and assessments as well as forma-
list approaches. Due to their three dimensional nature; Turkistan jewel-
lery that can be defined as small statuettes have been subjected to multi-
dimensional analysis within boundaries of visual arts. Jewellery which
have been assessed in terms of iconography and formalist approaches
have shed multidimensional reflective light to the period which they be-
longed to and on the other hand, through this vehicle, a prototype appro-
ach has been formed which can have benefits to create designs that shall
brew contemporary perceptions with self cultural elements.
Key words: Turkestan Jewelleries, Jewelry Analysis, Formalist Met-
hod, Reflective Light, Hybrid Culture, Discipline Based Art Conception,
Asyk, Ritual, Octangular, Turkestan, Turkoman, Head Jewellery, Symbol.
Giris
Takilar daima, belirli bir topluluk tarafindan anlasilan, referans dil g6-
revi goren; bireysel ve toplumsal olarak sahip olunan ve biriktirilen maddi
ve manevi degerlerin, sembolik olarak ifade edildigi “gésterge bilimsel” ob-
jeler olmuslardir. Bu gostergeleri belli bashi ana siniflar altinda gruplamak
gerekirse bunlar; dinsel, sosyal statli, prestij simgeleri ve sivil /askeri ni-
sanlardir. Takilar, toplumlarin sosyo-kultiirel yansitma araci olmalarinin
yani sira, evrensel anlamlar tasiyan buyusel/tilsimh 6zellikleri, stislemeci
ozellikleri ve kapital olarak kullanimi gibi ¢coklu fonksiyonlar: biinyelerinde
barindirmalar: nedeniyle, milli niteliklerini asarak evrensel boyutlara ula-
sirlar. Her toplumun kendi kulttirel ve estetik Ol¢titleri icerisinde olustur-
duklar 6zgliin formlardan bazilarinin milliyetleri degisse de, ifade ettikleri
anlamlar bakimindan, ttim dinya topluluklar: ile ortaklik tasirlar. Takila-
1, kullanim alan ve amaclarini tarihsel stirec icerisinde irdeledigimizde, ti¢
ana tema Uzerine oturduklar gorialiir. Bunlar; “lireme”, “temsiliyet” ve “ni-
san”dir. Bu Ui¢ ana tematik unsur, takilarin degismez 6zelliklerini olustu-
rurken, bicimler, zamanin, mekanin ve toplumlarin degisen ve déntisen
yapilarina paralel olarak, baz: farkliliklar arz etmektedir.
Tarihsel takilarin dénem dénem degisim araci olmasi, moda dogrultu-
sunda bicimlerinde surekli farkhiliklar olusmas: ve tasinabilirlik gibi
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ozellikleri dolayisiyla, kulttirel enteraksiyona birinci derecede acik olma-
lar1 s6z konusu olmustur. Bu da takilarin plastik 6zellikleri ve icerdikleri
sembolizm bakimindan gitgide global bir konsepte dénlismesini, teknik,
tema ve form repertuarlarinda arakesitlerin artmasina neden olmustur.
Ancak calismamiza konu olan Turkistan topluluklarina ait takilari, za-
manin ve mekanin degisimine kars: gliclti bir dirayet gostererek, ana ya-
pisin1 oldukca buyuk 6lcide korudugu gibi, basta takilar olmak Uzere,
tim Anadolu geleneksel sanatlarina motif ve kompozisyon semasi1 baki-
minda kaynaklik ettigi géorilmektedir.

Bu baglamda Turkistan topluluklarinin, mitolojik, dinsel ve tarihsel
manifestosu ve ikonografyalarinin konsantre anlatim sekli olan, bi¢cim
simge ve sembollerin, tim dtinya topluluklar: icerisinde 6zglin tabiatini
en uzun sure koruyan, dominant karakterli bir yapiya sahip oldugunu
sOylemek mimkutndur.

Disipliner bir bakisla degerlendirilen, Turkistan bas takilari, ginu-
muz kuyumculugu bakimindan bir takim diistince ve degerlendirmeleri
de beraberinde getirmistir. Tim dtinya topluluklari tarafindan taninan
ve icerdikleri derin tarihsel ve ikonografik anlamlari ile ilgi ceken Turkis-
tan takilarinin, tlkemizde yeterince ilgi gérmedigi, yapilan goézlem ve
arastirmalar sonucunda tespit edilen bir durumdur. Dlinyanin global bir
koye donusttiigt ve tim kultlrlerin tek bir potada eritilerek mega-sentez
yeni bir hibrid kultir olusacagi iddialarinin gtindemde oldugu 20007
yillarda, ilgi ve dikkatler, ulusal Turk kaltGrintn tarihsel derinliklerine
odaklanmak istenmistir. Bu vasita ile, basta Avrupa ulkeleri olmak Utze-
re, tim dlinyada trend yaratma konusunda hedefleri olan Turk kuyum-
culugunun ulastig1 bu noktada, tasarimlarini kendi 6z ktltirtinden ta-
retmesi ve bu yolla Turk kultGrtinin binlerce yildir tizerine oturdugu
saglam deger yargilarinin, Dlinya topluluklarina tanitilmasi fikri ise bu
calismanin heyecan verici uzun vadeli hedefleri arasinda yer almaktadir.
Cunku Turkistan topluluklari, Islamiyet éncesi ve sonrasi Anadolu bag-
lantilariyla, gticlt ve kokla bir “kiiltiirel alastm” viicuda getirerek, Turk
kuyum zanaat: ve sanatinin tizerine temellendigi énemli bir zemin olus-
turmustur.

Tuarkistan, takilarinin ikonografik ve formalist yonden, degerlendir-
me denemesinin yapildigl bu calismada, s6z konusu degerlendirme ve
cikarimlar mimkin oldugu kadar, dogru bilgi temeli tizerine oturtu-
larak, objektif/stbjektif alternatif bakis acilar1 gelistirilmistir. TGm
gorsel sanatlarda etkinligi ve gerekliligi ortaya konmus olan ve goérsel
sanatlarin genis spektrumlu degerlendire metodunu olusturan, “Di-
siplin Temelli Sanat Anlayist” metodu, tak: sanatina angaje edilerek,
Turkistan takilari, konunun sinirlari dahilinde “Estetik”, “Sanat Tari-
hi?, “Uygulama”, “Elestiri” disiplinleri dogrultusunda analize tabi tu-
tulmustur.
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Tiirkistan Takilarinin Plastik Bakimdan Degerlendirilmesi ve
Kompozisyonlarin Ara Kesitleri

Turkistan takilarinin, teknik, tema ve kompozisyon semas: bakimin-
dan, tim dtnya topluluklar: arasinda ayirt edici bir takim 6zglin ve milli
ozellikleri bulunmaktadir. Bahsi gecen 6zellikler degisen ve déniisen za-
mana karsi oldukca ytliksek bir dirayet gostererek, degisim icerisinde de-
gismezlik ilkesi dogrultusunda ana tabiatini 6nemli 6l¢ctide korumustur.
Takilarda klasik bir olgunluga ulasilmasini saglayan bu ilke, tasarimlari,
diger topluluklarin kuyum sanat ortaminda 6zgin ve ayricalikli kilan bir
ozelligini ifade eder. Takilarinin genel karakteristigini, yumusak, zarif bir
geciskenlik ve oldukca saglam bir konstriiksiyon olusturmaktadir. Oyle
ki Turkistan takilarinin tasariminda, derecelendirilmis bir 6nem sirala-
masi1 s6z konusu olup, ilk siray: éncelikli olarak, takinin statik dengesini
olusturan “konstriiksiyonu” almaktadir. Bu 6zellik; Turkistan takilarini,
buylik oranda stislemeci ve salt kompozisyon dengesine dayali Avrupa
tasarimlarindan ayiran en 6nemli yonlerden birisidir. Zira, takilar bir
butind olusturan parcalarin birbirlerine eklemlenmesi suretiyle olustu-
rulmus buittinctl bir yapr arz etmekte olup, hicbir parcanin eksiltilmesi
ya da artirilmast mtimkun olmayan, kati ve konservatif bir yapiya sahip-
tir. Dolayisiyla, hem i¢c hem de dis etkilere maksimum diizeyde kapali ol-
mas1 sebebiyle, tim dlinya taki sanat ortaminda en muhafazakar tutu-
ma sahip bir taki kdltirtina ifade etmesi bakimindan ilginctir. Takilar:
teknik bakimindan diger toplumlarin takilarindan ayirt edici 6zelligi ise,
iki ve Gi¢ boyutlu aksamlarin organizasyonundan meydana gelmis olma-
sidir. Bu 6zellik Turkistan kuyum sanatinda, zanaat baglaminda yirmi
yillik bir cirak ve kalfalik déoneminin sonucunda gelinen son noktayi ifa-
de eder.

Kuyumcu adayzi, ilk on yil, iki boyutlu metal tizerinde hiinerini ispat-
lamasinin akabindeki, son on yil boyunca, ti¢c boyutlu metal islemeciligi
konusunda yetkinlik kazanarak, bu iki formu birbirine eklemlemek su-
retiyle, usta unvanina haiz olur. Antik Turkistan Cografyasi’nin, ginu-
muze kalan tiretimlerini irdeledigimizde, bu yirmi yillik stire¢ icerisinden
stiziiltip gelen yuksek bir zanaat ve estetik bakimdan ulasilan son nok-
tanin izlerini gériirtiz. Yirmi yillik stirecin sonucunda ulasilan bu nokta,
teknik bakimdan ulasilan son noktay1 géstermesinin yani sira, ayni za-
manda plastik bakimdan da ytksek deger tasiyarak, doygun bir kompo-
zisyon semasini ortaya koymustur!.

Ayrica bu ydntem, geleneksel Turk sanatlarinin o6zelliklerinden biri
olan, karakteristik “bos-dolu” dengesini saglayarak, ytksek bir bi¢cim

1 Diether and Reinhold Schletzer, Old Silver Jewellery of the Turkoman: An Essay on Sym-
bols in the Culture of Inner Asian Nomads, Translated by Paul Knight, Dietrich Reimer Ver-
lag, Berlin 1983, p. 65.
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dengesine ve ritmine ulastirmakta ve takilarda dingin bir atmosfer yarat-
maktadir. Bicimlerin organizasyonu, “bosluk-doluluk” ilkesi bakimindan
son derece simetrik ve ritmik bir dlizene tabidir. G6zU rahatlatan bos-
luklara yer verilmesi sebebiyle ve daha 6nce de ifade edildigi tizere, tek
bir parcanin eksiltilmesi halinde konstriksiyon dengesi tamamen bozu-
lacag gibi, Gizerine yapilacak herhangi yeni bir ek, harmonik bir proble-
me sebep olacaktir. Bu nedenle Turkistan takilar1 ne eksik ne de fazla,
hicbir eleman:1 bliinyesine kabul etmeyen, sade ve soylu, ikonik bir yapi-
dan olusmaktadir.

Turkistan takilarinda, nesnelerin sembolik dogasina uygun ve eski
geleneklere bagli kalan vurgular icermesi ise, tasarimlarda ikincil degeri
olusturmaktadir. Ozellikle Islamiyet’in, Budizm yerine yeni bir din olarak
kabul edilmesi ile birlikte XVIII. ylizyil civarinda, Turkistan kuyum sana-
t1, ustaca gizlenmis ama kolayca fark edilebilen Budist ve Samanist imaj
ve sembolleri de yansitmislardir2. Turkistan takilarini genel olarak de-
gerlendirdigimizde guicli ve gizli bir figlirativizmin etkisinde oldugu go6-
rulmektedir.

Insanoglu, taki formlarinin niivesini olusturan tabiat ile, daima sim-
biyotik bir bag kurma arzusu icerisinde, tarihten gliniimuize kadar, cice-
gi ve yaprag: taki materyallerine transforme ederek kullanagelmistir. Ke-
za, Turkistan takilarinda da énemli ve temel bir kompozisyon elemani
olan bitkisel motifler, hayvan figlirlerinde oldugu gibi dinsel ve mitolojik
yaklasimlarin bir uzantisi olma 6zelligini korumaktadir. Takilarda bitki-
sel motifler cogunlukla ana kompozisyona bicimini veren bir 6ge olma-
yip, formalarin genis ylizeylerine dolgu unsuru olarak kullanilmistir. An-
cak bahsi gecen bitkisel kaynakli motifler, tematik baglamda ytiksek bir
ikonografiyi iclerinde barindirir.

Bu formlarin genel karakteri, oval, egri ve sarmal olup, koseli karak-
ter tasimazlar. Agirlikli olarak Islam Arabeskleri tarzina yakin bir anla-
yisla kompoze edilen bu bitkisel formlar cogunlukla, Turkistan ikonogra-
fisine tema olusturan bir takim, embriyo, ay, giines gibi ktilt unsurlarn
iceren formlar: icerir. Ancak, bu formlarin bitki soyutlamalar: ya da kult
unsurlar1t olup olmadig konusu, takinin bttintinin degerlendirilmesi
sonucunda tespit edilecek bir durumdur.

Pandantiflerde fraksiyonel olarak, kat1 dikey cizgiler ile birlikte, ¢cok
yapili béluinmusltik ana karakteri olusturmaktadir. Plastik bakimdan
kompozisyonlar irdelendiginde istisnai durumlar haric, genel olarak, egri
ve duz cizgilerin homojen birlikteligi ve uyumunun séz konusu oldugu
gorulur. Ayrica kompozisyonlarda dogum, 6lim ve yeniden yasam diya-
lektiginin vurgusu mahiyetindeki ritmik ya da aritmik tekrarlarla son-

2 Elena Neva, “Comparative Analysis of Head Jewelry of Europe and Central Asia”,
http:// www.kunstpedia.com.
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suzluk uzamina isaret edilmektedir. Renk bakimindan monokrom dene-
bilecek bir anlayis hakim olup, ikonografik olarak gbksel unsurlarin
semboll olan mavi tlrevleri ve yeryliziine 6zgli unsurlarin sembold ola-
rak, kizil kahve turevleri mevcuttur. Turkuaz ve akik tasi s6z konusu
unsurlar temsilen hemen hemen tim takilarin ortak paydasini olustu-
rarak, bir anlamda Samanik 6gretinin esasini olusturan “gék” ve “yer”
inaniglarina vurgu yapmaktadir.

Tasarimlarin cizgisel unsurlar bakimindan kayitsiz sartsiz vazgecil-
mez elemanlar1 arasinda kolektif bir anlayisin uzantisi olarak, cogunluk-
la pandantifler seklinde uzanan sivri uglar bulunmaktadir. Bu pandan-
tifler kompozisyonlarda énemli bir stisleme unsuru olup kompozisyonla-
rin simetrik yapisina zit bir denge olusturarak monotonlugu ortadan
kaldirmaktadir.

Takilarin kompozisyonlari, sonsuzluk anlayis: dahilinde ritmik, sirali
kompozisyonlar ve merkezi kompozisyon semasi olmak Uizere kendi ice-
rinde ikiye ayrilir. Ancak her iki kompozisyon semasinda da ortak olan
bir yoén vardir ki, bu da tim kompozisyonlarin simetrik bir anlayisla ol-
dukca disiplinli bir kurgusallik icermeleridir. Neredeyse hicbir kompozis-
yonda serbest serpmelerden olusan motiflere ya da asimetrik bir diizen-
lemeye rastlanmaz.

Tuarkistan takilari, icerdikleri ikonografik, semantik, dinsel ve sosyo-
kulttirel bakimdan oldugu kadar plastisite bakimindan da tim Asya ve
Duinya topluluklar: arasinda oldukca 6zglin ve anitsal bir blittinltige sa-
hiptir. Zira, Turkistan takilar1 gerek renk, gerekse form bakimindan ol-
dukca minimal prensiplerle olusturulmustur. Her ne kadar, kadinlarin
Uzerlerinde nicel olarak cok fazla takiy1 tasimalar: sebebiyle, ilk bakista
asirl ve yogun suslemeci 6zellikler tasidig: illizyonu yaratsa da, takilar
bagimsiz olarak irdelendiginde, renk bakimindan monokrom, bicim baki-
mindan ise minimal yaklasimlardan olustugu goértlmektedir. Takilarin
ebat bakimindan oldukca iri olmasi ve pahali muicevherler icermesi, di-
ger topluklarin takilarindan ayirt edici karakteristik bir 6zellik olmakla
beraber, bu 6zellik tek basina bir anlam ifade etmez. Turkistan takilarini
6zglin ve ayricalikli kilan, kuyum sanatinin buttintnden ortaya cikan
kendine has ulusal 6zelliklerdir.

Tiirkistan Takilarinda Goriilen Sembolizm

Insanlik tarihinin gelisim stirecinin basindan beri olusmaya baslayan
organize davranislar, insanlarda kesfetme duygusunu beraberinde getir-
mistir. Avcilik ve toplayicilik ilkel insanlarin olusturdugu ilk sosyal ve ik-
tisadi grup olarak nitelendirilmekte ve buglink® sosyal yapinin 6nctl
formunu olusturan “ilkel cekirdek yapt” olarak kabul edilmektedir. Bu
tlr bir yasam bicimi, yer ve yon kavraminin ytuksek énemini beraberinde
getirmektedir. Bu nedenle, Turkistan ilkel topluluklari, hentiz o déonem-
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lerde mevcut olmayan pusulaya alternatif yontemler gelistirerek, yasam-
larini kolaylastirma egiliminde olmuslardir. Turkistan takilarinin alt ya-
pisini olusturan en énemli sistemlerinden biri de, Turk topluluklar tara-
findan olusturulan zaman, mekan ve yén kavrami olup, bu kavramlar,
takilara gorsel ifade unsurlar: olarak yansimislardir.

Kadinlar i¢in gogus takilan “gendjik”, Teke ve Yomud, 19. ylzyil giimus, altin yaldiz, kirmizi
akik, cam, kakma, Kadin gémlek takilar, “caprazi-canga” ve kadin gémlek tutturmaliklari (cengel)
“Ganga”, Tekeler, 20. ylizyilin basi; gimis, altin yaldiz, kirmizi akik, cam, pres kalip.

Elmira Medjidova, Maya Djumaniyazova, Yevgeniy Grisin.

Yapilan goézlemler ve bu goézlemlerin sonucunda, biriktirilen bilgilerin
zaman icerisinde fazlalasmasi, takilarin, kulttirel bir hafiza araci olarak
da kullanilmasini saglamistir. Turkistan cografyasinda, zaman, mekan,
yon algisina iligkin formulize edilmis yapi, cografya ve matematik bili-
minde, “oldugu varsayulan” soyut, dogrusal ve egrisel ifade bicimlerinden
farkli degildir. Bahsi gecen ilkel sistematik dlistince yapisi, insanin men-
tal evrimlesmesi ve bir takim olanaklarin genislemesiyle, evreni anlama
ve evrenin ritmi ile uyum saglama ihtiyacini da giindeme getirerek, yo-
gun bir sekilde tabiat ve gdksel unsurlarin gézlemlenmesi s6z konusu ol-
mustur. Bunun sonucunda evren, yaratilis, yén, zaman, mekan kavram-
larina iligkin muhakemeler sonucunda bir dizi, kendi icerisinde sistema-
tik bilgi ve diistince sistemleri olusarak, bunu materyal kultir unsurla-
rinin en 6nemlilerinden birisi olan takilara yansitmislardir. Agirlik nok-
tasini, kare, eskenar dortgen daire ve ticgenlerin olusturdugu ve merkezi
kompozisyon semasina uygun olarak kullanilan bu yansitma modelleri-
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nin, gobrsel sanatlarin ve bilimin 6nctl 6rnekleri oldugunu sdéylemek
mumkindur.

Tiirkistan Takilarinda Goriilen Arabesk Diizenlemeler

Turkistan takilarimin bos alanlarimi dolgulayan arabesk dtizenlemeler
dikkat ceken ozelliklerden birisidir. Arabesk, birbiri ile arasinda organik
baglar olsun ya da olmasin, cesitli karakterlere sahip, cizgi ve formlarin, bel-
li bir sistematik takip etmeksizin, serpme ya da birbirleri ile olusturulan
grift organizasyonlarin ttimuine verilen genel bir ad olarak bilinmektedir.
Oysa Turkistan takilarinda bu arabeskler, Islam Arabesklerinin genel tavri-
na kosut bir karakter sergilemektedir. Bilindigi tizere Islam Arabeskleri; ya-
z1, geometrik sekiller, bitkisel motifler, figlirler, giinltik esya motifleri, mima-
ri formlar ve mukarnaslar gibi Islam stisleme sanatlarinin genel sinif ve ka-
rakterlerini olusturan unsurlardan, bir ya da bir ka¢inin bir arada kullanil-
mast ile olusturulmus olan kompozisyonlara verilen bir addir3.

¥ L
AN

“Egme” Detayi TUrkmenistan-Teke, glimis ateste yaldizlama, akik 1920'li yillar, A.V. Cutsem

“Asik” Tiirkmenistan-Teke, Giimiis Yaldiz ve Akik Tagl, 28.7 cm. - A.V. Cutsem

3 Selcuk Miilayim, “Tarih Stisleme Sanatinda Arabesk Problemi”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Der-
gisi, II. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayini, Izmir 1983, s. 80.
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Nitekim, Turkistan takilarinda gorilen arabeskler, dizen, kurgu ve
kompozisyon bakimindan, formalist baglamda Islam arabesklerinin tabi-
atina uygun bir dlizeni ifade etmekte, ancak ikonografik anlamda, Tur-
kistan kozmolojik ve teolojik yapisinin manifestosunu aciga vurmakta-
dir. Bicimsel olarak irdelendiginde dikkat edilecegi tizere, bu arabeskler,
kuralsiz, kaidesiz ve disiplinsiz bir yapilanmadan mttesekkil olmayip,
spontane bir dlizenleme anlayisindan ziyade, bilakis oldukc¢a disiplinli,
tutarl ve diyalektik bir kurgu ve kompozisyona isaret ederler. Islam ara-
besklerinin iklimine uygun disen “sonsuzluk anlayist” icerisinde organi-
ze edilen motifler, Islam felsefesinin temel doktrini ile érttismektedir. Sa-
vat teknigi ve delik isi ile olusturulan bu egrisel cizgilerden olusan beze-
meler, bos yUzeylerin dolgulanarak zenginlesmesini saglarken, tematik
baglamda Turkistan kozmografyasina duyarl bir yap: arz eder.

ASIK
Asik Takisinin Tanimi ve Genel Ozellikleri

Asik, tim Turkistan topluluklarinda evli kadinlar tarafindan kullani-
lan geleneksel bir takidir. Bilinen en eski etimolojik kdken, Sovyet etnog-
rafik literatiirine dayanmakta olup, “asmak”, “asmak” fiillerinden ttre-
digi bilinmektedir. Asik’larin daha kuc¢tk olan tlrlerine ise Yomud, Teke
ve Sarik kabilelerinde rastlanmaktadir. Kopet Dag1 kabilesi olan Goéklan-
lar ise bu takiya “ctkmak” kéktiinden tiireyen “ctkca” adini vererek, “evle-
nerek ¢ikip gitmek” eylemini vurgulamaktadir. Bu takilara, Ata, Goklan,
Ersari ve diger Seyhun Nehri kiyis1 kabilelerinde sikca rastlanmakla be-
raber, Bat1 bolgelerinde nispeten az rastlanmaktadir. Ersari kabilesinde
bu takiya pilca ya da belce denilerek, sekil itibariyla insan beline benze-
tilmektedir*.

“Asik” tim Turkistan topluluklar: tarafindan taninan en karakteristik
Tuark takisit olmasinin yani sira, birden fazla fonksiyona sahip bir taki
ozelligi gosterirS. Kiyafet dligmesi ve sa¢c boncugunun yani sira en yaygin
kullanim alani, gégls takisi olarak kullanilmasidir. Asik, mevcut agirlig
ile géglis takilarinin zit dengelerini muhafaza ederek, asag dogru kay-
masini engellemek icin, takinin sirtta kalan zincirinin kilit bolgesine yer-
lestirilerek, arkaya dogru sarkitilir. Taki hicbir zaman bas 6rtlisinin ya
da giysinin altinda birakilmayip acikta tutulmustur. Bu yoénu ile “Asik”™-
ler viicudun en korumasiz boélgesi olan sirti, dis tehlikelerden koruyan
bir tr zirh goérevini de Ustlenmistir. Bu taki ortalama olarak 28x16
cm.’yi bulan ebatlari ile viicudun genis bir alanini kaplar®. Asik’lerin vi-

4 Diether - Reinhold Schletzer, ibid., p. 222.

5 Ilene Sternberg, “Silver From The Silk Route, Tribal Jewelry of Central Asia”, Jewelry Arts
Lapidary Journal, August, 2002, p. 18.

6 Anne Van Cutsem, A World of Head Ornaments, Skira Editore S.p.A. Milano, 2005, s. 71, 271.
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cudun, hem 6n hem de sirt bolgesini stislemesi bakimindan, diger top-
lumlarin takilar1 arasinda mustesna bir yeri vardir. Ancak boylar1 bazen
yarim metreyi asan ve vicudun hem 6ntinii hem de sirtin1 boydan boya
kaplayan bu takilarin, kadinin toplumdaki tarihsel konumunu aciga
vurmast bakimindan ilginc¢tir. Bitiin viicudu neredeyse zirh gibi kapla-
yan cok sayida taki takma gelenegi, Turkistan cografyasinda erkegi ile
birlikte yan yana omuz omuza miucadele veren kadinlarin tarihteki sa-
vasci konumuna isaret eden oldukca énemli bir gdstergedir. Islamiyet’-
ten énceki Turklere ait M.O. 4000 yil éncesine ait bilgilerde, kadinin te-
mel nitelikleri yaninda “kahramanlik” ata binme, silah kullanma ve sa-
vasabilme glicinden de bahsedilmektedir”.

“Asik”er farkli boyutlarda olabilmekte ve tek baslarina ya da tgla ku-
cuk gruplardan olusan suUslemeler halinde de takilabilmektedirler. Tri-
partita (G¢ bolimlli) Goca Astk bas suUslerinin ilgin¢ bir varyantini olus-
turur. Tarkmen kabilelerinin Uyeleri, bu t¢ bélumlt takilarin “anne”,
“baba ve cocugu” temsil ettigini ifade etmektedirs.

Ug Baliimlii Goca Asik, Teke, 19. yy. sonu giimiis {izerine altin yaldiz, akik tasi, 13x15 cm.
Diether-Reinhold Schletzer

Asik Takilarinda “Ok-Yay Sembolizasyonu”

Turkistan takilari arasinda tim dinya topluluklari tarafindan tani-
nan karakteristik bir Tirkmen takisi olan “Asik”, oldukca carpici bir se-
kilde, “Ok-yay Sembolizasyonu” icermektedir.

7 Kemal Savci, Cumhuriyet’in 50. Yilinda Kadin, Ankara 1993, s. 107.
8 Diether - Reinhold Schletzer, ibid., p. 222.
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Asik, Trkmenistan Ersari ve Sarik Bolgesi, Gimis, akik, 28,5 cm. - A.V. Cutsem

Gerilmis bir yay1 ifade eden “Asik” icerisinde son derece gli¢clii mitolo-
jik, tarihsel ve kozmolojik veriler barindirir. Asik takisinin ana kompozis-
yon semast Turk ve Batili bircok arastirmaci ve Turkolog tarafindan
farkli benzetme ve yorumlara tabi tutulmustur. Belcikali arastirmac: ve
sanat tarih¢i Anne Van Cutsem’in yorumu bu takinin “kalp” motifi ve
sembolti oldugu dogrultusundadir. Bu konuda oldukca kapsamli bir
arastirma yapan Alman Schletzer Kardesler’in yorumuna gore ise, “Asik”
formu, ters cevrilmis iki dag ve tim irklar tarafindan tapinilan antropo-
morfik disi organi motifi ile iliskilendirilmistir. Bunun disinda yapilan di-
ger genel degerlendirmeler ise ha¢ formuna iliskindir. Hiristiyan sembo-
lizmi dogrultusunda yapilan bu yorum, hac motifinin, glines’in amblemi
olarak 6limsUzligl ve yeniden dogmay1 sembolize etmesine iligskindir.

Ancak calismamizin kapsaminda ele alinan Asik takisinin ana kom-
pozisyon semasinin “Ok-Yay” sembolizasyonu oldugu tespit edilmis ve
bu tespit, Turkistan ikonografisi ve mitolojinin verileri ile desteklenerek,
ortaya konmustur. Nitekim, Altay Saman giysilerinin omuzlarinda ok ve
yay simgesi sik bir sekilde kullanilir. Onlara gére dokuz ok ile yay, Tan-
ri’dan uzatilan seylerdir. Insan iskeletinde; avug, ayak kemigi, bas, bel,
dirsek, diz, el bilegi omuz ve topuk olmak tzere dokuz ek vardir ki bu
dokuz ek, ok’un semboltudir. Samanlar dlismana attiklar1 oklardan son-
ra davullarini1 disman oklarindan kurtulmak icin kalkan olarak kullan-
mislardir. Saman esyalar: arasinda yay ve oklarin bulunmasi ve bunu
davullarinda motif olarak kullanmalari Samanlarin savas¢it yonune isa-
ret etmektedir ki bu tespiti kaya resimlerinde bulunan tasvirler destekle-
mektedir®. S6z konusu ok-yay sembolti Turkistan takilarina etki eden
6nemli bir unsur olup, kuyum sanatina basta Asik takisi olmak Uzere
6nemli bir tema olusturmustur. Koruyucu 6zelligi dolayisi ile cogunlukla
gimuUsten yapilan takilar “ok-yay” motifleri ile bezenmistir.

9 Fuzuli Bayat, Ana Hatlaryla Tiirk Samanlii, Istanbul, 2006, s. 166-167.
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Erkek ¢ocuk sirt takisi, “Dogacir”, Gimus, altin yaldiz, cam, 19. yy. Yomud-Elmira Medjidova,
Maya Djumaniyazova, Yevgeniy Grisin

Ok-yay motifi ile sislenmis olan bu takilar, erkek cocuklarin gémlek-
lerinin sirtina takilmis olup!?, savasci ve yaylak-kislak yasam tarzina sa-
hip olan Turkistan tarihsel yasam bicimine yapilan vurgunun bir uzanti-
sidir. Cocuklarin, yasamin tehlike ve kotultiklerinden korunmasi igin
buytsel bir kalkan gorevini géren bu takinin, ayni zamanda “ok-yay” til-
sim1 ile yetigkinlikte iyi birer ok¢cu olma konusunda, yardimci olacagina
inanilmistir. Ayrica Saman davullar1 Uizerinde sikca rastlanan “ok-yay”
motifleri de s6z konusu tespitin oldukca acik bir kaniti niteligindedir.
Kullanildig: bélgeler olan bas, gégls ve sirt; ok ve yay’dan buiytsel bek-
lentiye isaret eden 6nemli bir veridir. Zira bas, go6guis ve sirt, ok’'un hedef
menzili olan kritik bélgelerdir. Bu bélgelere yerlestirilen ok-yay semboliz-
mi, dogal olarak Samanizm’e uzanan sihri ve mistik otoritenin izlerine
isaret etmektedir. “Ok-yay” stilizasyonu tespitini destekleyen 6nemli ve-
rilerden birisi ise, Sibirya Samanizm'’ine gore, ok ve yay’in goksel unsur-
larla iliskili olarak, “gdkkusagi’nin yay’a, yildirim’in ise “ok”a benzetil-
mek sureti ile aralarinda analojik bir iliski kurulmasidir. Bunun yani si-
ra, daha da gutcla bir kanit olarak degerlendirebilecegimiz carpici bir de-
lil ise, Oguz Destani’nda saklidir. Bu mitosa goére; Oguz, Glin, Ay ve Yil-
diz ogullarina: “Yay gibi siz de, oklart gége kadar atin” demisti. Uc-ok’lar
yani Go6k, Dag ve Deniz-Han’lar ve onlarin ogullar: ise, bu kutsal altin
yayla atilan giimus oklar idiler. Bu suretle oklar, yayin verdigi hizmeti
yerine getiriyorlardi. Amaci belirtilen ve onlar1 gége génderen yay, yani
Boz-Ok’lar idiler. Bunun igindir ki, Ebtilgazi Bahadir Han: “Ok, el¢i de-
mektir. Uc-ok boylart da hiiktimdariun birer elcileri idiler”, diye bir acikla-
mada bulunmaktadir. Eski Turk devletlerinde, okla haber génderilirdi.
Ayni zamanda, baghilik ifade eden devletlere onlarin tabiiyetlerini tani-
manin bir isareti olarak, oklarin génderildigini de biliyoruz. Ilgili mitosta
ifade edilen “altin yay” ve “gtimiis tig-ok”, okun karakteristik bir temsili

10 Elmira Medjitova, Maya Djuimaniyazova, Yevgeni Grisin, Turkmenckoe Narodnoe Iskucc-
tvo, Ashabad, 1990, s. 97.
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olacagini acik bicimde soOyleyebilecegimiz, altin kaplama ve glimius ile
olusturulmus “Uclii Asik” uygulamalari konunun érneklenmesi ve kanit
olusturmasi1 bakimindan oldukga ilginctir.

Nitekim, Turkistan’da, boylar1 ifade eden “ok” tabiri de bu ac¢idan de-
gerlendirilmelidir. “On-ok”, “U¢-ok”, “Boz-ok” gibi Oguz kollarinin adinda
gorulen “ok”, sosyal ve siyasi acidan belirli bir birlige bagli olan boy an-
lamina gelir. “Ok”suz olan boy, hicbir otoriteyi tanimayan, asi grup de-
mektir. Oguz Kagan Destani’nda, Oguz Han, ti¢ klcuk oglunu temsil
eden Uc-Ok’lar1 “ok”, 1i¢ biiylik oglunu temsil eden Boz-oklari ise “yay”
diye adlandirarak soyle soyler: “Nasu ki ok, yay kendisini nereye gevirirse
oraya gitmek zorunda ise, kiictik ogul da, (ok) btiytik ogula (yay’a) éyle ta-
bi olmak zorundadur.”™?

Turkistan cografyasinda buyuk bir 6nem tasiyan “Asik” takilari uza-
yan sacla birlikte dogal olarak hareket halinde olmasi sebebiyle, anne
karnindaki bluyliyen insan cenini ile iliskilendirilerek aralarinda buytsel
bir iletisimin ifadesi olduguna inanilmistir. Ilk erkek cocugun dogmasin-
dan sonra Asik’in cikarilmasi ise beklentinin yerine gelmis olmasini ifade
eder!?2. Bu da “Asik” motifinin “ok-yay” oldugu konusunda yapilan tespi-
ti dogrular nitelikte bir gelenege isaret etmektedir. Zira “ok-yay” belirtil-
digi tizere, erkek cocuklarin sembolik ifadeleri olup, sirtlarina takilan ve
savascl olmalarina yapilan vurgu ile ilgilidir. i1k erkek cocugun dogmasi-
na kadar takilan “Asik” takisi, anne karnina diisecek olan cenine blyu-
sel bir etki yaparak, ok ve yay kullanacak bir erkek dogmasini maniptile
edecek buytsel bir pratige yoneliktir. Goéruldugt tizere, Ok-Yay sembo-
lizmi Asik takisi tizerinde ikonik bir formatta sabitlenerek, Turkistanin
tam “Turklik”, “milli kiiltir”, “millet”, “devlet” kavramlarinin indirgenmis
bir tabiiyet semboliine dontismustur.

Takinin Bicim ve Kompozisyon Semasi

Turkmenistan Yomud Kabile’sine ait olan, 19. ytzyil Asik takisi, gi-
mus Uzerine altin yaldiz kaplama malzemeler ile Utretilmistir. Tabla ke-
sim teknigi ile kesilmis olan kirmizi akik taslar ile stislenmis olan taki,
iki ve ti¢ boyutlu aksamlarin organizasyonu ile olusturulmus olan ku-
yum tekniginin karakteristik bir érnegidir.

Takinin konturlarinin i¢ sinirlari ince bir su motifi ile cevrelenmis
olup, dort adet kirmizi akik tasi, hac isareti dogrultusunda takinin mer-
kezine konumlanmistir. Alt kisimdaki akik tasinin tizerinde iki, merkez-
deki nispeten daha btliytik olan akik tasinin cevresinde ise, yedi adet ¢i-
cek motifi gérulmektedir. Takinin merkezi bélgesine su motifleri ile bag-
lanan iki madalyon goértlmekte olup, iclerinde sekiz kollu yildizlar bu-

11 Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 1, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2003, s. 143.
12 Djeter-Reinhold Schletzer, ibid., p. 214.
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lunmaktadir. Takinin dikey dogrultusunda kilit aksami bulunmakta
olup, aksamin Ust kismu, ic ice iki ticgenden olusur. Ucgenlerin merke-
zinde akik taslarinin cevresinde bulunan cicek motifi gérilmektedir. Bos
olan genis ylzeyler ise, arabesk dlizenlemeler tarzinda savat tekniginde-
ki motiflerle dolgulasmistar.

Asik, 25,5 x 36 cm. GlimUs, altin yaldiz kaplama, kirmizi akik, Tirkmenistan Yomud Kabilesi-
D.R.Schletzer

Takinin ikonografik Unsurlar1
Kut Temas1

Bicimlerin organizesi bakimindan Islam arabesklerini cagristiran bu
motifler, Turkistan takilarinda, anlam ve icerik itibariyla, takilarin genel
temsiliyet kavrami olan “tireme” ve “yasamsallik” vurgularini icermekte-
dir. Bu vurgular Turkistan topluluklarinda énemli bir olgu olan “kut”
kavraminin temsiliyetini ifade eder. “Kut”, oldukca genis cografyada ya-
samini daginik olarak stirdiiren insan topluluklarinin birligini, beraberli-
gini ve organizasyonunu saglamak icin elzem olan bir kavramdir. Zira di-
nin, ortak ve yapistirict bir unsur olmasi sebebiyle, tanrisal ve goksel
glcler tarafindan gérevlendirilmis olduguna inanilan Hakan'larin otorite-
sine kayitsiz sartsiz tam riayet ve itaat s6z konusudur. Dolayis1 ile Kut
kavrami eski Turklerde sosyal reguilasyon icin bir katalizér gorevi gor-
mustur.

Kut karizmasi nerdeyse buittin eski Turk dinlerinin tezahtirtinde uy-
gulama bulabilmistir; tanr1 (tengri), glines (glin) ay, yer-su (toprak) gibi
doga fenomenlerinden elde edilen dlinya gériistintin tamami kut ile ifade
edilir. Ayrica eski Turkler, degisim fazinin bes elementi olan su, ates,
agac, toprak ve metali, Turklerin mutlulugu anlamina gelen “kut” (qut)
ile ifade etmislerdir!3.

13 Alexander Von Gabain, Alttiirkische Garammatik, Wiesbaden, 1974, s. 360.
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2 Y Y

Asik takilarinda gorilen su motifi 6rnekleri

Asik takilarinda goriilen embriyo 6rnekleri

Kut kelimesi, Gliney Sibirya dillerinde canlilik, yasama giicl, enerji,
sans gibi anlamlara gelerek kahramanlik ile iligkilendirilir. Insanin icin-
de bulunan otonom bir sprittiel glice isaret eden kut kavrami, basta yo-
netenleri olmak Uizere, insani kendisi yapan 6zel bir gtictiir. Bu gli¢c her
ne kadar yer alti, yertistii ve goksel diinyanin gliciine ihtiya¢c duysa da
bagimsiz bir tabiata sahiptir. Bu terim, Islamiyet sonrasi Ttrklerde mut-
luluk anlami ile 6zdes bir kavrami ifade etmis ve halen de Turkler ara-
sinda bu arkaik anlamini koruyarak kullanilmaya devam etmektedir!4.
Bahsi gecen kavram ve olgular takilara yasamsalligin sembolti olan, su,
hayat agaci motifleri ve Giremenin temsiliyeti olan “embriyo” motifleri ola-
rak tezahUr etmistir.

“Asik” Detayi

Asik takisinin tizerinde goérilen “Kut” temsili “embriyo” motif detaylari

14 Diether-Reinhold Schletzer, p. 29-30
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Embriyo motifleri, ana rahmi ve kanalinin icerisine konumlanan ce-
sitli boy ve formlardan olusur. Bu motif, anlami ile direkt ilintili olarak
hayatin enerji kaynagi, baslangici ve hepsinden de énemlisi hayatin mer-
kezini ifade etmekte olup, genellikle Asik takilarinin tizerinde kozmik su-
yu ifade eden bicimlerin arasinda yer alir.

Tiirkistan Diinya Algisinin “Asik” Takisinda Yer Alan Gostergeleri

Turk topluluklar: yaptigr goksel gézlemler sonucunda yén olgusunu kes-
federek, ayin ve glinesin dogup battig1 yonlere iliskin inanclar gelistirmisler-
dir. Hayatlarinin tamamini agik step duzliklerinde geciren insanlar icin
gokylizl, dogal olarak dikkat cekici olmakta ve goksel varliklar ise bu yonde
incelemeye ve go6zleme maruz kalmaktadir'. Gelistirilen bu gozlem ve
inanclar en kapsaml yansimalarini bahsedildigi tizere “ok-yay” sembolizas-
yonu olan “Asik” takilarinda bulmustur. Battin Turkistan topluluklarinin
asik takilari, her ne kadar kendi icerisinde bir takim farkliliklar barindirsa
da, hemen hemen hepsinin ortak paydasini olusturan noktalar tespit edildi-
ginde ortaya; 6érnek Asik takisinda da goériildiigti gibi, bir merkez ve merke-
zin cevresinde konumlanan dért yon, ya da dogrusal bir yapida kurgulanan
ve Turk kozmolojisinde énemli bir yeri olan Dogu-Bat1 uzantilari dikkat cek-
mektedir. Dikey ya da dortgen uygulamalarin disinda, bazen de salt merkezi
bir noktanin tespit edildigi uygulamalara da sikca rastlanmaktadir. Bu nok-
talar, goruldtigli tizere, takinin Uizerinde akik tasi ile isaretlenerek tespit
edilmistir. Bu baglamda, Turk ikonografyasinda yer alan eskenar dortgen ve
capraz ha¢ sembolizmine acgiklik getirmek gerekir. Eksen ve capraz hacin
hayati 6nemi, sadece onlarin zamansal ve mekansal diistincenin sembolleri
olmalar ile ilgili degil, ayn1 zamanda bu ikonografik formlarin Turkistan ta-
kilarinin tretiminde merkezi 6neme sahip olmasi ile ilgilidir. Pusulanin Ku-
zey, Guney, Dogu, Bat1 gibi dért ana noktasini birlestirdigimiz zaman es ke-
nar dortgen elde ederiz. Eskenar dortgenin, késegenlerinin merkezde bilesi-
mi sonucunda dort ticgen olusur ki inanisa gére bu olusumun merkezi ata’-
dir. Ayn1 zamanda Duinya dagi, koklerinin diinyanin rahminde olduguna
inanilan eksen olmasi sebebi ile merkezi (zamansal) diistincenin odak nok-
tasini temsil etmektedir. Akik taslarinin birlesiminden olusan kare, mekan
kavraminin Turk mitolojisindeki karsihigidir. Turklerin diinyay: bir kare ola-
rak algilamasi sebebi ile dlinyanin dért kenar1 “tért yan” dért yén, “sekiz ko-
se”ise “sekiz bucak” kavraminin orijinini olusturmaktadir.

Ornekte goriilen “Asik” takisini, merkezden baslayarak genisleyen dog-
rultuda irdelemek gerekirse, takinin ortasindaki diinyanin merkezi kabul
edilen noktadan baslamak gerekir. Merkezi cevreleyen yedi adet (bir tanesi
tahribat nedeni ile diismus) dairevi form icerisinde dolgulanmis alt1 yap-
rakli cicekler gortilmektedir. Yedi sayis: Turk mitolojisinde énemli bir yere

15 John Joseph Saunders, The History of The Mongol Conquests, University of Pennsylvania
Press, Philadelphia, USA 2001, p. 13.
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sahiptir. Tark diinya algilamasina gore, g6gtin yedi kat1 vardir. Bunun ya-
n1 sira diinya merkezinden yerylzine kadar yedi katmandan olusmakta
olup ortasinda dinya bulunmaktadir. Zaman mekan algis1 cercevesinde
ele alinip degerlendirildiginde ise, yedi sayisi ayin fazlarina isaret ederek,
haftanin yedi gintinu temsil etmektedir. Turkler yasadiklar: ve bulunduk-
lar1 noktay1 daima diinyanin merkezi olarak kabul etmislerdir. Dolayisi ile
“Otiiken” diinyanin merkezinde olan kutsal yer olup fethetme ve yeni alan-
lara genislemeyi temsil etmektedir. Bulunulan noktadan inanis geregi
(Gok Tengri) gokylizti gézlemlenerek, ayin fazlar1 ayrintili bir sekilde not
edilmistir. Yapilan bu gézlemlerden elde edilen tim cikarimlar Turkistan
insani icin inanisin bir parcasi olan goksel fenomenlerdir.

Merkeze diinya dagini temsilen yerlestirilen akik tasinin doért bir nok-
tasina pusulanin ana yonlerini temsil eder sekilde dért akik tas: yerlesti-
rilmistir. Merkezde bulunan ve “Diinya Dagi’ni temsil eden akik tasi,
kozmik su ile gevrelenmis olup diinyanin olusumuna ve genislemesine
isaret etmekle birlikte buradaki genisleme elementi, Tirk soyunun ge-
nislemesi ve dlinya hakimiyetini sembolize eder. Bu taslardan gerilmis
vaziyetteki okun ucunda bulunan akik tasi, Bati’y1 ters istikamette bulu-
nan akik ise Dogu’yu temsil etmektedir!6. Merkezdeki akik tasindan sagl
sollu figkiran ve tizerinde lotus cicegi olan iki madalyon, kadin ve erkegi
temsil etmektedir. Bu iki madalyonunda uglar: diinyanin merkezini tem-
silen embriyo olusturarak, neslin tiremesi ve gelecegine isaret etmektedir
ki, Turkistan takilari, diinyanin diyalektik déngtisii ve kabilenin devam-
lilig1 icin dogurganlik ve ireme temeline baghdir.

Asik, disey kullanim pozisyonuna getirildiginde ise, Ttrk mitolojisin-
deki “ulu aga¢” inanisina deginerek, ata kultline ve agac ktltline isaret
ederek, soyun devamliligini sembolize eder. Burada okun uc¢ kismindaki
akik tasindan agacin bedeni ytikselerek, merkezdeki akik tasindan sonra
yedi dala ayrilir.

Agacin tepe kismi gokylizline ulastiginda sivrilerek ticgen seklinde
“Ulu Karagam” figirint andirirken ayni zamanda ¢ katmanli dag moti-
fine de gonderme yapmaktadir. Burada goértilen ti¢ bélmeli katman,
“Asagt Diinya” olan diinyanin merkezine yani rahmine, orta dlinya olan
ve canlilara hayat veren yerylzine, nihayetinde ise atalarin ruhunun
ikametgahi olan “yukart diinya’ya yani gokyltizline isaret etmektedir. Ta-
kinin lizerinde bulunan on bir adet alti kanath yildiz ise, dogum, yasam
ve 6lim diyalektigine isaret etmektedir. Hayat agacinin kékiinde bulu-
nan iki disi ve erkek sembolll olan iki alt1 kanath yildizdan baslayan ha-

16 Asik takisi her ne kadar takilis pozisyonu itibariyla diisey bir dogrultuda olsa da, yapilan
tespitlerin ortaya koydugu Uzere ok-yay sembolii olan bu formun orijinal pozisyonu goéz
6ntinde bulunduruldugunda, Gtiney-Kuzey gibi algilanan noktalar aslinda Bati1 ve Dogu’ya
isaret etmektedir. Bu agi ile bakildiginda, Asik takisinin sivri noktasinda bulunan akik tasi,
Bati'y1 aksi yontinde bulunan tas ise Dogu’yu gostermektedir.
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yat ileriye dogru devinir. Olii bedenler, diinyanin rahmine geri génderi-
lirken, ruh ise atalarin ikametgahina yani semavi diinyaya goc¢ eder.

Sonuc

Turkistan takilari, icerdikleri ikonografik, kozmolojik ve mitolojik veri-
ler bakimdan oldugu kadar, plastisite bakimindan da ttim Turkistan ve
Diinya topluluklar arasinda oldukca 6zglin ve anitsal bir bluttnlige sa-
hip sosyo-kulturel objelerdir.

Asik takilari, Tarkistanin hemen hemen tim ikonografik ve mitolojik veri-
lerinin karsiigimi blinyesinde barindiran konsantre bir objedir. Bu nedenle
takidaki hicbir forma ve detaya rastlantisal ya da dekoratif kaygilarla yer ve-
rilmeyip, her biri Turkistan sosyo-kulttirel yapisinin, tarihsel ve dinsel kay-
naklarnmin simgelesmis ikonik motifleri olarak hayat bulmuslardir. Bu koékla
gelenek, Anadolu’ya degin uzanan zengin bir ktiltiir mirasini olusturarak, sa-
dece kuyumculukta degil bircok geleneksel Anadolu sanatina teknik, tema ve
kompozisyon semasi bakimmdan kaynaklik etmeye devam etmektedir.

Turkistan takilari, batinlik icerisinde tasarlanmis olup bu buttnlik
arasindaki iliskiler netlikle ifade edilmis gorsel bir dilin sembolik isaret-
lerine déontsmuslerdir. Bu takilarin, gecmisten glinimtize muhafazakar
yapisini istikrarl bir bicimde korumasi, Turkistan klan ve asiretlerinin,
temel yasam felsefesi ve dlinya olgusuna karsi durduklari noktayla, yani
muhafazakar yapisi ile dogru orantili bir gelisim seyretmektedir. Turkis-
tan topluluklarinin tarihsel, cografi, kuilttirel, ikonografik ve mitolojik
tim verileri; bu toplumun, mevcut diinya diizeninin ana yapisini tim
yonleri ile koruma ve “evrensel birliktelige” dayanan, fonksiyonel bir kon-
tekst icerisinde degerlendirme ilkesini ortaya koymaktadir. S6z konusu
ilke, korku ile karisik bir saygiy1 icermekte olup, dogada ya da dinya
diizeni Utzerinde yapilacak herhangi bir maniptlatif etkinin, insan ve
toplumlar tizerinde yapacagi muhtemel olumsuz etkileri bertaraf etme is-
tegine yoneliktir. Iste bu nedenle, arkaik Tirk motiflerinin materyal bir
kultarel unsur olarak, korunmasi ve glinimuze degin aktarilmas1 ancak
bu bahsi gecen kontekst icerisinde degerlendirmek gerekmektedir. Tiir-
kistan takilarini topluca degerlendigimizde toplamdan c¢ikan carpici so-
nuclardan birisi, Tark topluluklarinin ébtir diinya inanislarinin bu din-
ya icin bir enstriiman olarak kullanilmis olmasi ve atalar ruhunun
6nemli bir siginma ve korunma alanini olusturmasidir. Bu yaklagim Tur-
kistan insaninin taki kompozisyonlarina da yansiyarak, tasarimlarinin
temelini; “yasamsallik”, “tabiata hakimiyet” ve “hayatta kalmak” ilkeleri
olusturmustur. Bas takilarinda oldukca sik kullanilan sivri formlar bu
yaklasimi destekleyen en 6nemli gostergelerinden biridir!'7. Baklava dili-

17 “Kem gézlere sis”; Anadolu’da gecmisten giiniimiize halen sdylenmekte olan nazar énleyi-
ci ve buiytsel bir anlami oldugu dustintlen bir ifade olup, Turkistan yasam ve inang siste-
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mi ve benzeri gibi ucu sivri ve ticgen formlu bicimler, yasamin glivence
altina alinmasini, karanliktan glinesin 1s1g81na dogru yukselisini yani ya-
samsal 6zellikleri vurgulamaktadir.

Motifler; yagsam-6liim-dogum doéngtisi tizerine oturtulmus olup bas-
langic ve yenilenme ayinleri de bunlarla iligkilendirilmistir. Ata kalta ve
genolojik yapinin ¢cocuklar araciligl ile stirdtrtilmesi yani Turkistan irkinin
ve soyunun Olimsuzlestirilmesi dlistincesi, burada merkezi bir role sahip-
tir. Tarkistan takilarinin genel degerlendirmelerinden c¢ikan en carpict so-
nuclarindan birisi, kompozisyonlarinin uhrevi olmaktan ¢cok dinyevi an-
lamlar icermesi ve “hayatta kalmak” esasina dayali olmasidir. Clinkt ya-
sanilan cografya, daima sinirlar icerisindeki toplumlarin yasam bicimleri-
ne ve duslnce sistemlerine direkt ya da dolayh olarak etki etmektedir.
Tum yapilan tespitler ve analizlerin olusturdugu rota, bizi takinin dar ve
sinirh anlam ve islevini asarak “Ttirkistan Tak: Olgusu™na goéttirmektedir.
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minden kaynak aldigi dtstintlmektedir. Zira, Turkistan insanin en 6nemli savunma araci
olan oklarda, sivri uglarla bitmekte olup, taki formlarina dismanin kem gozlerini sivri uclari
ile bertaraf etmesini ifade etmektedir. Zira sivri u¢lar, kem gozleri bertaraf eden ve seytani

guiclerin kotl etkilerini dnleyen bir kalkan olmasinin yani sira ayni zamanda gocebe yasam
bicimlerinin vazge¢ilmez unsuru olan “ok™un sembolik bir ifadesidir.
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